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— Titulo da edi¢do original: O problema dos géneros do discurso.

— Texto de arquivos (1952-1953), nio revisto pelo autor,

- F_ragmento de um estudo mais abrangente que se intitulava ““Os géne-
ros do discurse”, cujo projeto ndo foi realizado.

Problematica e defini¢ao

Todas as esferas da atividade humana, por mais variadas
que sejam, estdo sempre relacionadas com a utiliza¢do da lin-
gua. Nio é de surpreender que o cardter e os modos dessa uti-
lizagdo sejam tdo variados como as proprias esferas da ativi-
dade humana, o que nio contradiz a unidade nacional de uma
lingua. A utilizagdo da lingua efetua-se em forma de enuncia-
dos (orais e escritos), concretos € 1inicos, que emanam dos in-
tegrantes duma on doutra esfera da atividade humana. O enun-
ciado reflete as condicdes especificas ¢ as finalidades de cada
uma dessas esferas, ndo s6 por seu conteiido (temdtico) e por
seu estilo verbal, ou seja, pela selecdo operada nos recursos da
lingua — recursos lexicais, fraseologicos e gramaticais —, maz.
também, e sobretudo, por sua construgio composicional. Es-
tes trés elementos (contendo tematico, estilo e construgao com-
posicional) fundem-se indissoluvelmente no todo do enuncia-
do, e todos eles sdo marcados pela especificidade de uma esfe-
ra de comunicacdo. Qualquer enunciado considerado isolada-
mente &, claro, individual, mas cada esfera de utilizagdo da lin-
gua elabora seus fipos relativamente estdveis de enunciados,
sendo isso que denominamos géneros do discurso.

A riqueza e a variedade dos géneros do discurso sfo infi-
nitas, pois a variedade virtual da atividade humana € inesgo-
tdvel, e cada esfera dessa atividade comporta um repertdrio de
géneros do discurso que vai diferenciando-se € ampliando-se
a medida que a propria esfera se desenvolve e fica mais com-
plexa. Cumpre salientar de um modo especial a hererogenei-
dade dos géneros do discurso (orais e escritos), que incluem
indiferentemente: a curia réplica do didlogo cotidiano {(com a
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diversidade que este pode apresentar conforme os temas, as si-
t}lacées e a composi¢Ao de seus protagonistas), o relato fami-
liar, a carta (com suas variadas formas), a ordem militar pa-
d.romzada, em sua forma lacdnica ¢ em sua forma de ordem
circunstanciada, o repertdrio bastante diversificado dos docu-
mentos oficiais (em sua maioria padronizados), o universo das
declaragdes publicas (num sentido amplo, as sociais, as politi-
cas). E é também com os géneros do discurso que relacionare-
mMos as variadas formas de exposi¢fio cientifica e todos os mo-
d,os literarios (desde o ditado até o romance volumoso). Fica-
riamos tentados a pensar que a diversidade dos géneros do dis-
curso é tamanha que ndo hd e nio poderia haver um terreno
comum para seu estudo: com efeito, como colecar no mesmo
terreno de estudo fendmenos tio dispares como a réplica coti-
diana !(que pode reduzir-se a uma tnica palavra) e o romance
(em varios tomos), a ordem padronizada que ¢ imperativa ja
por sua entonagido ¢ a obra lirica profundamente individual
etc.? A diversidade funcional parece tornar os tracos cornuns:
a todos os géneros do discurso abstratos e inoperantes. Prova-
velmente seja esta a explicacdo para que o problema geral dos
. géneros do discurso nunca tenha sido colocado, Estudaram-
se, mais do que tudo, os géneros fiterdrios. Mas estes, tanto
na Antigiiidade como na época contemporanea, sempre foram
estudados pelo angulo artistico-literirio de sua especificidade
das distingdes diferenciais intergenéricas (nos limites da literaj
tqra), ¢ ndo enquanto tipos particulares de enunciados que se
diferenciam de outros tipos de enunciados, com o0s quais con-
tudo tém em comum a natureza verbal (lingliistica). e} proble-
ma de lingiiistica geral colocado pelo enunciado, e também pe-
los diferentes tipos de enunciados, quase nunca foi levado em
conta. Estudaram-se também — a comegar pelos da Antigiii-
dade — os géneros retdricos (e as épocas posteriores nio acres-
centaram nada de relevante a teoria antiga). Entdo dava-se pe-
lo menos maior atengdio 4 natureza verbal do enunciado, a seus
principios constitutivos tais como: a relacdo com o ouvinte ¢
a influéncia deste sobre o enunciado, a conclusio verbal pecu-
liar ao enunciado (diferente da conclusdo do pensamento), etc.
A esPecificidade dos géneros retoricos (juridicos, politicos) en-
cobria porém a natureza lingiiistica do enunciado. E, por fim,
estudaram-se os géneros do discurse cotidiano (principalmen-

05 GENEROS DO DISCURSO 281

te a réplica do didlogo cotidiano), e fazia-se-o justamente do
ponto de vista da lingiiistica geral (a escola de Saussure e seus
continuadores mais recentes — os estruturalistas, os behavio-
ristas americanos, os discipulos de Vossler que, alids, tinham
uma base totalmente diferente). Mas, também nesse caso, 0 es-
tudo nio podia conduzir a definicdo correta da natureza lin-
gilistica do enunciado, na medida em que s¢ limitava a pdr em
evidéncia a especificidade do discurso cotidiano oral, operan-
do no mais das vezes com enunciados deliberadamente primi-
tivos (os behavioristas americanos).
Nio h4 raziio para minimizar a extrema heterogeneidade
dos géneros do discurso e a conseqiiente dificuldade quando
se trata de definir o carater genérico do enunciado. Importa,
nesse ponto, levar em consideracio a diferenca essencial exis-
tente entre o género de discurso primdrio (simples) e o género
de discurso secunddrio (complexo). Os géneros secunddrios do
discurso — o romance, o teatro, o discurso cientifico, o dis-
curso ideoldgico, etc. — aparecem em circunstincias de uma
comunicacio cultural, mais complexa e relativamente mais evo-
luida, principalmente escrita: artistica, cientifica, sociopoliti-
ca. Durante o processo de sua formacio, esses géneros secun-
darios absorvem e transmutam os géneros primdrios (simples}
de todas as espécies, que se constituiram em circunstancias de
uma comunicacéio verbal espontanea. Os géneros primarios,
a0 se tornarem componentes dos géneros secundarios, trans-
formaim-se dentro destes e adquirem uma caracteristica parti-
cular: perdem sua relagdo imediata com a realidade existente
e com a realidade dos enunciados alheios — por exemplo, in-
seridas no romance, a réplica do didlogo cotidiano ou a carta,
conservando sua forma e seu signifigado cotidiano apenas no
plano do contetido do romance, s6 se integram & realidade exis-
tente através do romance considerado como um todo, ou seja,
do romance concebido como fendmeno da vida literario-
artistica e ndo da vida cotidiana. O romance ¢m seu todo € um
enunciado, da mesma forma que a réplica do didlogo cotidia-
no ou a carta pessoak (sdo fendémenos da mesma natureza); o
que diferencia o romance € ser um enunciado secundario
{complexo).
A distincdo entre géneros primdrios ¢ géneros secundarios
tem grande importancia tedrica, sendo esta’a razio pela qual
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a natureza do enunciado deve ser elucidada e definida por uma
anélise de ambos os géneros. Sé com esta condiciio a andlise
se adequaria 4 natureza complexa ¢ sutil do enunciado e abran-
‘geria seus aspectos essenciais. Tomar como ponto de referén-
cia apenas os géneros primarios leva irremediavelmente a trivi-
aliza-los (a trivializacdo extrema representada pela lingiiistica
behaviorista). A inter-relacdo entre os géneros primarios e se-
cundarios de um lado, o processo histérico de formagdo dos
géneros secundarios do outro, eis o que esclarece a natureza
do enunciado (e, acima de tudo, o dificil problema da correla-
¢éo entre lingua, ideclogias e visdes do mundo).

O estudo da natureza do enunciado e da diversidade dos
géneros de enunciados nas diferentes esferas da atividade hu-
mana tem importéncia capital para todas as 4reas da lingtiisti-
ca ¢ da filologia. Isto porque um trabalho de pesquisa acerca
de um material lingilistico concreto — a historia da lingua, a
gramatica normativa, a elaboragdo de um tipo de dicionario,
a estilistica da lingua, etc. — lida inevitavelmente com enun-
ciados concretos {escritos e orais), que se relacionam com as
diferentes esferas da atividade e da comunicacgio: crénicas, con-
tratos, textos legislativos, documentos oficiais e outros, escri-
tos literarios, cientificos e ideoldgicos, cartas oficiais ou pes-
soais, réplicas do didlogo cotidiano em toda a sua diversidade
formal, etc.'E deles que os pesquisadores extraem os fatos lin-
giiisticos de que necessitam. Uma concepcdo clara da natureza
do enunciado em geral e dos varios tipos de enunciados em
particular (primarios ¢ secunddrios), ou seja dos diversos gé-
neros do discurso, ¢ indispensdvel para qualquer estudo, seja
qual for a sua orientagdo especifica. Ignorar a naturcza do
enunciado € as particularidades de género que assinalam a
variedade do discurso em qualquer area do estudo lingiiistico
leva ao formalismo e & abstracdio, desvirtua a historicidade
do estudo, enfraquece o vinculo existente entre a lingua e a vi-
da. A lingua penetra na vida através dos enunciados concretos
que a realizam, e é também através dos enunciados concre-
tos que a vida penetra na lingua. O enunciado situa-se no cru-
zamento excepcionalmente importante de uma problematica.
E deste angulo que vamos agora abordar algumas dreas e al-
guns problemas da lingiiistica, )

Em primeiro fugar, vejamos a estilistica. O estilo estd in-
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dissoluvelmente ligado ao enunciado e a formas tipicas de enun-
ciados, isto €, aos géneros do discurso. O enunciado — oral
e escrito, primario ¢ secunddrio, em qualquer esfera da comu-
nicaco verbal — ¢ individual, e por isso pode refletir a indivi-
dualidade de quem fala (ou escreve). Em outras palavras, pos-
sui um estilo individual. Mas nem todos os géneros sdo igual-
mente aptos para refletir a individualidade na lingua do enun-
ciado, ou seja, nem todos sdo propicios ao estilo individual.
Os géneros mais propicios sdo os literdrios — neles o estilo in-
dividual faz parte do empreendimento enunciativo enquanto
tal e constitui wma das suas linhas diretrizes —; se bem que,
no Ambito da literatura, a diversidade dos géneros ofereca uma
ampla gama de possibilidades variadas de expressio a indivi-
dualidade, provendo & diversidade de suas necessidades. As con-
digdes menos favordveis para refletir a individualidade na lin-
gua sdo as oferecidas pelos géneros do discurso que requerem
uma forma padronizada, tais como a formulacio de documento
oficial, da ordem militar, da nota de servigo, etc. Nesses géne-
ros $¢ podem refletir-se os aspectos superficiais, quase biolo-
gicos, da individualidade €e principalmente na realizacio oral
de enunciados pertencentes a esse tipo padronizado). Na maio-
ria dos géneros do discurso (com exceciio dos géneros artistico-
literarios), o estilo individual nio entra na intencio do enun-
ciado, ndo serve exclusivamente as suas finalidades, sendo, por
assim dizer, seu epifenémeno, seu produto complementar. A
variedade dos géneros do discurso pode revelar a variedade dos
estratos e dos aspectos da personaliflade individual, e o estilo
individual pode relacionar-se de dit&rentes maneiras com a Jin-
gua comum. O problema de saber 0 que na lingua cabe respec-
tivamente ao uso corrente € ao individuo € justamente proble-
ma do enunciado (apenas no enunciado a lingua comum se en-
carna numa forma individual). A definicio de um estilo em
geral e de um estilo individual em particular requer um estudo
aprofundado da natureza do enunciado e da diversidade clos
géneros do discurso.

O vinculo indisselhivel, orgénico, entre o estilo ¢ o género
mostra-se com grande clareza quando se trata do problema de
um estilo lingiifstico ou funcional. De fato, o estilo lingiiistico
ou funcional nada mais é scnio o estilo de um género peculiar
a uma dada esfera da atividade e da comunica¢de humana. Ca-
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‘da esfera conhece seus géneros, apropriados 4 sua especifici-
dade, aos quais correspondem determinados estilos. Uma da-
da fungio (cientifica, técnica, ideoldgica, oficial, cotidiana) e
dadas condicdes, especificas para cada uma das esferas da co-
municacio verbal, geram um dado género, ou seja, um dado
tipo de enunciado, relativamente estavel do ponto de vista te-
matico, composicional e estilistico. O estilo é indissociavelmente
vinculado a unidades tematicas determinadas e, 0 que é parti-
cularmente importante, a unidades composicienais: tipo de es-
truturagae e de conclusdo de um todo, tipo de relagdo entre
o locutor e 0s outros parceiros da comunicacéo verbal (relacé@o
com o ouvinte, ou com o leitor, com o interlocutor, com o dis-
curso do outro, etc.). O estilo entra como elemento na unidade
de género de um enunciado. Isso nfo equivale a dizer, claro,
que o estilo lingiiistico ndo pode ser objeto de um estudo espe-
cifico, especializado. Tal estudo, ou seja, uma estilistica da lin-
gua, concebida como uma descricdo autdnoma, € possivel e ne-
cessario. Porém, para ser correto e produtivo, este estudo sem-
pre deve partir do fato de que os estilos da lingua pertencem
por natureza ao género e deve basear-se no estudo prévio dos
géneros em sua diversidade. Até agora, a estilistica da lingua
ignorou tais fundamentos, dai sua debilidade. Nio existe uma
classificacdo comumente reconhecida dos estilos lingiisticos.
A falha dos autores de classificacdes é esquecer a necessidade
primordial de uma classifica¢do: a necessidade de uma unida-
de de base. As classificacdes sdo surpreendentemente pobres
e ndo apresentam o menor critério diferencial. A Gramdtica
da Academia recém-publicada enumera as seguintes varieda-
des estilisticas: linguagem livresca, popular, cientifico-abstrata,
cientifico-oficial, falada, familiar, vulgar, etc. Ao lado dessa
nomenclatura dos estilos lingiiisticos, como variantes estilisti-
cas, encontram-se: palavras dialetais, palavras antiquadas, lo-
cucdes profissionais. Tal classificacio dos estilos é totalmente
fortuita e fundamenta-se em principios {ou bases) dispares no
inventdrio dos estilos (sem contar que é uma classificagdo po-
bre e nio diferencial)!. Tal esiado de coisas resulta de uma in-

1. E vma classificag@o igualmente pobre, confusa ¢ mal fundamentada
dos cstilos da lingua que se encontra no livro de A, N, Gvozdev, Ensaios de
estilistica da lingua russa (Moscou, 1952). As classificagdes se baseiam ern no-
¢des tradicionais, adoiadas sem o menor espirito critice.
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compreensdo da natureza dos géneros dos estilos da lingua e

‘de uma auséncia de classifica¢io dos géneros do discurso por

esferas de atividade humana, assim como de uma auséncia de
diferenciagio entre os géneros primdrios e os secunddrios.

A separacao entre o estilo e o género repercute de um mo-
do muitissimo nefasto sobre a elaboragdo de toda uma série
de problemas historicos. As mudangas historicas dos estilos da
lingua sio indissociaveis das mudancas que se efetuam nos gé-
neros do discurso. A lingua escrita corresponde ao conjunto
dindmico e complexo constituido pelos estilos da lingua, cujo
peso respectivo e a correlacdo, dentro do sistema da lingua es-
crita, se encontram num estado de continua mudanca. E a um
sistema ainda mais complexo, ¢ que obedece a outros princi-
pios, que pertence a lingua literdria, cujos componentes incluem
também os estilos da lingua ndo escrita. Para deslindar a com-
plexa dindmica historica desses sistemas, para passar da sim-
ples (e em geral superficial) descricdo dos estilos que se suce-
dem, e chegar a explicacdo histérica dessas mudancas, ¢ indis-
pensdvel colocar o problema especifico dos géneros do discur-
50 {e na0 s6 dos géneros secundarios mas também dos géneros
primarios) que, de uma forma imediata, sensivel e agil, refle-
tem a menor mudanca na vida social. Os enunciados e o tipo
a que pertencem, ou seja, 0s géneros do discurso, sdo as cor-
reias de transmissio que levam da histdria da sociedade a his-
téria da lingua. Nenhum fendémeno novo (fonético, lexical, gra-
matical) pede entrar no sistema da lingua sem ter sido longa-
mente testado e ter passado pelo acabamento do estilo-
-género?, .

Em cada época de s#u desenvolvimento, a lingua escrita
¢ marcada pelos géneros do discurso e nfo so pelos géneros
secundarios (literdrios, cientificos, ideologicos), mas também
pelos géneros primérios (os tipos do didlogo oral: lingnagem
das reunides sociais, dos circulos, linguagem familiar, cotidia-
na, linguagem sociopolitica, filoséfica, etc.). A ampliagdo da
lingua escrita que incorpora diversas camadas da lingua popu-
lar acarreta cm todos os géneros {literarios, cientificos, ideolo-
gicos, familiares, etc.) a aplica¢do de um novo procedimento

2. Esta tese que defendemos nada tem em comum com os principios de-
fendidos pela escola de Vossler, que coloca a estilistica antes da gramatica. A
continua¢do de nossa exposicdo o demonstrara com toda clareza.
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na organizacdo e na conclusio do todo verbal e uma modifi-
cacio do lugar que serd reservado ao cuvinte ou ao parceiro,
etc., 0 que leva a uma maior ou menor regstruturacio e reno-
vacio dos géneros do discurso. Quando a literatura, conforme
suas necessidades, recorre as camadas correspondentes (ndo li-
terdrias) da literatura popular, recorre obrigatoriamente aos gé-
neros do discurso através dos quais essas camadas se atualiza-
ram. Trata-se, em sua maioria, de tipos pertencentes ac género
falado-dialogado. Dai a dialogizagio mais cu menos marcada
dos géneros secunddrios, o enfraquecimento do principio mo-
nelégico de sua composicio, a nova sensibilidade ao ouvinte,
as novas formas de conclusio do todo, etc. Quando ha estilo,
h4 género. Quando passamos o estilo de um género para ou-
tro, nfo nos limitamos a modificar a ressondncia deste estilo

gracas 4 sua inser¢io num género que nao lhe é proprio, des-

truimos € renovamos o proprio género.

Assim, portanto, tanto os estilos individuais como os gue
pertencem & lingua tendem para os géneros do discurso. Um
estudo mais ou menos profundo e extenso dos géneros do dis-
curso é absolutamente indispensdvel para uma elaboracio pro-
dutiva de todos os problemas da estilistica.

O problema geral dos principios metodolégicos aplicaveis
ao estudo das correlagdes existentes entre o 1éxico e a gramati-
ca de um lado, e entre o 1éxico e a estilistica do outro, baseia-
se messe mesmo problema do enunciado e dos géneros do
discurso.

A gramdtica (e o léxico) se distingue radicalmente da esti-
listica (alguns chegam a opd-las), e, a0 mesmo tempo, ndo ha
um unico estudo de gramatica (ainda mais a gramadtica nor-
mativa) que nio incorpore a estilistica. Em toda uma série de
casos, a fronteira entre a gramatica e a estilistica parece apagar-
se totalmente. H4 fendmenos que, para uns, estio relaciona-
dos com a gramética, para outros, com a estilistica. E o caso
do sintagma, por exemplo.

Pode-se dizer que a gramatica e a estilistica se juntam e
se separam em qualquer fato lingliistico concreto que, encara-
do do ponto de vista da lingua, ¢ um fato gramatical, enca-
rado do ponte de vista do enunciado individual, ¢ um fato es-
tilistico. Mesmo a selecio que o Jocutor efctua de uma forma
gramatical ja € um ato estilistico. Esses dois pontos de vista
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sobre um 1inico ¢ mesmo fendmeno concreto da fingua niio de-
vem porém excluir-se mutuamente, substituir-s¢ mecanicamentc
um ao outro, devem combinar-se organicamente (com a ma-
nutencdo metodologica de sva diferenca) sobre a base da uni-
dade real do fato lingiiistico. Apenas uma compreensio pro-
funda da natureza do enunciado e da particularidade dos gé-
neros do discurso pode permitir a solugéo desse complexo pro-
blema de metodologia.

O estudo da natureza do enunciado e dos géneros do dis-
curso tem uma importancia fundamental para superar as no-
¢hes simplificadas acerca da vida verbal, 2 que chamam o “flu-
%0 verbal”’, a comunicacio, etc., nogdes estas que ainda persis-
tem em nossa ciéncia da linguagem. Irei mais longe: o estudo
do enunciado, em sua qualidade de unidade real da comunica-
cdo verbal, também deve permitir compreender melhor a na-
tureza das unidades da lingua (da lingua como sistema): as pa-
lavras e as orac¢des.

E precisamente para este problema, que é o mais geral, que
Vamos passar agora.

¥




ARXISMO
“lLOSOFlA

M. BAKHTIN [1895-197

Petesburgo, onde se diploma
para Vitehsk. Coserse e rabolha
circub de intelectuais freqgiientado, entre
Medviédiev & V. N. Yolochinov. Estes dois Gifimes, a
de Bakhin, assinardo suas primeiras obras. ) Frevafsmo (Leningrado,
1925} e Marxismo e Filosofia d linguagem {Leningrade, 1929)
aparacem sob o nome de Medviédiev, Em 1929 Bakh#in publica fambsém,
com a sua propria assinatura, Os Problemas de Cricggo em Dostoidvski,

Volochinov e Medvigdiev desupureoem nas anos 1930, por obra
dos expurgos sialinistas e Bakhiin vive, entdo, na fronteira du Sibéria
com o Cazaquistiio. Continua a ensinar € comega a compor a
monagrafia sobre Robelais. Em 1944 defende, no Instilute de Litsratura
da Academia de Ciéncias da UR.5.S, sua tese, e em 1965 a publica
Bm Mascou com o tiulo Rabelars e o Cultura Popuior nar iddacle Medhar

e no Renascimento,

ISBI: 85-271-0041
EDITORA HUCITEC

-X
m PARAVCOCE LER E RELER

Oﬁl
04

pi/gas52710

Caaper: OUMPIO PINHEIRC ’ l

12.* EDICAO

\L/

MIKHAIL BAKHTIN
(VOLOCHINQOV])

ISMO E FILOSOFIA DA

ARXISMO
E FILOSOFIA
DA LINGUAGEM

M. BAKHTIN

EDITORA HUCITEC




CariTULO 7 )
TEMA E SIGNIFICACAO NA LINGUA

O problema da significagio ¢ um dos mais dificeis da linguisti-
ca. As tentativas de resolucdo desse problema tém revelado o estrei-
to soliléquio da ciéncia lingiiistica com particular clareza. Com efeito,
a teoria que se apdia sobre uma compreensao passiva nao nos di os
meios de abordar os fundamentos e as caracteristicas essenciais da
significagdo lingiifstica. Dentro dos limites da nossa investigagao,
limitar-nos-emos a um exame muito breve e superficial dessa ques-
tio. Procuraremos simplesmente tragar as grandes linhas de uma
investigaciao produtiva nesse campo.

Um sentido definido e tinico, uma significagio unitdria, € uma
propriedade que pertence a cada enunciagio como um todo. Vamos
chamar o sentido da enunciacio completa o seu tema.! O tema deve
ser iinico. Caso contririo, ndo teriamos nenhuma base para definir a
enunciagio. O tema da enunciacio € na verdade, assim como a pro-
pria enunciacio, individual e nao reiterdvel. Ele se apresenta como a
expressio de uma situagdo histérica concreta que deu origem 2
enunciagio. A enunciagio: “Que horas sio?” tem um sentido dife-
rente cada vez que € usada e também, conseqitentemente, na nossa
terminologia, um outro tema, que depende da situagio histérica
concreta (histérica, numa escala microscépica) em que € pronuncia-
da e da qual constitui na verdade um elemento.

Conclui-se que o tema da enunciacéo € determinado ndo sé pe-
las formas lingiiisticas que entram na composigdo {as palavras, as
formas morfolégicas ou sintdticas, os sons, as entoagoes), mas igual-
mente pelos elementos nio verbais da situagdo. Se perdermos de

| Esse termo €, naturalmente, sujeito a dividas. Para nés, o termo “tema”
cobre igualmente sua realizagio; € por isso que ele nio deve ser confundido com o
tema de uma obra de arte. O conceito de “unidade temdtica” é o que estaria mais
proximo do nosso.
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vista os elementos da situacdo, estaremos tampouco aptos a com-
preender a enunciagdo como se perdéssemos suas palavras maisim-
portantes. O tema da enunciac¢do é concreto, to cORCreto como o
instante hist6rico ao qual ela pertence. Somente a enunciagio to-
mada em toda a sua amplitude concreta, como fendémeno histérico,
possui um tema. Isto € 0 que se entende por tema da enunciagio.

Entretanto, se nos limitdssemos ao carter ndo reiteravel e his-
toricamente tnico de cada enunciacio concreta, estariamos sendo
mediocres dialéticos. Além do tema, ou, mais exatamente, no inte-
rior dele, a enunciagao é igualmente dotada de uma significacdo.
Por significacio, diferentemente do tema, entendemos os elemen-
tos da enunciagao que sdo reiterdveis e idénticos cada vez que sdo
repetidos. Naturalmente, esses elementos sio abstratos: fundados
sobre uma convencgao, eles nio tém existéncia concreta indepen-
dente, o que nio os impede de formar uma parte inaliendvel, indis-
pensdvel, da enunciagio. O tema da enunciacdo é na esséncia irre-
dutivel a andlise. A significagao da enunciagdo, ao contrario, pode
ser analisada em um conjunto de significagdes ligadas aos elemen-
tos lingiiisticos que a compdem. O tema da enunciacio: “Que horas
sdo?”, tomado em ligacio indissoltvel com a situacao histérica con-
creta, nio pode ser segmentado. A significa¢do da enunciacio: “Que
horas sdo?” € idéntica em todas as inst4dncias histdricas em que é
pronunciada; ela se compoe das significagtes de todas as palavras
que fazem parte dela, das formas de suas relages morfolégicas e
sintdticas, da entoagio interrogativa, etc.

O tema é wn sistema de signos dindmico e complexo, que pro-
cura adaptar-se adequadamente 2s condi¢ées de um dado momento
da evolugdo. O tema € uma reagiio da consciéncia em devir ao ser
em devir. A significacio é um aparato técnico para a realizagéo do
tema. Bem entendido, é impossivel tragar uma fronteira mecinica
absoluta entre a significa¢o e o tema. Nio h4 tema sem significa-
¢ao, e vice-versa. Além disso, € impossivel designar a significacdo de
uma palavra isolada [por exemplo, no processo de ensinar uma lin-
gua estrangeira) sem fazer dela o elemento de um tema, isto é, sem
construir uma enunciagdo, um “exemplo”. Por outro lado, o tema
deve apoiar-se sobre uma certa estabilidade da significagdo; caso
contrdrio, ele perderia seu elo com que precede e o que segue, ou
seja, ele perderia, em suma, o seu sentido.

O estudo das linguas dos povos primitivos e a paleontologia con-
temporinea das significages levam-nos a uma conclusio acerca da
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chamada “complexidade” do pensamento primitivo. O homem preé-
historico usava uma mesma e 1inica palavra para designar manifes-
tagoes muito diversas, que, do nosso ponto de vista, ndo apresentam
nenhum elo entre si. Além disso, uma mesma e ¥inica palavra podia
designar conceitos diametralmente opostos: o alto ¢ o baixo, a terra
e 0 céu, 0 bem o mal, etc.

£ suficiente dizer”, diz Nicolau Marr, “que a paleontologia
lingiiistica contemporanea nos d4 a possibilidade de aceder, gra-
cas As suas investigagoes, s épocas em que as tribos sé tinham a
sua disposigio uma vinica palavra para cobrir todas as significa-
coes de que 2 humanidade tinha consciéncia.”

Mas, perguntar-se-4, serd que uma palavra onissignificante é real- ‘
mente uma palavra? Sim, é precisamente uma palavra. Diremos ainda
mais que, se um complexo sonoro qualquer comportasse uma inica
significacio inerte e imutdvel, entdo esse complexo nio seria uma
palavra, ndo seria um signo, mas apenas um sinal.* A multiplicidade
das significagbes é o indice que faz de uma palavra uma palavra.
Em relagio i palavra onissignificante de que falava Marr, podemos
dizer o seguinte: tal palavra, de fato, nao tem praticamente signifi-
cado: 6 um tema puro. Sua significagdo é insepardvel da situacao
concreta em que se realiza. Sua significacdo ¢ diferente a cada vez,
de acordo com a situagio. Dessa maneira, o tema absorve, dissolve
em si a significacdo, ndo lhe deixando a possibilidade de estabilizar-
se e consolidar-se. Mas, a medida que a linguagem se desenvolveu,
que o seu estoque de complexos sonoros aumentou, as significagoes
comegaram a estabilizar-se segundo as linhas que eram bésicas ¢
mais freqiientes na vida da comunidade para a utilizacdo tematica
dessa ou daguela palavra,

O tema, como dissemos, é um atributo apenas da enunciagio
completa; ele pode pertencer a uma palavra isolada somente se essa

2 #Ag Etapas da Teoria Jafética”, loc. cit,, p. 278.

? Deduz-se daqui, claramente, que mesmo a palavra da época mais recuada
da humanidade, de que fala Marr, nio se assemelha em nada ao sinal {ao qual
alguns investigadores procuram reduzir a linguagem). Afinal, um sinal que signifi-
casse tudo seria muito pouco capaz de desempenhar a funcdo de sinal. A capacida-
de de um sinal adaptar-se as condigdes mutaveis de uma situagio é muito peque-
na. Na verdade, mudanca num sinal significa substitui¢do de um sinal por outro.
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palavra opera como uma enunciagio global. Assim, por exemplo, a
palavra onissignificante de Marr sempre opera como uma enunciag¢io
completa (e ndo tem significages fixas precisamente por isso). Por
outro lado, a significagdo pertence a um elemento ol conjunto de
elementos na sua relagio com o todo. E claro que se abstrairmos por
completo essa relagio com o todo (isto €, com a enunciagio), perde-
remos a significacdo. E por isso que nao se pode tragar uma fronteira
clara entre o tema e a significacio.

A maneira mais correta de formular a inter-relagdo do tema e da
significa¢do € a seguinte: o tema constitui o estdgio superior real da
capacidade lingtiistica de significar. De fato, apenas o tema signifi-
ca de maneira determinada. A significagdo ¢ o estdgio inferior da
capacidade de significar. A significacdo nao quer dizer nada em si
mesma, e¢la € apenas win potencial, uma possibilidade de significar
no interior de um tema concreto. A investigacdo da significagio de
um ou outro elemento lingiistico pode, segundo a definigdo que
demos, orientar-se para duas direcGes: para o cstdgic superior, o tema;
nesse caso, tratar-se-ia da investigacao da significagdo contextual de
uma dada palavra nas condi¢des de uma enunciacio concreta. Ou
entdo ela pode tender para o estdgio inferior, o da significacio: nesse
caso, serd a investigacao da significa¢do da palavra no sistema da
lingua, ou em outros termos a investigacio da palavra dicionarizada.

Para constituir uma ciéncia sélida da significagio, € importante
distinguir bem entre o tema ¢ a significagio e compreender bem a sua
inter-relagdo. Até o momento ninguém compreendeu a importincia
dessa conduta. Tais distincdes como as que se estabelecem entre o
sentido usual e ocasional de uma palavra, entre o seu sentido central
¢ 0s laterais, entre denotagdo e conotagdo, etc., sio fundamentalmen-
te insatisfatérias. A tendéncia basica subjacente a todas essas discri-
minagdes — de atribuir maior valor ao aspecto central, usual da signi-
ficagdo, pressupondo que esse aspecto realmente existe e é estivel —
é completamente falaciosa. Além disso, ela deixaria o tema inex-
plicado, uma vez que ele de maneira nenhuma poderia ser reduzido a
condicio de significacdo ocasional ou lateral das palavras.

A distingdo entre tema e significacao adquire particular clareza
em conexio com o problema da compreensio, que abordaremos bre-
vemente aqui. JA tivernos a ocasido de mencionar 0 modo de com-
preensio passiva, proprio dos filélogos, que exclui a priori qualquer
resposta. Qualquer tipo genuino de compreensio deve ser ativo, deve
conter ji 0 germe de wma resposta. S6 a compreensao ativa nos permi-
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te apreender o tema, pois a evolugdo nao pode ser apreendida sendo
com a ajuda de um outre processo evolutivo. Compreender a
enunciacio de outrem significa orientar-se em relagao a ela, encon-
trar o seu lugar adequado no contexto correspondente. A cada pala-
vra da enunciagio que estamos em processo de compreender, faze-
mos corresponder uma série de palavras nossas, formando uma ré-
plica. Quanto mais numerosas e substanciais forem, mais profunda
e real € a nossa compreensio.

Assim, cada um dos elementos significativos isolaveis de uma
enunciagio e a enunciag¢do toda sio transferidos nas nossas mentes
para um outro contexto, ativo e responsivo. A compreensao € uma
forma de didlogo; ela estd para a enunciagio assim como uma répli-
ca esti para a outra no didlogo. Compreender ¢ opor a palavra do
locutor uma contrapalavra. $6 na compreensio de uma lingua es-
trangeira € que se procura encontrar para cada palavra uma palavra
equivalente na propria lingua. E por isso que nio tem sentido dizer
que a significagdo pertence 2 uma palavra enquanto tal. Na verdade,
a significa¢io pertence a uma palavra enquanto trago de unido entre
os interlocutores, isto €, ela s6 se realiza no processo de compreen-
sdo ativa e responsiva. A significacdo ndo estd na palavra nem na
alma do falante, assim como também nio estd na alma do interlo-
cutor. Ela é o efeito da interacdo do locutor e do receptor produzido
através do material de um determinado complexo sonoro. E como
uma faisca elétrica que s6 se produz quando hi contato dos dois
pélos opostos. Aqueles que ignoram o tema {que s € acessivel a um
ato de compreensio ativa e responsiva) e que, procurando definir o
sentido de uma palavra, atingem o seu valor inferior, sempre estdvel
e idéntico a si mesmo, é como se quisessem acender uma limpada
depois de terem cortado a corrente. S6 a corrente da comunicagdo
verbal fornece 2 palavra a luz da sua significacio.

Passemos agora ao problema da inter-relagdo entre a apreciacdo
e a significa¢do, cujo papel € muito importante na ciéncia das signi-
ficagoes. Toda palavra usada na fala real possui nio apenas tema e
significagio no sentido objetivo, de conteudo, desses termos, mas
também um acento de valor ou apreciativo, isto ¢, quando um con-
tetido objetivo € expresso {dito ou escrito) pela fala viva, ele € sem-
pre acompanhado por um acento apreciativo determmadu Sem acen-
to apreciativo, ndo ha palavra.

Em que consiste esse acento ¢ qual € a sua relagdo com a face

objetiva da significacdo? O niivel mais 6bvio, que é a0 mesmo tempo
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0 mais superficial da apreciaco social contida na palavra, & trans-
mitido através da entoagdo expressiva. Na maioria dos €as0s, a en-
toacdo ¢ determinada pela situagio imediata e freqiientemente por
suas circunstincias mais efémeras. Eis aqui um caso cldssico de uti-

lizagdo da entoagio no discurso familiar: No Didrio de um Escritor,
Dostoiévskiconta:*

“Certa vez, num domingo, ja perto da noite, eu tive ocasido
de caminhar ao lado de um grupo de seis operirios embriagados, e
subitamente me dei conta de que é possivel exprimir qualquer
pensamento, qualquer sensagdo, e mesmo raciocinios profundos,
através de um s6 e tinico substantivo, por mais simples que seja
[Dostoiévski esta pensando aqui numa palavrinha censurada de
largo uso). Eis 0 que acontecen. Primeiro, um desses homens pro-
nuncia com clareza e energia esse substantivo para exprimir, a
respeito de alguma coisa que tinha sido dita antes, a sua contes-
tacio mais desdenhosa. Um outro lhe responde repetindo o mes-
mo substantivo, mas com um tom e uma significagio completa-
mente diferentes, para contrariar a negacio do primeiro. O ter-
ceiro comega bruscamente a irritar-se com o primeiro, intervém
brutalmente e com paixdo na conversa e langa-lhe 0 mesmo subs-
tantivo, que toma agora o sentido de uma injtiria. Nesse momen-
to, 0 segundo intervém novamente para injuriar o terceiro que o
ofendera. «O qué h4, cara? quem t4 pensando que é? a gente td
conversando trangiiilo e ai vem vocé e comega a bronquear!» $6
que esse pensamento, ele o exprime pela mesma palavrinha ma-
gica de antes, que designa de maneira tio simples um certo obje-
to; a0 mesmo tempo, ele levanta o brago e bate no ombro do com-
panheiro. Mas eis que o quarto, o mais jovem do grupo, que se
calara até entio e que aparentemente acabara de encontrar a so-
lugao do problema que estava na origem da disputa, exclama com
um tom entusiasmado, levantando a mdo: ... «Eureka!» «Achei,
achei!» é isso que vocés pensam? Ndo, nada de «Eureka », nada de
«Achei~. Ele simplesmente repete 0 mesmo substantivo banido
do diciondrio, uma tinica palavra, mas com um tom de exclama-
¢ao arrebatada, com éxtase, aparentemente excessivo, pois o sexto

¢ Pélnoie sobrdnie sotchiniénii E M. Dostoievskovo {Obras Completas de
F. M. Dostoiévskil, 1906, tomto 9, pp. 274-5.
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homem, o mais carrancude € mais velho dos seis, o_lha-o deladoe
arrasa num instante o entusiasmo do jovem, repetindo com uma
imponente voz de baixo e num tom rabugento... ;ergfpre a r;i::
ma palavra, interdita na presenca de damas para significar ¢ -
mente: «Nio vale a pena arrebentar a garganta, jd compreende
mos!» Assim, sem pronunciar uma vnica outra palavra, elgs 1;;:-
petiram seis vezes seguidas sua palav;a prefencffl, um depois do
outro, e se fizeram compreender perfeitamente.

As seis “falas” dos operarios sao todas diferentes, apesar do fa(tio
de todas consistirem de uma mesma¢ t’m_ica palavra. Essa palazra,. d:
fato, s constitui um suporte da entoacdo. A.coiwezlsa é con1 uzntc-
por meio de entoagdes que eXpriMmem as apreciagoes dos 1r:iter ociL o
res. Essas apreciagdes, assim COmMO as entoagoces correspon entf:s, s -
inteizamente determinadas pela situagdo social m?dl%ta em cujo gau:
dro se desenvolve a conversa; € por isso que elas nio tém necessidade
de um suporte concreto. No registro fafmhar, a entoagao Zf vezes 232
tern nada a ver com o contexido do discurso. O materi: entoa
acumulado interiormente encontra muitas vezes uima Saldfl em con_s(;
trugdes lingiiisticas que nao sao absohlltamz?nte adaptadas a ti,gto'agi: :
em questdo. Mais ainda, a ent0agao nao se 1n.teg_ra no contenl 0;1:1 <
lectual, objetivo, da construgao. Quando exprimimos os mossost -
mentos, damos muitas vezes a uma palavra que vi.-m a4 mente p
acaso uma entoagdo expressiva e profunda_. Ora, ‘frequentelixaente, tra-
ta-se de uma interjeicdo ou de umna locugao vazias de sentido. chl.lase
todas as pessoas tém as suas interjeigoes € locucdes ffwontals; po e-(sle
utilizar correntemente uma palavra de carga serpﬁnus:a muito _grande
para resolver de forma puramente entoativa situagoes ou crises da
vida cotidiana, sejam ¢las menores ou graves. ?ncontraf-rflf-se‘, servin-
do de valvulas de seguranga entoativa, expressoes como: ?Oﬁ; f]:),’pomi
&”, "sei, sei” "6, €, “pois ndo, pois nio”, etc. A _re_duphcagao a tltuflo
dessas palavrinhas, isto €, o alongamento artificial da representagio
sonora com o fim de dar 4 entoagao acumuladfl uma escapatolna, ¢
muito caracteristica. Pode-se, € claro, pron&maa_r 4 mesma 1;:; avri-
nha favorita com uma infinidade de entoagdes diferentes, co forme
as diferentes situacdes ou disposi¢des que podem ocorrer na vida. ]
Em todos esses casos, 0 tema, que € uma propn’ec_lade' dke1 cada
enunciacio [cada uma das enunciacdes dos seis operdrios tin dz:l 1;1;1
tema préprio), realiza-se complet_a e.e?ccll{swamenlte atravesda e
toacdo expressiva, sem ajuda da significagdo das palavras ou
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cglagéo gramatical. Os acentos apreciativos dessa ordem e as entoa-
goes correspondentes nao podem ultrapassar os limites estreitos da
situagdo imediata e de um pequeno circulo social intimo. Podemos
qualific4-los como auxiliares marginais das significacées lingtiisticas.

Entretanto, nem todos os julgamentos de valor sio como esses.
Em qualquer enunciagio, por maior que seja amplitude do sen es-
pectro semantico e da audiéncia social de que goza, uma enorme
importdncia pertence a apreciagio. E verdade que a entoag¢ao nio
traduz adequadamente o valor apreciativo; esse serve antes de mais
nada para orientar a escolha e a distribui¢io dos elementos mais car-
regados de sentido da enunciagio. Nio se pode construir uma
enunciago sem modalidade apreciativa. Toda enunciagio compreen-
de antes de mais nada uma orientagdo apreciativa. £ por 1sso que, na
enunciagio viva, cada elemento contém ao mesmo tempo um senti-
df) e uma apreciagdo. Apenas os elementos abstratos considerados no
sistema da lingua ¢ nio na estrutura da enunciagdo se apresentam
destituidos de qualquer valor apreciativo. Por causa da construcdo de
um si_stema lingiifstico abstrato, os lingiiistas chegaram a separar o
apreciativo do significativo, ¢ a considerar o apreciativo como um
elemento matginal da significagio, como a expressio de uma relacio
individual entre o locutor e o objeto do seu discurso.’

Um lingiiista russo, G. Spitt, fala da apreciacio como dc um
valor conotativo da palavra. Ele procura estabelecer uma distingdo
entre a significagio objetiva {denotativa) e a conotagdo apreciativa
que cle coloca em esferas diferentes da realidade. Esse tipo de de:
marcac¢do entre o denotativo e o apreciativo parece-nos comple-
tamente ilegitimo; ela se fundamenta sobre o fato de que as funcées
n?ais profundas da apreciagio nio sio perceptiveis na superficie do
d'lsc.ur_so. E, no entanto, a significacdo objetiva forma-se gracas 2 apre-
ciagdo; ela indica que uma determinada significacio objetiva entrou
no horizonte dos interlocutores — tanto no horizonte imediato como
no horizonte social mais amplo de um dado grupo social. Além dis-
80, € 4 aprecia¢io que se deve o papel criativo nas mudancas de sig-
nificagdo. A mudanga de significacio € sempre, no final das contas
uma reavaliacéo: o deslocamento de uma palavra determinada de:

' _5 E assim que Anton Marty define a apreciagio, depois de haver efetuado a
andlise mais sutil e detalhada das significacdes das palavras. V. A, Marty,

Untersuchungen zur Grundlegung der allgemeinen Gra i
tik -
philosophie, Halle, 1508. 18 e e
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um contexto apreciativo para outro. A palavra ou € elevada a um
nivel superior, ou abaixada a um inferior. Isolar a significacio da
apreciacdo inevitavelmente destitui a primeira de seu lugar na evo-
lugio social viva {onde ela estd sempre entrelagada com a aprecia-
¢io) e torna-a um objeto ontolégico, transforma-a num ser ideal,
divorciado da evolugio histdrica.

E justamente para compreender a evolugao hist6rica do temae
das significacdes que o compdem que € indispensivel levar em con-
ta a apreciagio social. A evolugio semantica na lingua é sempre li-
gada 2 evolugio do horizonte apreciativo de um dado grupo social e

a evolugio do horizonte apreciativo — no sentido da totalidade de .

tudo que tem sentido e importincia aos olhos de um determinado
grupo — ¢ inteiramente determinada pela expanséo da infra-estru-
tura econémica. A medida que a base econémica se expande, ela
promove uma real expansido no escopo de existéncia que € acessivel,
compreensivel e vital para o homem. O criador de gado pré-histori-
co nio tinha preocupagdes, nao havia muita coisa que realmente o
tocasse. O homem do fim da era capitalista esta diretamente rela-
cionado com todas as coisas, seus interesses atingem o0s cantos mais
remotos da terra e mesmo as mais distantes estrelas. Esse alarga-
mento do horizonte apreciativo efetua-se de maneira dialética. Os
novos aspectos da existéncia, que foram integrados no circulo do
interesse social, que se tornaram objetos da fala e da emogio huma-
na, nio coexistem pacificamente com os elementos que se integra-
ram 2 existéncia antes deles; pelo contrdrio, entram em luta com
eles, submetem-nos a uma reavaliagdo, fazem-nos mudar de lugar
no interior da unidade do horizonte apreciativo. Essa evolugdo
dialética reflete-se na evolugio semantica. Uma nova significagdo
se descobre na antiga e através da antiga, mas a fim de entrar em
contradigao com ela e de reconstrui-la.

O resultado é uma luta incessante dos acentos em cada drea
semintica da existéncia. Nio hd nada na composigio do sentido que
possa colocar-se acima da evolugio, que seja independente do alar-
gamento dialético do horizonte social. A sociedade em transforma-
¢ao alarga-se para integrar o ser em transformagio. Nada pode perma-
necer estivel nesse processo. E por isso que a significacdo, elemento
abstrato igual a si mesmo, é absorvida pelo tema, e dilacerada por
suas contradigées vivas, para retornar enfim sob a forma de uma
nova significagio com uma estabilidade e uma identidade igualmente

provisodrias.
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MELANCOLIA,
UMA CONSTANTE OCIDENTAL?

Primeira parte’
ESBOGCO DE UMA HISTORIA MULTISSECULAR

A intui¢io ordindria declara: porque nao somos bastante es-
pertos, costuma haver um descompasso entre o tempo em que
deveria realizar-se uma certa experiéncia e seu efetivo cum-
primento. Dito de maneira mais precisa: o mecanismo da vida
humana co$tuma supor o desacerto entre a meta e 0 tempo de
sua realizacio. O tempo ¢é a atmosfera que envolve a melancolia.
A lembranca de Proust é inevitdvel. Que dizem os oito tomos
de A [a recherche du temps perdu, sendo que 0 sabor do tempo
despertado pela madefeine’ revela a inevitabilidade do que ja foi?
Embora o perdido nio deixe por isso de ser reencontrado, como
se cumpre o paradoxo? Nao é que o tempo deixe de estar perc.1i~
do; seu reencontro, de que trata o dltimo tomo da obra proustia-
N3, opera por transmutagio. A transmuta¢ao nao torna a palavra
trangbarente a0 que foi, como se ela fosse a sucedianea de uma

- i . . 30 bem
*€8520 eshirita, sendo que realiza a diferenga que Herder & 3y 150
deﬁnil‘at “A diferenga entre duas coisas deve ser reconhecida p

e ___#
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uma terceira” (Herder [1 772),1, 1983, p:723-4). No caso, as duas
coisas (vetores) sio o tempo €2 lembranga, ao p ;1;50 que a dife.
renga concretiza-se na formul:a(;ao do tf:xto o 1a:o. |
Conquanto o final do pardgrafo ac1malja insinue o que[SEra
a tese principal deste livro — a melal:lcc?ha encontrﬁa s;ti ocys,
por exceléncia, na ficgio verbal e plstica (para nao falar "
toda a arte); explicitamente, no como se emo que, na eéxpressao,
nio se submetendo 2 alternativa do verdadelr? ou do falso, do-
mina a diferen¢a —, seria improprio desenvolvé-la, em a!:)é’cra’.to,
sem haver considerado a longa histéria que a melancolia exibe
no Qcidente. Pois, se é correto dizer-se que seria 0cioso ten-
tar duplicar sua histéria, sobretudo depois de Jean S-tarobir}ski
(1960) e Stanley W. Jackson (1986), tampouco seria razoivel
elimind-la, fosse sob o argumento de que nio se ofereceria nada
de novo ou de que se trabalharia com material de segunda mio,
fosse até para nio repetir o argumento duvidoso de Jackie Pi-
geaud (2011, p.64): “Quem quer que reflita sobre a melancolia
sabe ou deve saber que nio serd original”,

Antes de entrar no esbogo anunciado, é indispensdvel uma per-
gunta,quenaodeveriafaltaremabordagens semelhantes: a melan-
colia concerne a um fendémeno universal oy é socioculturalmente
restrita? Na falta de conhecimento de outras culturas (a exem-
plo das anilises ultimamente empreendidas por Jan Assmann,
a propésito do Egito, e de Frangois Jullien, sobre 2 China), é pos-
sivel encaminhar uma resposta pela proposta de Matthew Bell
(2014) acerca da distingdo entre “realismo psicolégico” e e ibicie

culturalmente congtruida. O Primeiro é definido como “uma es-

p.écfie natural cuja peculiaridade nag & afetada pela acio humana”
(ibidem, p.19).A segunda — ori

contririo P8 ot ;
5o yd a:bmnc:a Sociocultural em que sdo gerados fendme-
manha : _
Pela solucio de amphmde.’ Aalternativa perde sua dramaticidade
compromissg oferecida pelo pesquisador inglés:

h—___
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Nossa definigio de uma espécie natural nao depende de sua su-

posta imutabilidade historica, mas do pensamento de que todas as

espécies naturais usufruem de permanéncia relativa dentro do con-
rexto de seus proprios sistemas homeostiticos, sejam eles de espécie
quimica (i.c., clementos), de espécie astrondmica (as galdxias), geo-
16gica (as formagoes rochosas), biol6gica (as espécies), psicoldgica
(0;- afetos) ou psiquidtrica (as desordens mentais). As formacoes
sociais humanas desempenham evidentemente um papel muito sig-
nificante na homeostase da epécie psiquidtrica, assim como para as
muitas espécies bioldgicas, quer dos animais domésticos, quer dos
animais selvagens afetados pela agdo humana, Uma vantagem signi-
ficativa desse raciocinio estd em que concede a espécies serem natu-
rais e, a0 mesmo tempo, socialmente congtruidas. (ibidem, p.20-1)

A solugio proposta justifica que ndo se prescinda das observa-
¢oes feitas pelos gregos sobre a melancolia. Como é sabido, entre
v e 1v a.C., vive e age o primeiro médico cujas anota¢des foram
conservadas: HipOcrates. Assim se 1é seu aforismo xxi111: “Se o
medo e a digtimia se estendem por muito tempo, isso é a melan-
colia” (Hipdcrates, 1975, p.184). A observacio antes parece uma
chamada que, incluida no conjunto dos aforismos, implica uma
anotacdo médica empirica, extensiva a todo o corpo humano.
Nenhuma ordem presidia os apontamentos do autor. Ofereco
alguns escolhidos aleatoriamente: as hemorroidas beneficiam os
melancélicos; o vdmito espontineo faz cessar a diarreia; varizes
e hemorroidas removem as afec¢bes maniacas; se tremores ocor-
rem em casos de febre ardente, sao eles afastados pelo delirio; em
caso de aumento do humor, é um bom sintoma se ocorre uma
disenteria; as afeccdes melancélicas produzem apoplexia, lou-
cura ou cegueira. Evito propositalmente maior cuidado na refe-
réncia dos aforismos para evidenciar a falta de qualquer atengio
-‘-_____—_"'—‘———————.

! Agradego aos professores Joio Adolfo Hansen e Marcos Martinho pela transcri-
$30 em alfabero latino e pela tradugio exata do aforismo: “En phébos & dysthymie’
polyn krénon diateléi melankholikon tb toiodton”. O sujeito alternativo (dysthymie)
seria traduzido por “desdnimo” se, como Hansen me fez lembrar, o termo “disti-

mian e s o 'es
)3 ndo fosse de uso médico. Em todo caso, qualquer uma das duas tradugd

Seria . i :
preferive] a“depression’, como aparece no texto inglés de Loeb.

; BN
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oste ou daquele tipo de enfermidade,
ra o relacionamento entre o alivio do
recimento de hemorroidas ou pela
s como a convulsio ou a loucura,
a melancolia era encarada, en-
uilibrio nas fungdes fisio-

metddica ou do privilégio d
Chamo apenas ateng¢ao pa
estado melancélico pelo apa
essio de males tdo variado
indica a gravidade com que

ida como decorréncia de um deseq
légicas do corpo, passivel de ser aliviada ou de dar lugar a um

estado nio aflitivo, mediante uma descarga descompressora, O
corpo funcionaria como um sistema hidraulico. Dai o incha¢o

ou a expulsio do sangue pelas hemorroidas ou pelas varizes, ou,
entendendo-se o “mau humor” ser uma manifestagio do estado

melancdlico, poder ser aliviado pela disenteria. Mas a observacio
aqui feita indica mais que o caso das anota¢des hipocriticas e, so-
bretudo, o que interessa muito mais, ser a melancolia compreen-

dida em termos puramente fisiolégicos.
Aindainteressa salientar com Stanley W. Jackson (1986, p.31):

suc
que
tend

Embora ndo haja uma exposigio sistemdtica nos escritos hipo-
criticos, referéncias dispersas sugerem que a melancolia era uma
condigdo entre virias doengas chamadas melancdlicas; que a bilis
negra era o fator principal que provocava tais doencas; que o outono
eraa estagdo particular em que as pessoas corriam o risco dos efeitos
deste humor; que a bilis negra era de natureza viscosa e associada is
pf'opriedades de frieza e secura; e que tal sintoma, junto com seus dis-
tirbios mentais, era por certo o resultado de o cérebro estar afetado.

Dz-ldas essas observacoes gerais, destaque-se sobretudo a
Geschichte’ der Metancholiebehandlung, de Starobinski (1960),
tf:se d’m.ltora.l, cuja versio original, editada por um laboratd-
:10 médico, s costuma ser conhecida por sua tradugio france-
Oa'faze;a:[;: S;meltlal.ltes 'ao? q’é citados sé? secundarios anfe
que ndo pare 3 a '-H.llc'a histéria contemporinea ?a r‘nelancc‘)lla
da. O ensaista e,Hchinates, Sené(? cle' sua refeﬁrenaa na ;lj:
Efemata, inicia] Suico nao.for'a 0 pr1mf31r¢:') a fazé-lo, pois ro
me{ancéog},’ pubTen;e atribuida a Aristételes, e _Anaton;_y k;
fham-ng fej, selci‘ a em 16.'21., de Robert Burton} (20115}53;

» 5€NA0 que se distingue por sua excepcional anall
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Belerofonte ao 1éu vagava pelos campos

aleios, remoendo a propria alma na solidio
allicio aos outros homens, A Isandro, seu filho,
Ares, fome-de-guerra, matou-o em combate
(Canto vI, V.200-4)

Os males que atormentam Belerofonte nio provém do pro-
prio corpo, mas de sua psique de pai atingido por quem destruira
seu filho. Homero ndo seria o tnico a testemunhar a experiéncia
da melancolia fora do quadro hipocritico, O tradutor brasileiro
da Tliada daria o exemplo posterior, no contexto hebraico, de J6,
o ferido pelo “vértice esmagador de Deus” (Campos, 1993, p.85).

Ante exemplo semelhante ao do heré6i homérico ou do perso-
nagem biblico, Hip6crates ou seus sucessores haveriam de pro-
curar um desequilibrio no fluxo sanguineo ou algum distirbio na
constitui¢io cerebral. A visada homérica (ou biblica) era bastante
diversa. O sofrimento dos personagens nio tem justificativa. Fi-
siologicamente, tém um corpo sio. Eticamente, sio homens jus-
tos e valentes, que nio ofendiam os deuses ou seu Deus. A des-
dita que os cerca é consequente da prépria virtude. Belerofonte,
acrescenta o Canto vI, rechagara as aproximagéoes lubricas de
uma rainha e, por isso, convertera-se em vitima de sua persegui-
¢do. Contra ele, reinem-se os deuses, que se irritam com tama-
nha honradez de tio infima criatura. Starobinski (1960, p.11-2)
emprega o termo que se tornara frequente entre os tradutores
dos hipocriticos:

A depressio de Belerofonte é tio s6 a imagem psicologica da
repressio do homem pelos poderes superiores. Abandonado pelos
deuses, falta-lhe forca e coragem para que permanecesse entre seus
iguais. Um furor oculto pesa sobre seus ombros. Afasta-o dos ro-
teiros iniciados por outros homens, desprende-o de toda meta. Seu
Pecado é a mania, No delirio, na mania, o homem é impelido ou
Possuido por um poder sobrenatural, de cuja presenga padece.

O comentirio que escolho é exemplar: em vez de procurar um
ar ool ; . e
gumento médico-fisiolgico, ou seja, uma causalidade bioldgica
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para a aflicdo do pcrsonagcm, 0 cnsm’.t‘ta s‘uic;o assinala que, con-
quanto contigua a0 delirio, A depressio, a loucura, a melancolj,
tem outra explicagio. Jd no século v a.C., Homero intufa que o
corpo humano é uma matéria sobre a qual confluem duas derivag;
uma de ordem bioldgica, que exigird a atengdo dos seguidores de
Hipdcrates, outra que dela se esquiva. Porque a primeira é majg
evidente ou de tratamento mais premente, dominara por séculog
sem conta. Homero (depois o escritor biblico) ressaltava a outrq
deriva, a que, captada por Aristételes ou discipulo seu, dar4 [y.-
gar A psicoterapia. Seria ridiculo tomar-se Homero como pai da
psicoterapia. Mas a pequena passagem da Tliada ressalta qué, ao
lado do diagndstico duplo da melancolia, uma outra formulagio
ainda era admitida. Nio a fisico-mental (o cléssico diagnéstico de
cunho hipocrético), nem a psiquico-mental (a psicoterapia), am-
bas presididas pela premissa da verdade, mas a de cunho discur-
sivo.” Nesse, trata-se de consignar pelo signo verbal ou plistico o
modo de’estar do melancdlico. Irritam-se os deuses com a conduta
dos homens? Preferem os homens afagtar-se dos roteiros ji tra-
¢ados, optando por uma solidio que nio visa fim algum? Por si,
a formagido discursiva nio tenta consignar alguma terapia; antes
€ o proprio consultério que pode estimular um novo distarbio.

Destaquei a pagina inicial da Geschichte’ der Mefancholiebe-
handlung, de Starobinski (1960), porque, contendo sua tese
uma Histéria descritiva, afasta-se de seu modelo pelo destaque
da melancolia com uma formagdo discursiva, ou seja, como fe-
némeno cuja raiz nio se esgota no conceito, mas conduz a uma
aproximagio metafdrica. Ainda que nio mais me concentre em
Starobinski, mantenho-me na ambiéncia da Higtéria descritiva.
Apenas o cariter de esbogo do item permite o salto até Galeno
(129 d.C.-199/217).

Antes de fazé-lo, cumpre assinalar que a pesquisa mais recenfe
de Matthew Bell (2014) apontaparaaimportinciada investigagao
de um menos conhecido Rufus de Efeso, no final do séculoT d.Co
-——_——_—_—_‘_‘_———-———._._ i
2 Dito mais precisamente, a de um certo discursivo, o ficcional. Cf. a propsit®

Cos -
ta Lima (2013, cap.ir, 2 e 2.1, p.102-12).

el
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com o tratado, hoje perdido, Sobre’ a mefancolia, Mas o cariter
de esbogo do item admite reiterar o mais frequentemente dito:
cer cabido a Galeno sistematizar as observagdes particularizadas
de Hipécrates, que, junto a contribui¢do da medicina romana,
oferecerd a definigio do melancélico que se manterd até o século
xviir. Para Galeno, a melancolia encontra seu fundamento na

bilis negra:

Seja que o fluxo da bilis desloca-se de seu lugar® para outras par-
tes, seja que se origine de seu lugar préprio. Produz-se, em conse-
quéncia, um calor inusitado, pelo qual a bilis amarela ou a parte mais
edpessa ou mais escura do sangue se queima. (apud Starobinski,
1960, p.27)

A sistemadtica entdo efetuada supunha, portanto, a consecu-
¢io de uma base tedrica que antes faltava. Entendia-se que a vida
humana habitualmente se processa pela distribui¢io equilibra-
da do fluxo sanguineo, da fleugma, da bilis amarela e da negra.
Mantida por Galeno a caracterizagio da melancolia como uma
molégtia, com frequéncia de efeitos graves, sua incidéncia era tida
como decorrente da dominincia ou da combustio de um dos hu-
mores, a bilis negra.

Ao declararem unanimemente que os escritos médicos da
Idade Média, do Renascimento e do Barroco sdo, em larga medi-
da, parifrases da sistematizagio do grego Galeno, os historiado-
res ressaltam que o lugar origindrio da bilis negra é o cérebro,e o
distirbio melancélico é causado, como afirmava a citagao acima,
ou por se espalhar pelo restante do corpo ou por sua impropria
combugtio. Em consequéncia, seguindo orientagio ji notada
em Hipécrates, o alivio da doenga dependeria da desobstrugio
de um fluxo que se tornara demasiado carregado. Starobinski
(1960) acentua que, para Galeno, estava excluida a possibilidade
de erro do diagnéstico: uma sangria no brago retiraria o sangue
eShesso e escuro e provocaria uma clara limpeza.

L
30 Cérebro,

;

|
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mpanhamento detalhado do diagnéstico,

do ocioso 0 aco . ]
. modalidades reconhecidas de melan.-

basta atentar para as tres’
) localizada no cérebro; e
¢ encontrar em todo 0 cOrpo; (3) originando-se na

cal, localiza-se nos 6rgaos digestivos e provoca a
ticipacio do médico cumpria-se de modo
a diminui¢io da substancia nefasta, o

lia: ( (2) decorrente de a bilis negra
colia: (I

passar a §
regiao estoma
hipocondria. A par

semelhante por provocar .
que se dava fosse pela vaporizagdo, fosse por sacudir o cérebro

(ibidem, p.28). Séculos depois, quando Robert Burton (2011)
oscrever sua Anatomia da mefancolia, as trés espécies serio
mantidas, destacando-se a amorosa, que, embora ji conheci-
da por Galeno, nao era incluida naquelas modalidades, assim
como a religiosa, que se destacara com a experiéncia medieval.

Como aproveito dos historiadores apenas o minimo indis-
pensavel para a tematiza¢do do que sucede na Idade Média, re-
corro a Stanley W. Jackson (1986).

A queda do Império Romano do Ocidente provoca a in-
terrupgdo do contaro direto com a tradi¢do cldssica. Ela passa
a ser cumprida por meio da medicina bizantina. Assim, entre
200 e 700 d.C., Alexandria vem a ser o centro e conta com o
papel das tradugGes do grego para o 4rabe e a colaboracio dos
médicos 4rabes (Rhazes, Haly Abbas, Avicena). No Ocidente,
a compilacio da tradigdo cldssica estava reservada aos modgtei-
ros ¢ aos padres da Igreja, de Sio Jerénimo a Isidoro. Ao lado
do _dlrecionamento propriamente ético-religioso que a melan-
C?ha receberd pela Patrigtica e pela Escoldgtica, a medicina lai-
tc:llza-se’em Chartres, em Rheims,
aapz):illl-nj::acié:cé, em T(.)ledo, e pelas escolas eﬁabelecidz.is
exercida pop : Sf:lls. .Part1cule.1rmente saliente ¢ a influéncia
mano cc-nvern'«dcr)1 ént‘;us z?\&lcanus. (C - To20-xofig), Mugls
vertente bizantin; e o antlnus. oo d R MnSsaar entl:e T
Peia Ctiagio da escol: c;n l;m;[o ok BaFln some reépon.s v
na laicizacig gy Shi € oa erno, desempenhari papel salient

I€Ina, muito embora seja a orientagdo ré”

4 que entig
r Ld -
Son (196g, P-49): prepondere. Cabe recordar a sintese de Jack

-

durante a dominagio arabe
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Em parte influenciado pelas tradugées de Constantinus, o cen-
tro de aprendizagem de Salerno crescia e florescia; e as traducdes
feitas em Toledo fizeram com que as universidades medievais come-
cassem a emergir e tornassem-se centros de aprendizagem médica.
No Ocidente, a essa medicina greco-ardbica traduzida reuniam-se
as influéncias hipocritico-galénicas existentes e determinava-se a
natureza do pensamento médico na Renascenga e adiante. No mun-
do 4rabe, essa medicina greco-ardbica foi o esquema dominante por
um periodo ainda mais longo.

Sendo a Histéria um ramo da histéria da cultura, nio é
incomum, muito embora nem por isso deixe de ser injustifi-
cado, que mesmo os melhores praticantes europeus ignorem
as consequéncias da influéncia drabe na Espanha do Siglo de
Oro e, dai, no império colonial hispano-americano, sobretudo
no México. Torna-se por isso relevante a leitura dos dois livros
que Roger Bartra (1998; 2001) dedicou ao tema, com maior
utilidade do primeiro, pela extensa antologia que contém, mes-
mo se o segundo contenha a anilise detalhada do Libro de’ [a
melancolia (1585), do médico sevilhano Andrés Velisquez. No
entanto, fora o cardter de material até entdo inexplorado, os
livros de Bartra nio apresentam algum filio desconhecido nas
histérias excludentes da Espanha e seu império sul-americano.
Pode-se supor que essa sua repetitividade sucedesse por efeito
da precariedade da pesquisa na época, além da forte presen-
¢a do pensamento religioso. O autor o assinala sinteticamen-
te: “Da mesma maneira que a dissecgdo do corpo humano era
muito malvista, muito menos se tolerava que os pensadores e
os médicos procurassem descosturar a sutura galénico-escolds-
tica para fazer uma anatomia das contradi¢des que encerrava’
(Bartra, 2007, p.24).*

—-_-‘-—_‘____'—_‘_-—-—-_.

4 Por nio estender sua pesquisa A parte portuguesa, a propésito da provivel eti-
mologia da palavra “saudade”, o autor restringe-se a uma curta nota ao pé de
Pagina, Permanece assim sem resposta a curiosidade sobre a relagdo cla“saudad.e",
Usualmente tomada como peculiaridade do mundo portugués, coma melancolia,

co : i g e ito-me
M que também seus vizinhos hispanicos tanto se preocupavam. Permi ’

h __—#
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séncia de novidade do pensamento higpanict sobre
au )
D 40 é sem razdo que 0S estudos dessa, na Idade Mg¢.-

2 melancolia, n . 2 -
dia, concentrem-se particularmente sobre a concePgao religiosa,

,extensio ética, que dela irradia.’ Por esse motivo, sem maior
pOI'

detenca, algumas palavras 540 resef'vadefs aci fen(:‘)m:eno.

Pelo realce da acédia, a Escoldstica nao sO mantem como tam-
bém intensifica o entendimento da melancolia como um mal,
Associado A tristitia, que deve ser entendida como de ordem
profunda, ao tedium "vitae; acédia fazia suas primeiras vitimas
entre os ascetas, os monges que optavam pelo deserto, estenden-
do-se depois a toda a comunidade crista, atingida pela tentagio
do deménio. A melancolia, portanto, nio sé conduzia ao descaso
da atengdo devida ao divino, a0 ceder a tentagio da carne, como,
necessariamente, era tomada como um pecado grave. Tudo, por
certo, derivava da tristitia paralisadora. Embora ela ji estivesse
destacada no aforismo anteriormente citado de Hipdcrates, ela
agora alcangava uma severidade antes imprevista. E verdade que,
no tumulto dos aforismos hipocraticos, na permanéncia da ob-
servagdo empirica dos enfermos e na consolidacgio de sua tradi-
¢do, considerava-se que a melancolia podia conduzir 3 loucura.
Mas sua consequéncia agora vai além dos efeitos corporais:

Tristitia era a reacio bésica da natureza sensivel do homem em
?faﬁ?r'se do mal, quer presente quer antecipado, fosse real fosse
imaginado. Dentro do uso genérico da tristitia, a definicio funda-
;nenff'l de Tomds da acédia como esbécie era “tristitia de’ spiritual
o e b s o i o

em espiritual. (Jackson, 1986, p.70)
e

pois,

levanta C
ra “ > Z
mela hipétese de que a “saudade” nao é apenas outro nome para 2

ncolia, senio que uma v

a ama_liZa 3 "
a0 da “sa 5
senio udade’} pergunto-me como ela se distinguiria de seu tronco

or Pl
trisﬁti:'co ;e: r:r:: ;:ienencm c}orltida nc? nivel da pele, impeditiva de tornar‘a
3 SUPOSt conencs et.n materia reflexiva? Se ouso um passo mais: nao seria
carén §30 afetiva da “saudade” um dos elementos responsaveis pela
5 Aos interessadog fll,le © colono portugués transmitir4 4 sua colénia brasileira?
especi aimportincia da acédia, nos tempos medievais, recomenda-seé
egfried Wenzel (1967).

ariante sua. Sem que se pretenda assim explicar

A reflexiy,
C
lalmente olivro de §;
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Ainda que esteja ciente de ndo caber maior detalhamento,
~onsiderando-se a questio jd levantada do “realismo psicoldgico”,
. . ’

abe recordar a passagem de Giorgio Agamben (1981, p.28):

Por sua prépria ambiguidade, o valor negativo da acédia assim se
rorna o fermento dialético capaz de converter a privagio em posse.
permanecendo seu desejo fixado sobre o que esta fora de seu alcan-
ce, a acédia ndo é somente uma fuga de..., mas ainda uma fuga para...,
que se comunica com seu objeto pelo modo da negagio e da caréncia.

Sem que o pensador italiano o faga, ndo é arbitrario relacionar
sua reflexdo com o papel que a melancolia desempenhara na mis-
tica. Se houvesse espaco, caberia recorrer a misticos como San
Juan de la Cruz e Teresa de Avila. Ndo que recusassem o papel
negativo da experiéncia propiciadora do pecado, senio que a me-
lancolia também podia se revelar o meio que propiciava a apro-
ximacio nio sé edpiritual, como corporal, para ndo dizer mais
precisamente erdtica, com a divindade humanizada do Cristo.

Associada, no comeco, a tristeza profunda e perigosa também
para a satide da alma, e ao desespero, no final da Idade Média, a
acédia apontava para a melancolia. Em toda sua vasta extensao
temporal, era confundida com um estado pecaminoso, préprio
para afastar os que a sofriam de dedicar-se aos servigos devidos
a divindade:

Evagirius Pontius usava como seu quadro de referéncia as oito
tentacdes principais ou os pensamentos do mal contra os quais 0
monge tinha de lutar, afins aos oito, outras vezes Sete, pecados ca-
pitais do cristianismo posterior. Nesse esquema, sua descrigio da
acédia era muito mais abrangente e sistematica do que a de seus
predecessores. A condigio [da vitima] era caracterizada pela exaus-
tdo, apatia, aversdo 4 célula, 2 vida ascética e pela ansia de retorno a
familia e 2 vida passada. (Jackson, 1986, p.66)

Sem esconder o cariter extremamente sumarto do que apro-

: . ; ) m
Veito, ele nio deixou de ser indispensdvel para queé S¢ tenh.a ?:l
: 0
Onta como a dimensio assumida pela melancolia por me1o
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cédia ultrapassava, por seus efeitos ético-religiosqg,
d -

1 dimensao médica. O peso dessa duplicagao 1};"10 desaPal‘ecer %
l advento de uma nova era. Antes de abordd-la, porém, dey,
o as Problemata, s6 descobertas séculos depois, e 4
principio atrib uida a Arigtételes, pressupunham uma revirav.olta.

A partir de Hipdcrates, passando por !E{ufutv., pel:el medicina
que nio mencionei, pela arabe e bizantina, sistematiza-

pccado d

como
notar com

romana,
da afinal por Galeno, a tradigdo antiga havia reiterado a proprie-

dade da melancolia como doenga do corpo, passivel de conduzir
i epilepsia, & cegueira ou a loucura. (Nio serd preciso insistir que,
em conformidade com a mesma linhagem, embora pela diversa
orientacio “cientifica’, a psiquiatria moderna costuma entendé-la
como depressdo.) A memoéria do projeto se impds para acentuar-
-se a divergéncia introduzida no conjunto das Problemata, pelo
“Problema xxx”, no item 1. (Hesitam os editores mais recentes
em atribui-las a Teofrasto, sucessor de Aristételes, ou a um de
seus discipulos. Pela heterogeneidade das questdes levantadas
pelo conjunto, é preferivel pensar-se numa variedade de autores.)
A observagio, incomparavel em termos de relevancia, contida na
obra conjunta de Klibansky, Panofsky e Saxl (1979, p.90), é lon-
ga, mas indispensével:

O"Problema xxx” situa-se [...] em um ponto da histéria do pen-
Samento em que o platonismo e o arigtotelismo interpenetram-se
e equilibram-se. Havia sido platdnico fazer da nogio de furor o
ﬁl?damento tinico dos talentos criadores mais elevados. Tinha sido
anét'otélico Propor uma interpretagio a luz da ciéncia racional para
explicar essa relagio ao mesmo tempo reconhecida e misteriosa en-

tre o génio . .
o g e a loucura [ para resolver as contradi¢des existentes
re o : .
mundo dos objetos fisicos e 0 mundo das ideias.

OS::;;:;I:?{E:‘:Oquimo a aprf))fimagio com o Fedro — "[.'«!
Uma didiva dog delfsve:rrn o C'ldehrlo (furor), que, sem duvida, €
destacad, por Marsilizsp'(l-)lata?’ 197.5, 244a) — originah:neﬂl‘e
Pesquisadores 4 diferenlcmoy € a verificagio feita pelo trio d?s
NiCO e 3 ref . &4 entre a passagem do Sécrates platd-

riginada do pensamento aristotélico: ao passo
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que a primeira expunha o furor divino por meio de um mito, 4
formulagio de cunho aristotélico tentava explicar a mclancc)l’ia
enquanto motivadora da genialidade, por um argumento de or:
dem racional. O item em causa principiava por se indagar:

Por que todos aqueles que se tornaram eminentes na filosofia
na politica, na poesia ou nas artes tém claramente um temperamen:
to melancélico, e alguns em tal extremo que sio afetados pela bilis
negra, COmMo se diz haver sucedido, entre os heréis, com Hércules?
(Pseudo-Aristételes, Problemata, xxx, 1, 10 s5.)

O autor acrescentava como exemplos, entio temporalmente
proximos, Empédocles, Platio, Sécrates, “intimeros outros ho-
mens conhecidos e também a maioria dos poetas” (ibidem, 26
ss.) e, entre 0s antigos, a passagem de Belerofonte, na Ifiada, a
higtéria de Ajax, e a resposta de Ulisses a Penélope, na Odisseia:
“Nio me censures, nem a serva, presumindo o vinho / ser res-
ponsavel pelo olhar vidrado” (Homero, 2011, X1x, v.120-2). Tam-
bém a referéncia homérica ao vinho reaparecia nas Problemata:

Tomado em grandes quantidades, [0 vinho] parece produzir qua-
lidade como as que atribuimos aos melancélicos, fazendo os homens,
por exemplo, irritdveis, benevolentes, compas sivos ou intranquilos,
ao contrario do que sucede com o melouo leite (ibidem, Canto 34, 6)

(E sintomdtico que, malgrado introduza uma explicagdo bas-
tante oposta a tradicio médica classica, o autor do “Problema
xxx’, 1, nio se afasta da causalidade estabelecida desde Hipdcra-
tes. O que vale dizer, mesmo entao a interpretagdo cldssica nao
chegou a ser abandonada.) )

Devida de inicio a Marsilio Ficino, a conjungao entre Platao
¢ Aristételes provocara, a partir da escola platonica de Florenga,
um efeito fundamental na reflexio renascentista. Por.ém, antes
Mesmo de vira umas poucas passagens do Detriplicivita (Ij 8 I)a:
Seja observado que o fato de a dita conjungio haver surg! ;’ Sa
Reﬂascen?a — por Starobinski considerada “o tempo aure

o ¢ di tinuasse
Melancolia” — p3o impediu que a tradicdo médica con
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E, por diversa que a espiritualizacdo artigtica pro-

dominante. _ ‘
ovida pelo Renascimento seja bastante outra quanto tradicsg
m

psicoterdpica, ndo deve ser emPeCilhf) para quese note Suaalgy-
s proximidade com a busca de explicagdo pelo filésofo italian,

Em “Detriplicivita, 0 reestruturador dos fé’cudos platdnicog
mantinha a combinagdo, que ja se notou no Problema xxx” ,
da velha tradicdo hipocritico-galénica com o furor divino do
Ferdro e a reflexdo de origem aristotélica, a elas ainda acrescen-
tando o papel saliente da agtrologia, relevante tanto na Antigui-
dade tardia como no inicio dos tempos modernos. A astrologia,
Ficino ainda acrescentava a leitura dos eruditos drabes. Ante
o descrédito que hoje cobre a astrologia, serd surpreendente a
relevincia extraordindria que Ficino lhe concedia. Dizia, por
exemplo: “Segundo os caldeus, os egipcios e os platdnicos, [...]
os agtros nio sio corpos vazios de sentido: a divindade os ani-
ma, sendo regidos por divina inteligéncia” (Ficino, 2012, p.173).

A funcio atribuida aos astros ainda se acrescentava o pres-
suposto da harmonia que deveria reger os atos humanos e sua
criagdo. Mais do que uma disposi¢do voluntdria da espécie, a
harmonia seria estabelecida pela concordincia entre o microeo
macrocdsmico, que o filésofo encontrava afirmada na tradigio
grega,mesmoantesdoreconhecimentodainfluéncia dosastros:

Distribuimos e discorremos a harmonia das coisas superiores
em sete classes de objetos. A saber: as imagens estabelecidas hat-
monicamente (ou reputadas como tais); os remédios temperados
conforme uma certa consonancia; os vapores e os perfumes prepa-
rados segundo uma regra semelhante de proporcio; os cantos € 0s
Sons musicais, a0s quais convém acrescentar os gestos do corpo, 0s
Salms'e as dangas, decorrentes das concepgdes da imaginagio feitas
POrnos mesmos; as concepgdes e os movimentos regulados da ima-

Inagio; i 2
gl §20; os discursos coerentes da razio; as serenas contemplagoes
oe i ibi
ntendimento. (ibidem, p.169)

(A passagem serviri
€€pcao do astrolg
(1476-1528)

Vira para que depois melhor se entenda a ré-
gico pelo pintor e gravurista Albrecht Diirer
M sua famosa Mefencolia 1, obra de 1514.)

h-__ I
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O trecho referido assinala que tais harmonias, em vez de se
restringirem ao corpo, estendiam-se A alma, afetando sua ca-
pacidﬂdc imaginativa, racional e cognitiva, Formulande de
maneira simples o estilo requintado do autor: por efeito da
clobalidade ¢ do movimento do espirito, a imaginagio estd apa-
:-clhada para receber a influéncia de Marte ou do Sol, De idén-
tica maneira, a razdo, impelida pela imaginagio e pelo espirito
ou por decisdo propria, é capaz de alcangar, por imita¢io, um
grau de semelhanga com Japiter, tornando-se mais recepti-
va a Jupiter do que a imaginagio ou o espirito (ibidem, p.170).
A modificagio da formulagdo original do autor nio impede que
se compreenda que ele atribua a divisdo de dons s influéncias
de Saturno e Jupiter. Assim, se Saturno exerce o mesmo papel de
Jupiter quanto aos que habitam “as alturas sublimes”, Japiter, em
contraparte, é pleno de solicitude pelos que escolhem uma vida
comum (ibidem, p.171).

Tal divisdo de tarefas decorrente da influéncia oposta dos
astros é fundamental para que se cumpra a promessa aspira-
da de harmonia na sociedade. Atribui-se a Saturno tudo que
ocupa uma posi¢io A parte na sociedade; a Jupiter, o que antes
favorece a vida comunitaria. E significativo que a conjungio
do legado platdnico-aristotélico — deixando-se momentanea-
mente de lado a nitida distin¢do estabelecida por Klibansky
e seus pares — com a heranca hipocratica conduzisse tanto a
nega¢io da melancolia como sindrome de doenga como a pro-
pria moderagio da genialidade — digo moderagio pelo real-
ce, paralelo, da vida favorecedora da comunidade. Vale ainda
acentuar que o realce da harmonia que abrange a comunidade,
Para a qual é decisiva a contribui¢io da astrologia, contrapu-
nha-se quer 4 abertura do “Problema XXX, I, quer a deste

outro trecho do Ferdro:

) : ado do
Quem se apresenta as portas da poesia sem estar ataca

’ - { 'lll‘
delirio (furor) das Musas, convencido de que, apenas com o
I3 2 & : or
xilio da técnica, chegara a ser poeta de valor, revela-se, sccll P.'n
. . : o in-
1850, de natureza espiiria, vindo a eclipsar-se sua poesia, a

; __—4
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d ailibrado, pela do poeta tomado pelo delirio (ﬁlror)‘
dividuo eq ’

6
(Platio, 1975 YXIla)

Tal contraposigio mostra que, da c?r.nbinat;éio ?c([)'r Ficino d?s
trés legados ligados ao estado melancélico — 0 misdicosa [?10_30-
fico, o astrolégico —, seja o terceiro O favorecildo, sem a minima
restricio. A relagdo entre Jupiter e Saturno ¢é f:lec.1s1va para es.se
raciocinio. Opondo-se a tradigdo tardia da Antlg}nda.de e medie-
val, que tomava a influéncia de Saturno como inevitavelmente
maligna, Ficino a considera tanto positiva para s prefe:(rem
uma vida solitdria, potencialmente, entdo, os génios ou os “que
se consagram de corpo e alma a contemplagdo divina” —, quanto
nociva, “pela inimizade que de ordinirio ele apresenta contra a
vida humana comum” (Ficino, 2012, p.171). Sua malignidade §,
no entanto, afastada desde que entre em conjungio com Jtpiter,
“que nos premune contra a influéncia de Saturno’, de que nos
resguarda “por suas propriedades naturais” (ibidem). Ficino, em
suma, convertia a astrologia em uma curiosa dialética.

O posicionamento destacado quanto aos legados com que Fi-
cino contava levava o filésofo renascentista a conceber a comple-
xidade da relagdo da bilis negra com a melancolia. Em nenhuma
outra ocasido parece mais sensato e extraordinario o comentario
com que Jean Starobinski abria seu Lencre de’ (4 mélancolier

A mitologia da Noite nio se deixa facilmente esquecer: a bilis
negra de que falam os primeiros “fisidlogos” & um mito subdancial
que assume o lugar dos mitos pessoais.
permanece na aparente simp
Enquanto o sangue,

Um contetido irracional
licidade da teoria dos quatro humores.

” a fleugma e a biljs amarela expandem-se visivel-
mente e sdo evacuados sem grande dificuldade
£

. a bilis negra, humor
cativo e moroso, quase nio encontra saida.

(Starobinski, 2012, p.24)

Profundar o plaronisme de Ficino, apenas chamo
acio da harmonia, 2 combinar a singularidade do
150 prestado & vida comum, nio deixa de ser estranha

fis =, e ” £
2 do “individuo equilibrado” e a do possuido por um
dionisfaco,

ALENCA0 como sua eyaly
individuo genial com ¢ sepy
4 contradicio entre a poesi

furor, Nietzsche diria,
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Ficino recorre a bilis negra como se ela fosse 2 constitutiva de
um dos quatro humores, cujo aparato médico opunha-se a seu
prezado Platio. Mas, inconscientemente, nio conciliava o incon-
cilidvel, pois a encarava como um mito, uma aparente proprieda-
de fisioldgica que deixava de indicar uma doenca para remeter 3
singularidade dos génios e dos contemplativos. Mas a recorréncia
1 singularidade afirmada em data recente pelo ensaista sui¢o nio
afasta por completo a contradigio com que Ficino operaria. Pois
vejamos como seu raciocinio avangava. A bilis negra ele acrescen-
tava a pituita (muco nasal, que acrescentava os gregos chamarem
de fleugma), mantendo que uma e outra séo prejudiciais ao génio.
Portanto, em uma primeira formula¢io, o filésofo renascentista
acatava a fun¢do negativa da bilis negra e a alegagio, que tomo de
empréstimo a Starobinski, no contexto da obra De’ triplici vita,
nio faria sentido. Como conciliar a peculiaridade mitica da bilis
negra com a formulagdo: “[...] homens letrados seriam os mais
sdos, se a pituita ndo lhes fosse contriria e dolorosa; e seriam
os mais felizes e os mais sibios se a corrup¢io do humor negro
nio os conduzissem, com frequéncia, a serem trigtes, a aflicao e
a se tornarem loucos” (Ficino, 2012, Livro I, cap. 3 [4])? Mas o
cendrio modifica-se por completo quando Ficino langa mio da
presenga dos astros. Reproduzo a passagem sem cortes:

A melancolia dos homens de cultura resulta, principalmente de
trés tipos de causa. A primeira é celeste, a segunda, natural, e a ter-
ceira, humana. Causa celeste: Merctirio, que nos incita as investiga-
¢Oes eruditas, e Saturno, que nos permite prossegui-las e que con-
servemos nossas descobertas, as quais, na palavra dos astronomos,
s30 muito frias e secas (ou, se Merctirio ndo é frio, ele ¢ muito des-
secado pela proximidade do Sol); secura que, segundo os médicos,
é a natureza melancélica. Ora, Merctrio e Saturno desde o comego
concedem essa mesma natureza aos homens letrados, e neles a de-
senvolvem cotidianamente. (ibidem, cap.4, [4-5])

E manifesto o malabarismo do diagnéstico, por certo espe-
culativo, Ante 4 impossibilidade de pesquisas efetivas da linha-
8¢m platdnica, estimulada, ainda que corrigida pela influéncia de

3

I}
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W = iali
havia de aceitar 2 afirmagao da gen ah’d;?de,
a conjungio entre Mercirio e

uéncias negativas da com-

1CO, a
2ssim como a influéncia positivd d

balangada pelas conseq -
bustio da bilis negra. De todo modo, a esgrima ;l:le, em .pa;te’
salvava os melancélicos, em parte, mantm-ha sﬂeu e 1gfna, 'mz) he
era bagtante. Por isso, cOmo vimos pela citago anterior, indaga-
va-se das causas da melancolia. No prosseg}umento do que cha-
mava causa natural, recorre a tradicdo antiga, dando-lh.e outra
O homem que se dedica as pesquisas precisa reti-
para que aprofunde sua reflexdo. Ora

cunho aristotél

Saturno, contra

interpretagao.
rar-se do mundo exterior,
1 interioridade assim privilegiada implicava penetrar na terra,

dela se aproximar a que (Ficino provavelmente pensava na cor)a
bilis negra se assemelha. Por meio, por conseguinte, de um racio-
cinio analégico, adequado A especulagio que tanto privilegiava,
como contra a qual nio dispunha de uma alternativa, a bilis ne-
gra faz que a coesdo, a imobilidade, a contemplagdo acentuem-se:

Semelhante ela mesma ao centro do mundo, [a bilis negra]
provoca a alma a procurar o centro das coisas singulares; eleva-a i
compreensio das coisas mais sublimes, estando de acordo com Sa-
turno, que é o mais alto dos planetas. Por sua vez, a contemplagio,
recolhendo-se constantemente em si mesma, atrai e adquire uma
semelhanga muito préxima da melancolia. (ibidem)

Causa humana: de acordo com as propriedades hipocrati-
cas, o cérebro torna-se frio e seco, ou seja, também semelhante 4
te::ra. E melancélico! Como os homens de cultura, sobretudo os
El?sofos’ ‘afastam seu pensamento do corpo e das coisas corpo-
e e o o e ke
(A filosofi o o3 ancélico” (ibidem, [6])-
O racijcli:ff Zrirla avida paraa morte.)

» na verdade,

das a5 g éxtremamente tortuoso. Mas, da-
condigges a sey dispor,

seu exame da melancolia assume

Uma complex;
xidade : w
queame] .- antes ignorada, e Ficino pode afinal declarar
ancolia tantg pode ser

de. Fayg ravel favordvel como nociva a genialidaf

conf .
’ Orme o teﬁemunho do _TE"C[?’O, também dO T"
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meu e do “Problema xxx”, 1; desfavorivel quando sua substincia
motivadora, a bilis negra, entra em combustio,“Pois, a0 se aque-
cer ¢ queimar, esse humor converte, com frequéncia, os homens
em excitados ¢ furiosos, no que os gregos chamavam de mania”
(ibidem, cap.s, [7]). O duplo efeito da bilis negra, em sintese, de-
corre da propria natureza dela: “Essa capacidade de passar para
os extremos ndo se encontra nos outros humores” (ibidem, [8]).

A chispa, portanto, que eu sentia derivar da anotacio de
Starobinski a associar a bilis negra a um mito que se punha em
lugar dos mitos pessoalizados mostra-se entdo bastante justifica-
da. Como mito, o que menos importava na consideragio da bilis
negra era sua descrigdo fisiologica.

CFQ?E?\U

A conclusdo a que se chegou ndo contraria a afirmag¢io de
que a atmosfera diversa que a melancolia encontrava no Renas-
cimento nio representava, propriamente, um corte com a tradi-
¢do antiga, embora a complexidade agora alcangada nao tivesse
precedente. Muito menos que a fun¢io concedida a astrologia
se contrapusesse ao excesso ético-religioso medieval, conquanto
também lhe desse outra inflexdo. Seria demasiado pensar que
a influéncia dos astros, o exame de suas posigdes espaciais e de
suas conjuncdes tenham desempenhado um papel capital na afir-
magao bem posterior do estrito determinismo cientifico?

Uma tltima observagio: em um longo ensaio de 1920, Aby
Warburg (2010) analisard minuciosamente um aspecto da ques-
tio astrolégica que ndo vejo aproveitado nas histérias da melan-
colia. E certo que nio se trata do fendmeno melancélico em si,
sendo da relevincia assumida pela astrologia em questao histo-
ticamente tio importante como a da rebeldia religiosa que con-
duzirs 3 Reforma. Apenas uma referéncia serd suficiente para se
Mostrar o papel que a indagacdo dos astros terd na querela e{ltfe
Roma e a dissidéncia luterana. Chama de imediato a atengdo a
carta de Melanchton (1497-1560) a outro correligiondrio de Lu-
tero (1487-1 546), o filésofo e astrélogo Johann Carion (1499~

33
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4sito dos embates bélicos trava.

ntra a insurrei¢io religiosa e da
dos enri‘e .. com o aparecimento de cometa no ano da missiva,
;r:;f :s(?:revia emn latim e Warburg (2010, P-430) o traduz;

rada de 1531. A Prop

I 7)s da
537) principes a favor ou O

coincid

Melanc

H4 mais de oito dias vemos um cometa. Que pensas a respeito?
[...] Sem diivida, significa a morte’ de’principes, mas sua cauda parece

dirigir-se para a Polénia. Eépero tua opinido. De todo coragio, te
agradeceria que me comunicasses a 0 que pensas. (grifo meu)

Como se nio bastasse a indiscutivel convic¢do do principal
colaborador de Lutero, Melanchton declara enfaticamente: “De
fato, impressionam-me profundamente nio s6 as predi¢des astro-
l6gicas como também as profecias” (ibidem, p.431). Nio ressalto
sequer que fosse grave a impressdo que as predigdes astroldgicas
(astrologische’ Woraussagen) lhe causassem, sendo que as pusesse
acima das préprias profecias (Weissagungen). Destaque-se ain-
da um dado mais surpreendente: embora o autor da carta fizesse
parte do grupo mais préximo do rebelde religioso, a convicgio
de Lutero sobre a astrologia era radicalmente oposta. Contra o
astrélogo romano Gauricus, que fazia parte do complé em favor
da causa de Roma e havia recebido a acolhida favoravel de Me-
lanchton, em agosto de 1540, Lutero escrevia: “Ninguém, nem
Paulo, nem um anjo celeste, menos ainda (o rei) Felipe, persua-
dir-me-4 a crer nas predigdes astrolégicas, que, com frequéncia,
sa0 enganadoras e nunca deixam de ser incertas” (ibidem, p.439).

Lamento nio acompanhar a continuagio do debate nas pro-
prias hostes luteranas. Chamo apenas a aten¢do com Warburg
que a divergéncia, que terminari com a vitéria do ponto de vista
d.e Lutero, demonstra que a aceitagdo dos progndsticos astrold-
%zos realizava-se mesmo entre os seguidores mais cerrados do
; czrfiapfi;fflr}rlr;aé;cfa falta de seu aprofun'damento, note.:-se ql:j
tlelo 3 s, el ! merguplhada no requinte renascenfﬁa, Eﬂ ;
Ctenga no papel Coré‘;cuP‘EaO, estava, entretanto, presa a ml;:i .
relevincia gy e 015 astros. Isso leva a compreender-s:e .me

0logia no pensamento de Marsilio Ficino.
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A exemplaridade de Diirer

Como em meu proprio texto a exemplaridade do gravurista
Albrecht Diirer s6 apontara pela referéncia A contribui¢io ana-
litica de Aby Warburg, Raymond Klibansky, Erwin Panofsky
e Fritz Saxl, por sua vez ji apoiados em pesquisas de contem-
pordneos seus, compreendi que deveria descobrir um meio de
justificar sua alegada exemplaridade. O recurso, pouco importa
que grosseiro, consistiu em interromper a sequéncia numéri-
ca dos itens pelo emprego da primeira letra do alfabeto grego.

Pela bibliografia de que disponho, ¢ justo dizer que a inter-
pretagdo aqui sintetizada foi iniciada pela pesquisa que Warburg
(1866-1929) ja realizava, em 1905. Mas nio a utilizo, senio a
partir de informagdes biograficas indispensaveis.

Diirer inova no mundo da pintura e da gravura a partir da
condensagio do legado que se prolongava desde a Grécia anti-
ga, passando pelo pensamento medieval, pela arte e pelo pensa-
mento renascentistas até a Renascenga tardia. Seu contato com
a pintura italiana, iniciado pela viagem de 1494, faz que lhe seja
visivel a contradi¢io que marcava o periodo. Procuro acentui-la
pela comparagio de sua vida com o que se passava com um dos
génios da Renascenga italiana. Diirer nascera e passara a maior
parte de sua vida em Nuremberg, cidade de um pais de costumes
tradicionais; pertencia i classe média baixa, filho de um gravuris-
ta de pouco éxito, com quem comegara a aprender o oficio, que se
propunha a habilitar o filho a continuar sua condigio de artesio,
atividade socialmente pouco qualificada.

Gragas 4 amizade do jovem Albrecht com Willibald Pirckhei-
mer, pertencente a uma das familias nobres da cidade, o futuro
artista se “mantinha informado dos desenvolvimentos na filoso-
fia contemporinea e na arqueologia” (Panofsky, 1964, p.7). Dessa
maneira, foi levado a saber o que sucedia na arte italiana, cuja
fepercussio era entdo, em seu lugar de origem, nula. A influéncia
do amigo nobre foi decisiva para que, em sua segunda viagem a
Italia, e 1504, recebesse “ao chegar em Veneza, a mais honrosa
COmissio a que um pintor alemio podia aspirar: a execugao de
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altar de Nossa Senhora, na igreja nacional da
a de Sdo Bal‘l‘-OlomCU” (ibiclem, P:9)' Mas a
10s artesios, entre 0s quais se man-
se limitava a uma regiao de

um retdbulo para o &
coldénia alema, a 18r¢]
o humilde reservada

tinha o aprendiz de Nuremberg, nao ' egic
thos conservador. Na prépria [talia, o artista apenas principiava
€ cons p .

considerado um déclassé. Prf)va—o a histéria de
ando crianga, Miguel Angelo fora surrado
ava inclinagio para a pintura. E, como
quisa de Margot Wittkower

condiga

a deixar de ser
um de seus génios. Qu
pelo pai porque ji mostr
assinala a nio menos notavel pes
(2007), de acordo com Condivi, o criado e bidgrafo do pintor,

“y familia de seu mestre considerava vergonhoso que um dos
seus houvesse escolhido tornar-se um artista [...]" (Wittkower;
Wittkower, 2007, p.11).

Paradoxalmente, aquele que, por sua convivéncia com a no-
breza, nunca deixou de ser uma personalidade conservadora, foi
quem, enquanto se mantinha arraigado ao pensamento tradicio-
nal, a ponto de nunca haver renunciado a concepg¢ao dos quatro
humores (cf. Klibansky et al., 1979, p.440), atingiu, na composi-
¢ao do Mefencolia 1, a expressio por exceléncia nova do fendme-
no que aqui se estuda.

56 a partir de agora devo empregar o material pesquisado por
Aby Warburg (2013), comegando por caracterizar a importincia
do que o pintor executa em sua primeira viagem 2 Itilia. Data
de 1494 seu desenho de A morte de’ Orfeu e a cépia de uma gra-
vura procedente do circulo de Mantegna, que, declara Warburg
(201 3, P-435 ), na abertura de sua andlise, servird de modelo para
o dedicado aprendiz.” Warburg comentava o desenho:

. .Ji Morte de’ Orfey nio répresentava apenas um motivo artistico

nz mlzeresse mf.:ra'mente formal; antes era uma experiéncia arraigada

de n(ioidc: ;c;s?ii:m ix S:dg,a dionisia'c’fl: verdadeiramente revivida

remoto passado e.em[.Ja.tlco no espirito e segundo as palavras do
Pagio. (ibidem, p.436)

\

7 Tanto 0 deSenho q

uanto a gravur ; _ . . 20
. a referidos e a edi¢a
alemj dog ensajos, stao reproduzidos, quer n ¢

u 5 g
quer na tradugio brasileira de sua obra principal.
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Muito embora Warburg considere que Diirer se mantivesse
Gel aos legados de Mantegna e Pollaiuolo, cujas obras lhe serviam
de iniciagdo no fazer novo, nio deixa de notar que, no momento
de seu retorno a Itdlia, estando, em 1506, em Veneza, afirma por
carta sua diferenga de apreciacio: “A coisa que tanto me agradou
onze anos atrds nao me agrada mais. E, se nio o tivesse visto com
meus proprios olhos, ndo acreditaria se qualquer outra pessoa o
dissesse” (apud Warburg, 2013, p.440). Diirer, argumentava seu
pesquisador, contrapunha-se ao “maneirismo barroco’, e 4 énfa-
se dionisiaca contrapunha a “sobriedade apolinea”. Por isso, con-
cluia Warburg, “as imagens da morte de Orfeu devem ser vistas
como um relato intermedidrio das primeiras estacoes escavadas
daquela via pela qual os antigos [...] [partindo de Atenas] chega-
ram a Nuremberg” (ibidem).

Assim se iniciava a criteriosa investiga¢do que alcangard seu
apice com Klibansky, Panofsky e Saxl (1979) — parecerd estranho
que o nome de Aby Warburg mal figure no capital Saturne’ ef [a
mélancolie’, No entanto, a continuidade e o desdobramento do
ponto de partida do pequeno ensaio de 1905, e continuado pelo
ja citado de 1920, sio bem percebidos pelo leitor atento do que
Klibansky e seus companheiros escreverdo a propésito da tinica
obra de Diirer que serd aqui examinada. A continuidade veri-
fica-se a partir da exploragio pelo gravurista de Nuremberg da
heranca que comegara a absorver pelo contato com artistas italia-
nos. Mesmo que deles diferenciado pela sobriedade de seu trago,
mantém-se na proximidade daqueles de que se afasta estar arrai-
gado 2 teoria antiga dos quatro humores, bem como, de modo
mais incisivo, pela fungdo que, embora adepto das convicgdes de
Lutero, mantém reservada a astrologia.® Sem o reconhecimento
do papel dos astros, a gravura de Diirer perde o sentido.

Passemos entdo a acompanhar a abordagem empreendida em
Saturne et [a mélancolie, O exame de seus autores se baseard no
detalhamento de seus muitos topoi, a comegar por A bolsa e as
chaves, Sua explicacio pode ser abreviada.

e e

8 Para maiores detalhes, ver Warburg (2010, p.424-91 )s
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do corpete e as chaves nio

1-se solta
desleixo, uma verdadeira

a,a bolsa mostr
s ao léu, indicando um

\te conforme o term n
tes, dysthymie’ = em contraposi¢ao a afir-
1% , -

s descrigoes 0 melancoélico sempre apa-
“portanto implicitamente como

Na gravut
menos deixada ) cmprcgado -
digtimia — literalmel
mo xxii1, de Hipocra :
magao medieval, em cuja
recia como avarento ot l
rico” ( Klibansky et al., 1979 p.448
peramento melancélico da figura
trariava a presungao medieval. Se as e

bagtarem, leia-se esta outra passagem: .
do préprio Saturno, as fontes agtrolégicas fazem-nos saber que,

além dos pobres e dos humildes, dos escravos e dos.saqueadores
de timulos, Saturno ao mesmo tempo governa os ricos € os ava-
rentos [...]” (ibidem).

Passe-se ao segundo e terceiro topoi: A cabega vergada, apoia-
da sobre’ o punho cerrado. Notam os autores que sua combinagao
jd aparecia nos cortejos fiinebres formados a partir dos sarcéfagos
egipcios ou, nos exemplos medievais, representava tanto a dor de
Jodo ao pé da Cruz como a afli¢do da anima tristes, de que fala o
salmista, “a contemplagio profética dos poetas, dos fildsofos, dos
evangelistas e dos Pais da Igreja ou mesmo o repouso meditativo
de Deus pai, no sétimo dia” (ibidem, p-450). Em suma, o topos
supunha a aflicio, “mas talvez também a fatiga ou o pensamento

. 1 L]
criador” (ibidem). Se, entretanto, tomamos o punho cerrado em
s, seu significado é bastante univoco: y ey

o punho cerrado como signo de avareza,
melancélico” (ibidem, p.453).

Do larguissimo espectro de exemplos,
testa vergada e o punho cerradg sdo hom

b .
ol.sa e das chaves, pois a figura feminina
. b J
colia, tem, eyj dentemente,

os olhog tensos. Muito me

adrao,
). Se a gravura encarece o tem-

central, seu abatimento con-
xplicagdes ainda nao nos
“Em uma antitese digna

Sempre considerou-se
tipico do temperamento

baste destacar que a
6logos ao motivo da
que encarna a Melan-
uma fisionomia cerrada, crispada, com

nos ser3 ' icaga
Serd preciso uma longa explicagio

ce sombria:

Pode

mos lempy ‘

fre ar que edta “face " . i
quentemente citado na tradics 1egra’era um trago muito mats
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ancélico, fosse por doenga ou por temper,

y co IllCl
aturno s como de pele escura e negrq, fig

odeS :
- am entre 0s Antigo

mento, passav
rosto. (ibidem, p-45 3)

acdo reiterada da presenga da bilis negra em estado de

>xplic - ,
Aexp _se com facilidade com a tonalidade som.

1 jugava
combustio conjug .
bria do centro da gravura, que se€ estende por mais do que sua

metade. E o agpecto taciturno da figura central, numa postur,
manifestamente carregada, com o compasso quase largado a0
colo e os meios habituais ao gedmetra largados no chio, tendq
préximos a si um cdo em estado de encolhimento e sonoléncis
que falam por si. Os elementos referidos dishdem-se em torng
da mulher, semelhante a um anjo com as asas caidas, numa com-
binagdo indefinida de uma figura humana com um ente celeste,
Definida em termos da histéria dos tipos, escrevem os autores
que a gravura de Diirer pode ser entendida como a da Geometria
abandonando-se 4 melancolia ou da Melancolia dedicando-se 4
geometria (ibidem, p.492-4). Se a anilise até agora basicamente
se restringira a combinar motivos historicamente bastante co-
nhecidos, ainda que seu sentido usual fosse invertido, seus auto-
res agora fazem algo inusitado: mostram que o artista reunia uma
arte liberal, a Geometria, privilegiada tanto no ensino medieval
como no Renascimento, aproximando-a de um temperamen-
to sempre encarado como uma doenca do corpo e/ou da alma.
A excelente formulaqéo que € entdo feita nio deve ser evitada:

O atelié de Geometria, cosmo de instrumentos nitidamente dis-
P0§E0.s ¢ émpregados para um bom fim, transformou-se em um caos
45 Ob:' eto's i.nutilizados; sua dispersdo fortuita reflete uma indiferen-
&;z-; peicolégica. Ou a inago da Melancolia nio ¢ mais a letargia do
Eaesiigilc;’a;‘;:loi Sinc?nsciéncia do sonolento: ela se transformot

essiva do nervoso, (ibidem, P-494)

Ante 5 énfase

u131 temperamep,
N30 vigtog
Um mgotjy,

BPORH: combinagio de uma arte liberal com
o, de COnotacao antagénica, os detalhes ainda
;:r:; 1(;1:11:3 sejfjlm insignificantes, sio laterais. I?eé’tacclo

Ceria menor: a coroa silvestre que circun a
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1 cabega da figura central. Os autores chamam a atengio para as
pcsquisas de um certo Giehlow, cuja morte precoce ja fora la-
mentada por Warburg: “Segundo notas inéditas de Giehlow, no
século xvI1, recomendava-se expressamente ao melancélico apli-
car sobre sua face, como um emplastro; hervas hiimidas [...] na
coroa da Melancolia” (ibidem, p.503, nota).

Saliente-se, da mesma maneira, que, préxima a uma das asas,
etd a figura de uma crianga, cuja fisionomia, apesar da semies-
curiddo que a envolve, transpira uma expressio de ingenuidade
contrastante, ao passo que, na extremidade do chéo, o cio que
dormita “significa a morna tristeza de uma criatura que se en-
trega completamente ao que lhe apraz ou i sua doenga” (ibi-
dem, p.498). Note-se ainda, ao fundo, a irradiac¢do intensa de
um fendmeno celeste, cujos raios maiores circundavam o nome
Mefencolia, no meio atravessada por um morcego. Cesare Ripa é
entdo citado como aquele que explicava o morcego implicar “um
atributo do ‘crepuscolo defla sera”™ (ibidem, p.497). Toda a cena,
portanto, induz a supor o entardecer, que explica “naturalmen-
te” a semiescuriddo que envolvia a gedmetra melancdlica, assim
como a intensa luminosidade do fendmeno celeste faz recordar a
carta j4 citada de Melanchton, acerca da gravidade com que eram
interpretadas as aparicoes dos cometas.

Ou seja, ao lado dos topoi ou lidos de acordo com o entendi-
mento secular ou pelo avesso, a luminosidade de um corpo ce-
leste acentuava o papel da astrologia, na leitura de um todo que
Diirer tornava inédito e extraordinario pela combinagdo da arte
liberal da Geometria com um temperamento tradicionalmente
tdo malvigto. E, ji que lembrei do ensaio de Warburg de 1920,
note-se a convergéncia de sua leitura com a dos trés intérpretes a
Propésito do quadrado mégico, exposto no alto da parede ao fun-
do. Em poucas palavras, o quadrado mégico referia-se a conjun-
S30 favoravel de Japiter com Saturno, condigio, dizia Warl?llrg
(2010, P-474), para que, fora de medidas estritamente méchc%s,
combatessem-se os efeitos nocivos da bilis negra. (A formulagao
em Saturne’ et [z mélancolie’ é mais erudita e sintética, sem conter
novidade [cf, Klibansky et al., 1979, p-503]).

41
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ada a nova figuragao da melancolj,
hcidéncias variadas e até bastang,
a inesperada, um temperament,
pecimento. Passa, portantq

de de genialidade, A

Eis, em suma, configur |
de uma doenga de 1
a1 combina, de manetr

dalidade produtora de’ con

a doenca e uma possibilida
afirmagdo do génio era acompanhada pelo sentimentf) de grave
tridtitia, alimentada pela constatagao da falta de sentido para 4
vida humana. Diirer configura, por sua gravura, 0 que nio deixa
de ser pouco simpdtico para a humanidade: compreender que 3
presenga do inventor seja acompanhada pelo atrito, pelo despre-

zo ou pelo rancor de seus contemporaneos.

Em vez

¢’ uma 1Mo
a conotar, um

Robert Burton e The’_Anatomy of mefancholy

J4 conhecia a obra de Robert Burton (1576-1640) quando to-
mei conhecimento da edigdo critica, com trés volumes de texto e
trés de comentdrios, que a Oxford University Press comegou a
editar em 1989, e adquiri a tradugio brasileira de Guilherme Gon-
tijo Flores (Burton, 2011). Antes de uma e outra, no entanto, nio
tive a disposigdo de ler seu emaranhado de frases em que o inglés
sempre propiciava algum complemento latino. Ao fazé-lo, passeia
contar com a preciosa tese doutoral de Jean Starobinski, que, ten-
do sido ganha do autor, durante anos a mantivera fechada. A seu
achado am.da correspondeu a sintese que o mesmo ensaista suico
ap;sente'ma como prefdcio 4 tradugio francesa da _Anatomie’ de'la
ZL a‘;’z‘;"c ‘:‘; °icDa:SeCf.e\;:iI;id0—% como uma“bizarrerie’ baroque’, replet.a

justihcagGes, como uma verdadeira enciclopédia

que durante séculos se escrevera sobre o humor da bilis negra,

Starobinskj
S 1 » A .
kitalvez explicasse a resisténcia que eu opusera i cerrada

erudicio lating ; , .
nio s? I.la.mtmdumda pelo bibliotecirio do Christ Church,

2 O por exigir a travessia d
t30 pouco quantg
vam uma enciclop

e tanto latim por parte de quem sabe
'P‘?'fqllle as centenas de autores citados forma-
Seja justa ou nefilz UPOI-d i Oﬂbra que nio se lé de ponta a ponta
dade ¢ que elise eXplicacio de minha prévia inctiria, a ver”
O autor, Sy, obrzr:::iunha 2 EI:HP enho dos contempordn€o®
€U sucessivas edi¢oes, apenas cessadas
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qnnndl’ a teoria dos quatro humores perder toda a credibilidade

médica. Isso parece indicar que a avidez de seus leitore

} s estivera
na dependéncia dos conselhos e prescri¢oe

s que Burton concen-
crava no que chamava a“second partition” da obra. Tt

atavam-na
como se fosse um compéndio médico.

Nio preciso conceber hipdteses que nio possa confirmar.
Bagta estar atento ao comego do texto do extenso“Ao leitor” para
conhecer-se a justificativa que Burton, o tedlogo, oferecia para

sua opgao. A semelhanga do que sucede por toda a obra, sendo a
passagem ocednica, serd oportuno reduzi-la a seu niicleo:

Se algum médico [...] sentir-se ofendido por eu ter invadido sua
profissdo, eu o hei de responder em poucas palavras que nio faco algo
diverso do que eles fazem conosco. Se for para o lucro deles, conheco
muitos de suafacgio que receberamas ordens, naesperangade um be-
neficio [...]; por que um teélogo melancélico, que nio ganhanadapela
simonia, ndo poderia professar a medicina? (Burton, 2011, I, p.82)

Para o que pretendia, o trecho ja é suficiente, Mas é curioso:
2 medida que releio _A anatomia da mefancolia minha relutincia
com sua escrita diminui, Menos me preocupo com a economia da
pagina e mais me interesso em penetrar na fina ironia da conti-
nuagio da passagem:

Os jesuitas professam ambas® atualmente, virios deles permissu
superiorum, cirurgides, alcoviteiros, proxenetas € parteiros etc. Mui-
tos pobres vigdrios do interior, por carecerem de mais recursos, Sflfo
compelidos pela necessidade a se tornaram saltimbancos, curandei-
ros, charlatdes, e se nossos gananciosos parrdes nos mantém em
condicdes tio peniveis, como geralmente fazem, ele nos hio de im-‘
pelir, na maioria, a trabalhos no comércio, como fez Paulo, emprei-
teiros, malteiros, verdureiros, vaqueiros, cervejeiros como alguns f\u
pior [...] Entio possO escusar meus estudos como Léssio o Jesuita
num caso semelhante, £ de uma doenga da alma que estou a trat:}r,
tdo delegivel a um tedlogo quanto a um médico, e quem sabe nio
haja um acordo entre essas duas profissdes? (ibidem)

——
9 As profissdes de padre e médico.
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r
i o, visando sobretudo aos padres, parece no fing|
O tom satirico,

i -rependimento:
conter algum sincero arrepen

perto como de um sonho: tive um acess,

. > des
E agora Jlllgo quc ’ \ .
o g rio, um acesso de fantasia, variando de alto a baixo, dentr,
de desvario, um aces o ; ;

fora, insultei homens bonissimos, abusei de alguns, ofendi outrog,
e Iore ’ d b d

; ; o e percebendo meuy er

dedtratei a mim mesmo, e agora, recup ers.t b P 6 b h g
gritei como Orlando, Sofvite me; perdoai (o boni [6 bons senhores))

0 que passou, € vos indenizarei com o porvir. (ibidem, p.199)

Ou o arrependimento seria um recurso para dobrar o leitor,
que, se esteve interessado em afastar-se dos riscos da m(*:lanco-
lia, j4 tivera de afogar-se com dedicatérias, versos intermindveis
dedicados ao préprio livro, centenas de paginas em que nada se
mostra certo, salvo que todo o mundo é “melancélico ou louco”
(ibidem, p.195)? Como no amplo arco enumerado, Burton se
isentaria a si proprio? Seu estilo caudaloso, que nio desprezaa
minima palavra escrita a propésito, nio seria decorréncia de que,
no proprio disfarce, incluia-se em vez de isentar-se? Com certe-
za, a inclusdo mais ou menos velada de si préprio era cabivel
porque era usada naquele “momento em que os diversos domi-
nios do saber podiam ser postos em contiguidade e se acrescen-
tarem complementarmente: as linguagens das diversas discipli-
1as eram misciveis” (Starobinski, 2000, p-x). A misceldnea das
modalidades discursjyas naquela Renascenca rardia sé deixa de
Ser praticada ao se descobrir “que a bela unidade das sinopses
renascentistas correspondia a uma ciéncia ineficaz” (ibidem).

" dfzztzzt?sle, frdgil de Se.ll'lde, tornara-se erudito, porque, do-
POsses, podia contentar-se com o oficio modesto

Junior, Seuy ﬁngimento ficcional

er certos limites, pois do contrario

podia contar com a autoridade de médico. Assim
Mpedia que o

Pr80fsava, contudo, estabelec

0 tedlogo nz,

Sendg :
na

o, da ; leitor pragmaitico saltasse o 1arg°

Preficiq e e

lesse . e .
me’(anco(i Se.as barti¢des constitutivas de A anatomia do
a Proprlameme dita,
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A mudanga que .se p:{roa?ssar;i NOs tempos nio deixara pot isso
Je favorecer O satirico “enciclopedista”: ao cessar o interesse mé-
dico de seu tratado e depois de A anatomia... conhecer o inter-
cegno das sombras das bibliotecas, suas pdginas serio reabertas
com surpresa e entusiasmo pelos roméinticos. Seu reconhecimen-
to transparecerd na conhecida “Ode on melancholy” de Keats.

Fixo-me no pseuddnimo que Burton escolhe. No comeco do
“preficio satirico” explicava a razao do nome ficticio que adotava.
Tinha por modelo o “velho Demécrito”, que preferira viver soli-
tério, distante das gentes de Abdera, em uma casa de subtrbio,
dedicado a seus estudos. Julgando-o demente, seus concidadios
convocaram o famoso Hipdcrates, para que diagnosticasse a es-
tranha figura, Atendendo ao chamado, Hipécrates o encontrara
no jardim de sua casa, a escrever sobre a melancolia e a loucura:

A sua volta havia carcagas de virios animais, recentemente cor-
tadas e analisadas por ele; ndo para desprezar as criaturas de Deus,
como disse a Hip&crates, mas para encontrar a sede dessa atra bilis,
ou melancolia [...] com o intento de que pudesse curar melhor a si
mesmo e, por meio de seus escritos e observagdes, ensinasse aos
outros como preveni-la e evitd-la. (Burton, 2011, v.I, p.59)

O médico convocado e seu eventual paciente conversam lon-
gamente. Que Burton poderia dizer do que trataram? Por su-
posto, terd lido acerca do tempo em que se entretiveram. Mas o
bibliotecirio nio estava para conversas encurtadas. Ao longo de
dezenas de p4ginas, acumula seu incrivel conhecimento sobre o
que nos tempos antigos se escrevera a proposito do que discu-
tem. E ndo o faz como se pretendesse tratar exatamente daquilo
de que falaram, senio que examina o que tanto lera para conside-
rfar seu préprio modo de fazé-lo:

Como um rio corre As vezes precipitado e veloz, depois moroso €

lento, ora direto, ora per ambages [por sinuosidades]; ora I?rofunc‘lo,
Oraraso, enlameado e depois cristalino, ora largo, ora estreito; assim
fui mey estilo: ora sério, ora leve, comico e depois satirico, ora ela-
borado, ora remisso, conforme exigisse 0 assunto no momento, ou

minha disposi¢io naquele instante. (ibidem, p.76)

15
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olta se torna para o que faz, quer para o Que g
av a1 é sempre a condigdo humang, A
Burton recorda do Eclesigge, i

Mas quer

amd ely

iscutido, 0 tem

as palavras que 1 25
i o C tl'l cza e ue
abedora, acumula-$ —— oy

o aumenta a dor” (ibidem, p.87). Como nada mudar, -
. os biblicos ¢ 0s tempos de agora, ao voltar 3 Situacs,
lara-se que, depois de tao longa e dolorosa meg; o
Heréclito [...] prostrou-se a chorar e com l4g rimag
rou [do homem] sua miséria, loucura e sandicy

dois ter1

sempre cabe

m
No actimulo de s
a ciénci
tre os temp
origindria, dec
¢do,"o filésofo

continuas deplo .
(ibidem, p.97)- Demécrito, em troca, gargalha estrepitosament,

Foi por presenciarem o que lhes pareciaa comprovagio daloy.
cura do pobre velho, que os amigos e o povo haviam chamadg
médico. Antes de lhes falar, Hipdcrates indaga de Demdcrito por
que rira naquela ocasido. Sua resposta, por certo bastante extensa,
dizia o que o sdbio jd esperava. Dai que ele conteste aos que o cer-
cam da maneira como eles nao esperavam. E, em carta que depois
teria escrito a Damageto, Hipdcrates afirma sua absoluta discor-
dancia. Aos que o indagam, “declara sucintamente que, apesar da
negligéncia quanto as vestes, ao corpo e a dieta, o mundo nio
tinha alguém mais sabio, mais erudito e mais honesto, e que esta-
vam muito enganados ao afirmar que fosse louco” (ibidem, p.102).

O tortuoso, mas nio menos brilhante centio justifica a ado-
¢a0 do nome fitticio assumido por Robert Burton. E verdade
que a combinagio das alusGes com que preenchia o didlogo nao
transcrito de Demécrito com Hipdcrates nio o mostra um ted-
logo simpético 4 maneira como a divindade cuidava da criatura
h}ll:rlana, Mas a atencao as dissecagdes realizadas pelo velho soli-
tam?, bem como a finalidade com que as empreendia justificam
:Z:I:::‘f:riei ?edicina‘ Mai‘. aceitar'que nossa espécie € 1;0
medieval o o ;‘igno dfl fungio de tedlogo? Seu amepasszlia
i pecaminor ZmaSIfld'O redutor ao converter a melzrllgculf
dade pagy o o 50 da acédia, mas nio em reconhecer a a1

m em conduzir sua vida, :

bassarmos a prépria Anatomia da me{“"w(m'

Pequena €xcegao, sé acompanharemos 2 Prime_ﬁ:
barte da prépria tradicdo hipocratica, mant
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MELANCOLIA

! Sichmatizada séculos depois por Galeno: “Grande parte [...]
Jefine (3 melancolia] como urm género de’ defirio sem febre, que
‘,}n-cscﬂm como.co.mpanfietros constantes medo e tristeza sem mo-
fivo ;;pa:’cnte"’ (ibidem, v.II, p.64).

Burton estd bastante entranhado em sua enorme erudicio
para que s€ contentasse em destacar apenas um autor, muito me-
10s em ressaltar as discordincias constantes entre eles. (Note-se
que a propria defini¢do é precedida pela cliusula “grande parte”.)
Mas 0 pouco que apresentamos de Hipdcrates é suficiente para
verificar que (a) a variedade de nomes e passagem de séculos nio
abala a extrema proximidade da melancolia com o que os psi-
quiatras hoje costumam entender como modalidades depressi-
vas, (b) como serd sempre reiterado, a permanéncia do pouco
conhecimento oferecido pela abordagem médica:

(Medo e tristeza) diferem-na da loucura; (sem uma causa) é in-
serido por tltimo para especifici-la em relagdo as paixdes comuns
do medo e da tristeza. [...] Medo e tristeza sdo os verdadeiros atri-
butos e companheiros inseparéveis da maioria dos melancélicos,
mas nio de todos. Como bem excetua Hércules da Saxénia [...],
pois para alguns ela é agradabilissima, tais como os que riem de-
masiado; outros, porém, sdo audazes, desprovidos de todo tipo de
medo ou afli¢io [...]. (ibidem, p.65)

A parte final da citacdo derivava da amplitude com que era
ela caracterizada — era tamanha que um ensaista da qualidade
do erudito musicélogo Charles Rosen (2012, p.341) escreveria
que “pareceria como se a melancolia pudesse ser usada para dar
conta de qualquer forma de desordem fisica, salvo acidentes e
ferimentos autoprovocados”

Mas nio sé isso: Burton, alids Demdcrito Jinior, aproveitava-
-se da incerteza para converter OS diagnésticos controversos em
um recurso egtilistico. Com isso, tem facilitada a conversio de
Sua incontegte erudicao em um tom satirico, pelo qual ndo s6 iro-

N1Za 05 tantos que lera, como critica €, 20 mesmo tempo, exaltaa

Si e 5 i eamente
mesmo. A critica e a exaltagio podem se dar simultan

quando declara, ainda no preficio, que nio dird nada de novo,

Digitalizado com CamScanner



48

Lulz COSTA LIMA

wccqqid'ldc de acrescentatr que a satira que fazia,
al oL

, novidade na matéria.
adicional era a reiteragio da melancolia comg

nem sente
essa sim, era umn
Nio menos tr

enfermidade:

Determino, como Alberto Bottoni, um doutor de Pidua, que
cla come¢a na imaginagdo e depois segue’ para a razéo, ASE"(:'I doenca
for crénica, ou mais ot Menos continua; mas por contingencia, como
acrescenta Hércules da Saxénia, a fé, a opinido, o discurso € o racio-
cinio sdo depravados acidentalmente’ peta falba da imaginagao. (But-

ton, 2011, V.II, p.67)

Conduz-se do mesmo modo na determina¢ao daqueles que a
enfermidade frequenta. Entre outros discriminados, ela incide
nos que “tém um coragdo quente, cérebro imido, figado quente e
estdmago frio, que ficaram doentes por muito tempo; os que sio
solitdrios por natureza, grandes estudiosos, muito dados 3 con-
templagdo [...]” (ibidem), estando excluidos “os tolos e estoicos”,
apesar de Erasmo ndo isentar aqueles (ibidem, p.68). Sem novi-
dade, sdo também consignadas suas causas: naturais ou sobrena-
tufais, Deus é a primeira: “[...] Por mais que forjem™ sobre seus
Nemesisf, ou que seiludam por artimanhas do Deménio [...] Deus
é um . .

0 deﬁnee g:?: Ezliilse ;ié;a;;)d;: zeaus! das ’vmgan;a.’s, f:al como
niaca, Ele oo 75)- S¢, 30 agir contra a astticia demo-
. =eprovoca a doenga, também sé a Ele cabe-nos salvar do
1r1curavel (ibidem, P77). Ao assinalar 3 se und A
nios, Burton, como s 1 "y L segunda causa, os‘ demo-
1 habiro, multiplica as controvérsias. So-

bre se
podem ou nj
Gy nlao causar outras enfermidades, se sio ou nio
e .
’ - HSACreny finita do homem, discrepam auto-
€s até a vinda de ap

considera to], I gumento que, sem deixar de ter
A = + dqueles “«
MONIOS N30 530 nad, ma ¢ el

is que as ¢
POFRmpe oy por piedad dneasalmas de

“Nos e assigtem_m)s

chamamos anjos € de-

. homens passados ques
408 g ; . : . N
€us amigos ainda vivos, ajudam

» OU entj
entio og berseguem [,,,]” (ibidem, P’79) '

1o
Poetas € Papistas
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Nacontinuagiodapassagemsobre og demdniog (cf.p

> o artigior,
secio 2, membro 1, asubsegio 2 — ibidem, p,7¢ ¢ 58.),a dispersio
das opinioes ¢ divertida. Limito-me 4 assinalar acercy da quanti.

({}
dade que Paracelso “sustenta firmemente” que sio muito

. s, cada
um com scu ;nnblcnte, 40 passo que, para outros, “h4 mundosg
infinitos, ¢ que cada mundo tem seus espiritos, deuses, anjos e
demonios peculiares para governi-lo e puni-lo” (ibidem, p.88).

Particularmente neles interessado, Burton acrescent
podem ser aéreos ou aquadticos, que copulam com as by

podem ser tdo submissos que o pai de Cardano possuiu d
anos um demonio aéreo (ibidem, p.g 3)

gos estdo isentos da melancolia,

a que
uxas e

urante
» Tampouco bruxas e ma.

conforme o assegura o titulo da
subsecao 3, e a seguinte aponta para os astros.

A série das causas naturais termina com a nada estranha ve-
lhice, que, sendo fria e seca, nos mesmos moldes da melanco-
lia, deve, por conseguinte, causi-la por meio da diminuicio dos

espiritos e da substancia e pelo aumento dos humores adugtos”
(ibidem, p.116).

Venhamos mais rapidamente s causas naturais. A primeira
delas sdo os pais, quando, afetados por um defeito fisico, transmi-
tem a melancolia hereditariamente, ou porque geraram os filhos
na velhice ou com o estdmago cheio (ibidem, p.117 e ss.). Tam-
bém é causa natural a qualidade ou a quantidade de alimentos in-
geridos, 0 medo, o pudor, o écio e a forca da imaginacio:“Se uma
mulher [diz Lémnio [...]], no momento da concepgio, pensar em
outro homem, presente ou ausente, a crianga ha de ser semelhan-
te a ele” (ibidem, p-173). (Nao sei por qual fonte intermediaria
€852 passagem chegou a Bentinho do nosso “Dom (asmurro.)

O tedlogo guardava especial atengdo a melancolia de cunho
dMoroso oy religioso. Previsiveis como sio, embora sua exposi-
§0 seja muitas vezes saborosa, basta recordar que, em suma, a
Melancolia, dando lugar ora ao delirio ora A loucura, conﬁmde-s.e
M a prépria condicio humana. Vale a respeito uma das n‘fil}l'
M8 referénciag § Partigdo 11: “Se sandice fosse uma dor, ouviria-
™S eles todog uivando, rugindo e gritando em cada casa [...]

Hrtigdo se¢do 3, membro 8, subse¢do 1 —ibidem, v.IIL, P227)-
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Se, por conseguinte, sio infindas as siFuaqées’er? que a huma-
nidade é passivel de conhecer a melan.coha, se a inica cura, como
dir4 a Particdo 11, estd na fé na outra vida, sua condigio, em troca,
é piorada pela ma fama reservada a medicina e a seus pratlca.ntes.
Como ¢ préprio do autor, a afirmagao pode ser levada a sério ou
considerada uma ironia contra o préprio Ocidente. A primeira
seria corroborada pelo préprio curso do tratado, que se empenha
em acumular opinides contraditdrias; a segunda, por dizer que
as regides nérdicas — que pouco haviam entio contribuido para
a cultura ocidental — e as terras dos indigenas da América sio
habitadas por homens saudaveis, livres de médicos e boricirios.

O que jd se escreveu torna desnecessario mais do que um pe-
queno acréscimo. Robert Burton fez da contradi¢io um verda-
deiro recurso estiligtico. E ela seu estilema sem prego. Starobinski
(2000, p.xi) declarava que sua “bizarria ‘barroca” resultava da
mescla “de imagens fabulosas, de autocritica e de justificagdo”
Mas a principal bizarria do autor esteve na mistura de sitira e 0
proprio endosso do contraditério, Seria oportuno explori-lo, se
contasse com algo divertido e

semelhante ds centenas de mezt-
nhas médicas com que

Burton compusera sua segunda partigao
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Wordsworth e a mazel, do tempo-

Todo h i
omem ¢ para s mesmo uma memoragio

(Wordsworth, Preliidio)

1. Memoria e recordacio

seguir, caberd investigar, com base na obra do poeta inglés William

Wordsworth, a transicio da recordagio como arte para a recordagio

como uma forga. O declinio de prestigio da técnica mneménica antiga
nos séculos XVII e XVIII levou ao descobrimento da recordagdo. Na Inglaterra
esse declinio de prestigio estd em curso desde o final do século XVI. Ele tem
muito a ver com a defesa dos humanistas ante os modelos escolisticos de pensa-
mento e articulagdo. Shakespeare, por exemplo, comparou a memoria com o
antiquissimo biscoito dos marinheiros: quanto mais ressequido o espirito, mais
abstrusa a capacidade da meméria. Em As You Like It, Jaques maldiz Touchstone:

A fool, a fool! I met afool i’ th’ forest

[id

in his brain, which is a dry as the remainder biscuit
After a voyage, he bath strange places cramm’d
With observation, the which be vents

In mangled forms'.

Tradugio de Natasha Silva e Paulo Soethe. o the

Works of William Shakespeare. Londres, 1975, Pp- Aheark cd.l)l\f[asz.b{w' ed. alema: Wiees

Contos de Inverno. Trad. Beatriz Viégas-Faria. Porto Alegre, L& !:S'["djg:ndli.f@lbf- Vel &

el gefill. Shakespeares Werke, Englisch - Tf’;:.pf/ D'\rmstadt: 1970, p. 252

Trad. A, W. v, Schlegel e L. Tieck (orgs.), L.L. Schiicking/Ber .mm é D s grizsaca o
utro exemplo para a critica 2 meméria exercida por Shakespe

1
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m seu cérebro, seco como biscoito que sobra
t‘ ‘ N o H ] .
{epois da viagem, cle abarrotoun compartimentos
(8 J . ' '
estranhos com observagoes que enunciou

na forma de estilhagos.

Na realidade, ¢ no século XVI que estd em curso a reordenagio d, Memeyi,
Erasmus procura aproximar-se de uma nova pcdagogia-, que' s¢ afasey g,
concepgio de uma mera reprodutividade (roze recall) ¢ valida p rincipios oy,
reativagio, reformulagio e ressignificagio?. A memoria verborum, 3 Meméri,
das pal;*wms_. foi substituida, em um primeiro passo, pela memoria Yerum, a me.
moria das coisas, antes de perder, em meio a uma cultura cientifica fundad, na
escrita, sua posicio cultural central. Na era da imprensa, a critica da memorig
voltou-se contra a sobrecarga excessiva da meméria. Ansiava-se Por uma noy,
cconomia ¢ uma nova organizagio do conhecimento, muijto entulho foi des.
cartado em grande estilo. Do médico e telogo Sir Thomas Browne Ja citamos
uma frase segundo a qual o conhecimento surge mais do esquecimento que da
recordacao’,

O desenvolvimento que ocasionalmente se designa em literatura como “de-
nio da retérica™ foi analisado mais de perto por John Bende e David Wellbery

tutor de Latim Holofernes (inspirado por Rabelais) em Zove’s Laboyurs Lost (1V, 2). H.
Weinrich, em “Gedicheniskultar — Kulturgedichenis®, in Merkur 508 (1991), pp- 567-82, ¢
em Lethe. Kunst und Kritik des Vergessens, Mu nique, 1997, PPp. 58-70, reconstitui a perda da
“relevancia culeura] da meméria” e aponta, nio obstante, para o fato de que no contexto da
medicina dos humores o espirito é associado 3 sequidio, e a memoria, & umidade. Sob tais

Sir Thomas Browne, Selected Writings, ed, por Sir G, Keynes, Lond res, 1968, p. 227,

f oqueafirmaF. G.J unger, Geddichtnis und E rinnerung [Meméria e recordagdo). Frankfurt,
-~ p. 141, em uma obra que pretendia conferir dignidade filoséfica A reflexio sobre a
meméria e, g0 fazé-lo, volrar-se contra “a literatura dedicada A ars memoriae, tio volumosa

i:lades francesas em 18gs, Acerca da sobrevida larente da retérica, ver Klaus Dockhorn,

Mache und Wirkung der Rhetorik. Vier Aufsitze zur Ideengeschichte der Vormoderne®
[Poder ¢ efeito dq retérica. Quatro artigos sobre a histdria das ideias na pré-modernidade],
R”Pr‘»fbfim literaria 2, Bad Homburg, Berlim, Zurique, 1968; esse estudo corrige de maneira
convincente 3 imagem enganosa de um fim abrupro da retérica.

® 100 ©
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WORDSWORTH E A MAZELA Do g
o IMIPO

qm ensaio fundador. Os autores listam cinco
em rcd,ons:i\'ﬂis pela desretoricizagdo da culvuras.
ul'-. o ideal de objetividade da verdade, o qual cond
salizagao da razao; uz,

aspectos que consideram
¢
A cientificizagio ¢
uni\"l‘r .

_ complementarmente a isso, a valoragio da subjetividade n
atoria ¢ na figura lizerdria de orfginalidade;
_ a politica ¢ economia do liberalismo com sua énfase n
intcrnalizada, abstrata ¢ tornada invisfvel;

a figura legal da

a comunicacio

- alEabctizagﬁo e cultura impressa com sua “mudanga estrutural do espaco
pflb[ico i€ . )

= B consolldaga'o do Estado nacional como horizonte das identidades
distintivas € culturais®.

Posteriormente, a retdrica representa-se como um grande invélucro que
mantivera concatenadas as coisas mais dispares. Com o rompimento desse in-
vélucro teve inicio um impulso de diferenciagio que cunhou a modernidade
em suas raizes. A retdrica garantira a unidade de verdade, afeto e estilo, um nio
existia sem o outro. O ideal oposto de uma verdade neutra na linguagem e no
sujeito tornou possivel o projeto de uma racionalidade universal, que se ex-
pressou nas novas disciplinas como ciéncia, jurisprudéncia ¢ filosofia. Além
disso, a retérica garantira a unidade de objetividade e subjetividade, que desde o
Esclarecimento se decompusera em diversos discursos. A luz das novas dife-
renciacdes, a retérica foi condenada como forma hibrida enfadonha: ela era de-
masiado subjetiva onde cabia ser objetiva, ¢ permaneceu estranha e objetiva onde
deveria articular sua propria subjetividade. Por fim, a retérica garantiraa unidade
entre Antiguidade e Modernidade na continuidade da tradi¢io. Com a cisao
entre ambos, o tempo ficou vistvel como abismo cada vez mais profundo, com

correspondentes seus na consciéncia historica e no estranhamento temporal.

> J.BendereD. E. Wellbery (orgs.), The Ends of Rbetoric. History, Theory, Practice. Stantord,

1990, pp. 3-39, o trecho citado, em cspccial, estd nas pp. 22 85 N
. » y .l ‘ T . '(.
M. Fuhrmann, Rbetorik und iffentliche Rede. Uber die Ursachen des Verfalls der Rhetorik im

e . 4 sricae fala pablica.
ausgehenden 18. Jahrhundert (Konstanzer Universititsreden, p. 1 'i;/'{) [;11{; ;‘:;‘- e cffnsidcra
Sobre as causas da decadéncia da retéricaem fins do séculox V111, Ko '

e 1 £ - I

fio da Antiguidade paga 4 Idade Média cristd.” (p-18)

acionaliz
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a recordagio ¢ das prticas ¢ valores -
. . ¢
nos limites das praticas abrangentes do dlSCUrsov e
' « P - ® « ‘
a-sc com outros como tradn;ao e rctérICa»; «
. is estreitamen e e
' 40 contrdrio, relaciona-se cada vez ma'zs estr d ; te Fom sub,
30 entre memoria ¢ recordagio foi tematizyg
a
leva o titulo Memory.

A mudanga estrutural complexa d

relacionados realiza-sc
conceito memoria correlacion
cordagao’ '
tividade” ¢ “escrita”. Essa contradig
por Wordsworth em seu pequeno poema que

A pen — to register; a key —
That winds through secret wards;
Are well assigned to Memory

By allegoric Bards.

As aptly, also, might be given

A pencil to her hand;

That, softening objects, sometimes even
Outstrips the heart’s demand;

That simooths foregone distress, the lines
Of lingering care subdues,
Long-vanished happiness refines,

And clothes in brighter hues;

Yet, like a tool of Fancy, works
Those Spectres to dilate

That startle Conscience, as she lurks
Within her lonely seat.

Ob! that our lives, which flee so fast,
In purity were such,

That not an image of the past
Should fear that pencil’s touch)

.
Sobre essa mudanga estrutura] d, memdria

Schnjid, Gedichtnis..., p. 99, Cotyo fim i »ver O. G, Oexle, “Die Gegenwart... *, i K.

SéClllO XVI", a [ccgrda‘;ﬁo "desprendtll'SC da‘s
% Sem estaruto merafisico, ao individuo ¢
. ¢ fundar na reflexio a unidade ¢
definir a hise- i X mbémspoc mais de qualquer referéncia 2 rca.lid“ :
istéria com : 0 trabalho de J. G. Droysen, que deixa
01sas ocorridas”, oy seja, como recordagio.

h___
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Retirement then might hourly look
Upon a soothing scene,

Age steal to bis allotted nook
Contented and serene;

With heart as calm as lakes that sleep,
In frosty moonlight glistening;

Oy mountain rivers, where they creep
Along a channel smooth and deep,

To their own far-off murmurs listenin g,

Uma pena — para anotar; uma chave —
Que abre gavetas ocultas;
Eis o inventdrio alegérico

Que poetas sensatos associam A memoria.

Com igual direito cabe dar 4 memoéria
Um pincel em sua mao;
Que is vezes atenua os contornos,

Supera os desejos do coragio.

Que ameniza sofrimentos passados,
Aplana ranhuras de um rancor pertinaz,
Refina a felicidade hd muito perdida

E lhe confere cor ainda mais vivaz.

Que como ferramenta da fantasia
Também faz crescer os fantasmas
Que atormentam a Consciéncia,

Solit4rios, em tocaia, 4 espreita.

Oh!, quem dera nossas vidas, tao efémeras,
fossem tais em sua pureza

Que imagem alguma do passado
Precisasse temer o toque do pincel!

No ocaso da vida, de hora em hora
Contempla-sc a paisagem branda,
E a idade avanga, plena,

Contente e serena.

. 101 ss.
8  William Wordsworth, Poetical Works. Vol. 4 PP

® 103 ®
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O coragio sereno como lago adormecido.

Que lampeja na noite fria sob a lua;
Ou como rio que se esgueira por desfiladciros

E ouve ao longe o préprio murmurio.
O poema se compde de trés partes. Cada uma trata de uma das form,, i

recordagao.

Memoria (primeira estrofe) — Como emblemas tradicionais da memor,

mencionam-se pez ¢ key, pena de escrever e chave. Com S fixam-se as pala.
vras, ela estd metonimicamente para a técnica da escrita, que oferece ao som
efémero das palavras uma prote¢ao material duradoura. A chave remffte a espagos
e armazéns, nos quais pessoas € Coisas sio colocadas em custédia e guard,
seguras. Fixagao por meio da escrita e acumulfigio em €spagos ftf:c!mdos corres.
pondem as metaforas orientadoras tradicionais da memoria retdrica, o quadr
de escrever e o armazém.

£ caracteristica dessa forma de recordagio a seguranga nao problemdtica d,
anotacio [Aufzeichnung] e do armazenamento [Speicherung]. O que foi consoli-
dado e classificado pode sobreviver ao tempo ¢ set resgatado de modo confivel.
A memoria como ars tem como modelo a forga de fixagao da escrita ¢ o fecha-
mento seguro de uma economia previdente; ela ordena, treina e elabora a mem¢-
ria humana de um modo que — em analogia com a escrita — se transformaem
armazenador espagoso e confidvel de palavras, pensamentos, imagens ¢ ideias. O
tempo se encerra nesse modelo de recordagdo; o que ¢ sempre depositado no
armazenador faz parte da forma de existéncia da duragao e nio estd exposto?
mudancas.

Recollection (segunda, terceira e quarta estrofes) — A contraposigao entre
memoria tradicional e recordacio roméintica verifica-se na diferenga aparent®
mente insignificante entre pez e pencil. Pen, literalmente pena ou pena de ganso
¢ a palavra neutra para instrumento de escrever. Pencil, pelo contrario, Sigﬂiﬁca
pincel. Com uma tnica silaba passamos do campo da escrita para o da pintt
Com o pincel dd-se coloragio is cenas, e sombreamentos as modulam- M
Enciclopédia de Samuel Johnson (82 ed., 1799), diversos exemplos comprova™ #
forga iluséria do pincel’. O pincel ndo documenta, ele modela uma ambientas®®

Em lugar da arte da memoria, que se dedica a registrar e entesourar, imp0c
a forca da recordagao, que elabora com grande liberdade o material presen® B
? Samuc Jobnsons Dictionary of the English Language oferece como exemplo compr obat®®”

1 CC!

that wept before” [“Lipi
apis podem por um ligei . uele
» 1g€1ro toque isos nag
mudado, que antes chorava”], & que, restaurar / Sorr
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memoria. Em Wordsworth, as tarefas da re
no sentido mais amplo possivel: o que se to
eréi-se o que estava perdido, ameniza-se o
nio scjam curadas por meio d
rambém se mescla a essa forca
rante preciria; a quarta estrofe

cordagio sio cosméticas € curativas,
rna palido ¢ colorido de novo, recon-

que era dolorido. Embora as feridas
a recordagio, sio aliviadas,

plastica uma energia propri
chama a consciéncia moral
de recordagdes. A consciéncia moral, nio a consciéncia p
trola a motricidade da meméria como uma mola fixada s
inacessivel. Por tras de toda magia embelezadora e
estd em agao um poder inabitual [unheimlich)
um predador em emboscada e liberar uma |
originam-se de um nucleo onde reside o med
que ndo se deixa remir.

Anamnesis (quinta, sexta e sétima estrofes)
duzido por méo invisivel; em tltima instinc;
consciéncia moral. Com o “Q!”

a0 menos. Por certo,
a da recordagio, bas-
de fonte incontroldvel
ropriamente dita, con-

tranquilizadora de recordagio,
» que pode saltar de repente como
egiao de fantasmas. Recordagoes
0. Seu motor oculto é uma culpa

— O pincel da recordacio é con-
a, ele ¢ movido pela culpa e pela

que a quinta estrofe entoa, marca-se uma revira-
volta. O enunciador do verso d4 as costas 4 realidade da recordagao,

que diz: nio
hd calma para a meméria e consciéncia,

nao hi retrospectiva tranquila, nio ha
relaxamento descontraido no final da vida; e dirige-se paraumaimagem ideal da

recordagio, imagem que nio se funda mais em culpa. Esquecimento e perda,
mas especialmente culpa e consciéncia moral fazem vicejar a recordacio indivi-
dualizada, que dissimula e recalca. Contrapde-se a essa recordagio impura e
fraturada o ideal de uma recordacio pura e direta. Suas principais metéforas siao
a superficie espelhada das dguas e o eco claro do riacho nas montanhas, cujo
percurso superior “se comunica” com o percurso inferior, sem interferéncias.
Tranquilidadc, satisfagio, jovialidade e pureza sio as condi¢oes de uma recor-
dagio isenta de individualidade, que apenas se vislumbra sob o modo subjuntivo,
€0mo uma imagem contrafactual do desejo.

Memoria, Recollection, Anamnesis — A seguir, acompanharemos Words-
worth no campo de tensio que se estabelece entre essas trés formas de recordago.
O declinio da memoriz desenha a pelicula que abriga o surgimento da recor-
dagao subjetiva, com o Esclarecimento (Locke). No ROff‘ﬁlmismO’ 0 problerr.la da
recordagio se agrava, porque ele vai em diregoes co.ntrarlas: de um lado, c.hsp.c)-
nibilidade e subjetividade (como recollection mampuladora)-; de’ outro, indis-
Ponibilidade e auséncia de subjetividade (enquanto i fmStfca)' (?O.'m B
recollection associam-se recordacio subjetiva, criatividade, imaginagio Po‘gmaw L
construgio do Eu. A anamnesis, por sua vez, ¢ uma forma de contrarrecordagio
49 suplanta 0 modelo da autoconstituigio ativa.
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2. Recordagao ¢ identidade

John Locke ¢ David Hume

. cultura da memoria, a recordacio o
0, continuidade passou de regra g tarcfal
istoria de vida individual. A pog ;1
lagio entre recordagio e ident; dagd:

Com o cmpnli(lccinwnto d
a cultural. Com iss

ganhou em relevinci
a nos limites da h

¢ como tal cabia produzi—l

de Locke marca um ponto de transigao na re y
' - ir i i or meio )
Até aquele momento, cra comum construir identidade p a genealogi,

- A atualidade adquiria substancia ¢ significado apenas 4 Juz de uma pré-histg,
" que era preciso resgatar de um lugar distante. Locke, como ﬁlfﬁsofo da era
derna burguesa, vincula o conceito de identidade ao espago da vida do individy,,
Em lugar das identidades genealégicas das familias, institui¢des, dinastias g
1 nagoes, aparece a identidade individual no horizonte exclusivo da histéria de
" vida pessoal. Com isso, ele se une A tradigio das autobiografias puritanas, para
quais as ferramentas mais importantes foram a recordacdo, a observagio de i
proprio e a escrita. Essas mesmas ferramentas foram fundamentais para o apa-
recimento do sujeito burgués.

O sujeito da Era Moderna ¢ centralmente um observador'
vira observador tem como objetos seu ambiente ¢ a si mesmo. Observar implica
distancia, descorporificagio. A vantagem de cultivar tal disciplina é obrer sege-
ranca cognitiva e controle racional. De forma parecida com o que se dd nas
ciéncias em relacio a0 mundo material, na observagao de si préprio objetiva-se
propria biografia. O cogito de Descartes caracteriza-se pela atemporalidade.
Quem aqui observa abandona o fluxo do tempo. O esquecimento do tempo estd
entre as qualidades tradicionais do filésofo. Se o tempo nao tem importanci

°. O homem que

se de um st

“
10 “[..] Temos de ter em conta o que € que pessoa representa — € que penso tratar-
0 com?

inteligente pensante, que possui raciocinio e reflexio, e que se podc pensara si Pfépri
QIMESMOSEL perisante o diferentes tempos ¢ espagos; é-lhe possivel fazer isto devido apen®®
a essa consciéncia que ¢ insepardvel do pensamento e, pelo que me parece, ¢ essencial p3?
este, sendo impossivel para qualquer um compreender sem dpreender que consegue
compreender”, (CF. John Locke, Ensaio sobre o entendimento humano. Vol. 1, introds nots
coord. da trad. Eduardo Abranches de Soveral; rev. da trad Gualtér Cunha, And Luist
Amaral. Lisboa, Fundagio Calouste Gulbenkian, 1999, p- 445 ) “We must consider what!
person stands for; which, I think, is a thinking intelligent l;cin that has a reaso? e
reflection and can consider itself as itself, the same thinking t?’liﬂg; in different t@ci |
:23 il:?CS;‘\Tthh it does onl)'( by tf'mt.consciousncss which is inseparable from thi-nk;if
erc,d it sc.}:,ms to me, essential to it: it being impossible for anyone to perceive wit o
Ii)’h A/; I‘I;g that he does perccive”. Locke, Essay, 11, 9. CF. Chatles Taylor, Sources Hc,’blor.
e Making of the Modern Identity. Cambridge, 1989 143-76. Ed. bras.: Charles Tay
As fontes do self. Sao Paulo, Loyola, 1997. ' * PP. 143-76, 5. BF
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0
fampouco a recordagdo terd chance de ser gery
premissas filosoficas ¢ definiu o sujeito essenci
John Locke. Seus discernimentos sobre a tem
2 forga sintetizadora da meméria enconty
cobre 0 entendimento humano,

atizada", Quem se afastou dessas
almente a partir da recordagio foi
poralidade da existéncia humana e
Am-se no Segundo Livro de seu Ensaio
nos capitulos 10 ¢ 27, Vale 2 pena apresenti-los

aqui, porque con figuram o pano de fundo da concepgio roméntica de identidade

- 12
pcl:l recordagao'”,

Locke pertence aos tedricos da recordacio que abandonam a tradicio da
memoria. Para le, recordagio ndo ¢ uma técnica para evitar a disposigao natural
a0 esquecimento. Para Locke, como j4 fora para Agostinho, recordar e esquecer
nio configuram oposi¢do. O objeto da recordagio est4 marcado pelo esqueci-

mento, € 0 esquecimento torna-se um aspecto indelével do recordar: a recordac¢io
traz em si vestigios do esquecimento®.

Nio obstante, parece acontecer uma constante oscilagio de todas as nossas ideias,
também das que se firmaram no mais fundo das memérias mais brilhantes. [...] Assim,
as ideias de nossa juventude muitas vezes morrem antes de nds, como nossos filhos,
muitas vezes; nosso espirito se parece entio com uma sepultura da qual nos aproximamos
c onde a lipide ¢ o mirmore ainda estdo conservados, mas cuja inscricio estd apagada
pelo tempo e as figuragdes imagéticas, desbotadas™.

11 O esquecimento singular do tempo e da recordagao ainda distingue as representagées filo-
soficas. Charles Taylor (cf. nota anterior), que descreveu de maneira ampla o surgimento do
self no limiar da Era Moderna, baseia-se para tanto em conceitos como mind, consciousness,
hegemony of reason ou radical reflexivity; memory nio consta em sua terminologia. Nio s¢
reconhece o papel significativo que a recordagio desempenha nas reflexdes modernas sobre
o self- Taylor tangencia furtivamente o problema da recordagio em uma nota em que apena
destaca a absurdidade da posigio de Locke (p. 543, n. 17).

12 Sobre o problema da identidade pessoal em geral e em Locke, em particular, ver Améli
Oksenberg Rorty (org.), The Identities of Persons. Berkeley/Los Angeles/Londres, 1976
princ. 4, I1, pp. 67 ss., 139 ss. Consta excelente bibliografia.

I3 Segundo Hobbes, ha algo de podre nas recordagoes e produco.s da i.mng_inagﬁo. %\‘Il':ssc S.cmid(
elefalade decayingsense. Sobre a historia dareflexio acerca daimaginagio, ldciEs-. ar.ccu;.u:'nt(
inglés até 0 Romantismo, ver Wolfgang Iser, Das Fiktive und das Imaginare. Pe:sge‘iwe.a
literarischer Anthropologie. Frankfurt, 1991, pp- 296 ss. Ed. bras.: Wolfgang Iser, O ficticio e
imagindrio. Rio de Janeiro, Eduerj, 1996.

14 “There seems to be a Constant decay of all our ideas, even tho-sc which are stru;k ?tccps;
and in minds the most retentive [...]. Thus the ideas as well qs‘chlldrcn of our ym}l:- 0. \:Ecrc
before us; and our minds represent to us those tombs to whu:}-\ we are :?p})roa(cri tll?cgi'nn .,
though the brass and marble remain, yet the inscriptions are cﬁac‘:d 2)’/ tum:jalx}udemm; fmg
moulders away.” (Essay, i, x, § 5); John Locke, An Essay Concerning fiuma

Vol. I Ed. John W. Yolton. Londres, 1964. H
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A memoria nio ¢ para Locke, um recipiente hermético que SCUramene,
protege seu conteido da dispersao, Recordar ¢ esquecer intcrpcnctram,m N
cransmutam-se sob a forma do declinio sorrateiro, do apagamento Permanenge
das experiéncias dos sentidos ¢ das nogoes no tempo. A meméria nig ¢ Ut
fortaleza contra o tempo, cla ¢ o sensor mais sensfvel para a mensuracia dq
tempo, ou, nas palavras de Locke: a sepultura que carregamos em nés,

A mazela do tempo clama por terapia: recordagio, continuidade e identidade
tornam-se uma tarefa impreterfvel. O que resta além dos abismos do tempo e dg
esquecimento para perpetuar a ipseidade da pessoa como um ser racional?

O que parece criar dificuldades ¢ o fato de essa consciéncia ser sempre interrompida
por estados de esquecimento. Pois, em momento algum de nossa vida, somos capazes de
vislumbrar de uma s6 vez o conjunto de todas as nossas agaes. [...] Como se disse, em
todos 0s casos em que nossa consciéncia é intcrrompida e pcrdcmos de vista nosso eu,

levantam-se duvidas sobre sermos ou nio a mesma coisa pensante, ou seja, a mesma
substancia®.

O sujeito cartesiano ¢ enquanto pensa; o sujeito de Locke é enquanto se
recorda. O eu nio possui qualquer extensao objetiva nem uma continuidade
incontestével. Mas ele logra, a partir de seu ponto no presente, tornar-se extenso
como consciéncia retrospectiva ou prospectiva. Com ajuda da consciéncia, ¢
possivel apropriar-se de episddios anteriores da vida e integré-los em um self. O
que Locke chama de “consciéncia” ¢ um produto da meméria: forga de integragio
no tempo, 6rgio do autocontrole, auto-organizagio e construgio de si mesmo:

A consciéncia, 2 medida que apenas consiga expandir-se, até mesmo em diregio 30
tempo passado, unifica no tempo, ¢ em uma e mesma pessoa, existéncias ¢ agoes muito
distantes entre si. [...] Aquilo com que a consciéncia desse ser ora pensante logra uniesé
pcrfaz a mesma pessoa e constitui com a consciéncia, e nada mais, esse mesmo ¢t Qeu
atribui a si todas as agoes daquele mesmo ser e as reconhece como proprias a si mesme:
no alcance dessa mesma consciéncia, mas no para além dela®,

" . —_s P L . . - i . fru 'I{C"j
15 "That which seem to make the difficulty is this: chat this consciousness being I i

always by forgetfulness, there being no moment of our lives wherein we have the th‘!c [:.l::
ofallour pastactions before our eyesinoneview [...] Lsay, inall these cases, out coniclu:: s
being interrupred, and we losing sight of our past selves, doubts are raised wh':th‘f_‘w
the same thinking thing, i.c. the same substance, or no”. (Locke, Essay 1L XXVik ?. -;;:slcci
x15

z ug‘l‘l.c 3

T . . ast, unites ¢

Consciousness, as far as ever it can be extended, should it be to ages past: ns scio
‘on )

jch 1&

and actions very re

- . § » . Ho ‘
| mote in time into the same person [...] That with which the
of this pre

W
e T : - ; and is one selt
sent tlunLlng thmg can join itselt makes the same person and is©
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Locke trabalhou um novo conceito de pessoa compativel com a forma sociq]
€ el & a

burguesd. ifirata-sc da construgio da pessoa como sujeito de direito asscgurado

juridicamente cm sud | gual'du.dc, SC]]"I cxigén.cia de quaisquer pressupostos, e
como instancia socialmente imputdvel ¢ eticamente responsével. Paralela-
mente a seus escritos politicos, onde desenvolveu a génese do individuo a partir
Jos conceitos de razdo, trabalho e propriedade, Locke fundamenta o individuo
flosoficamente a partir da consciéncia, da autorreflexio e da recordagio. Po-
demos designar esse feito especifico com uma expressao feliz de H. Weinrich: “a
fungio da memoria como ponte”. Nela Coleridge viu o significado central da
recordagao: “Ndo hd regra mais importante, nem regra qualquer que seja mais
produtiva em seus efeitos morais e logicos que a regra de ligagio da nossa
consciéncia atual com 0 nosso passado — da separacio de ambos surgem quase
todos os erros nocivos [...]", e isso tanto na educagio como na estrutura da so-
ciedade"”. A génese do novo sujeito da Era Moderna, proposta por Locke, é tem-
poralmente significativa e carregada de recordagio; a constituicao do eu é a re-
sultante de um ato produtivo e continuo de aquisicao de experiéncias passadas
e possibilidades futuras.

A fungio de ponte que Locke atribui 2 meméria nao ficou sem contestacio.
Para Hume, ela nada mais é que uma mistificagao inadmissivel. Jd que este define
“identidade” como uma unidade invaridvel e ininterrupta, s6 pode negar a ideia
de uma identidade pessoal. Individuos, e nisso ele concorda com Locke, nio sio
tipos ou caracteres fixos, mas sim entes no tempo. Eles sdo entes demasiadamente
varidveis e descontinuos, aos quais nio se aplica qualquer férmula merafisica de
unidade, tal como “identidade”. Onde Locke fala de “identidades”, Hume fala
de “ficgoes” que mascaram a variabilidade de estados®®. Pois, para Hume, assim

and with nothing else, and so attributes to itself and owns all the actions of that thingas its

own, as far as that consciousness reaches, and no further”. (Locke, Essay, ILXXVIL S 16 ¢ 17.)

17 A citagio provém de uma histéria da Loégica, que permancceu in-.u:flbad-.\ (Alice D Sn_\':icr.
Coleridge on Logic and Learning. With selections from the L.f’npf:b/:.s‘fmz' M‘mu.\'rr:{):_f. New
Haven, 1929, p. 60). Um contemporineo de Locke, G. W. Lc1luu:.:., c.haulmu a atengio para a
fungio da meméria como ponte. Sobre isso, ver 0. G. ch!c. le: (wgcnw-.;rt...l A ".1-1\-‘
Schmid (org.), Gedichtnis..., p. 99: “Em seus ‘wa‘caux essais sur lcn.tcndm.lcl;t:' :;uu.lu.n.
G. W. Leibniz [...] definiu a recordagio como a forga que une rmhl) ente individua | ._10
universo como um todo, que proporciona a todo presente ter em vista o futuro ¢ estar

- . indi -omo algo idéntico a si mesmo.”
carregado do passado, ¢ que constitui rambém o individuo como alg

18 Locke distingue trés tipos de identidade:
- identidade material da substincia: identity depenc :
¥ i t' e H - ) r )\‘ 1
~identidade organica daalma: a continued organization preserves i

the materi ; _ .
e e preserves identity in the change of

{s on a mass of the same particles;
{entity in the change of

~ identidade pessoal do se/f: a personal consciousness dencity in che ca :
! A identidades de “ficgoes™ Thus we feign the

Immaterial substance. Hume chama essas tres
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.m maiores detalhes a suposta identidade, ela ge desfy,.
A88C € . i

- il - |
| manos “nao sio senio um feixe ou uma colegi dife, tm
‘ ! 3% PR (s
dem umas As outras com rapidez Inconcebfye|, ey

Cestig o

que ¢ INvestig
diferenga: 0 SCres In

"OC > §C SUCC
]"l‘l‘t't""k‘l‘t S, que : -
Juxo ¢ movimento .

e '.t lu] f . l I .r
perpe lo essencial, melhor define esse estado de . .
. . de modo essencial, &t
O conceito quce, [‘]L 1 Cmmsé

diversidade, miis que iti(~11rit|=}(’F- Para o fiétifo ll-ll;z:c,r:s:r-](lwf(luo nii(]  ougg
coisa que o cendrio de uma rapida altern? I.]ual ( ¢ imp 8 ocsf,‘ Sensagaes o Pen.
samentos. A for¢a de integragao da.mcnil()rm cle c?ntrapoc a forga de diﬁpcngn
da mente, Sua famosa imagem para isso € 0 tcatr(?: A mente é comt? Uma espc,
de teatro, onde diversas percepgoes fazem suc.cssw.amcnt-c sua aparicio, Passam,
repassam, csvacm-se ¢ misturam-se em uma .mﬁmta vs.lricdade de posicoe . i
tuagoes . Hume tem suas razdes para assumir €ssa posi¢io extremads N0 debgg
sobre recordagio ¢ identidade. Ele, que se entende como o Newton dq filosof;,
reivindica ter encontrado as unidades e leis da gravitagio para o espirito, A
unidades correspondem a “impressoes” e “ideias”™ sua forma de combinaci ¢
sucessao scgue os principios da similaridade, vizinhanga e causalidade. Nesse
modelo no hd lugar para um principio organizacional suplementar sob o nome
identidade. A validade exclusiva das leis associativas postuladas por Hume ¢

colocada em questio por uma funcio da meméria como ponte, segundo
postulado por Locke?!. Quem realmente leva a sério o vinculo da identidade
pessoal a uma sacramentacio pela recordagio nio chega, segundo Hume, 3
unidade da pessoa, mas, pelo contririo, A sua condi¢io fragmentéria: “Quem
pode me dizer, por exemplo, quais foram seus pensamentos e agdes nos dias 1°de

20

2]

into the notion of 2 soul, and self, and substance, to disguise the variation”. David Hume, .{
7}?4(13’1‘1 of Human Natyye (1739). Org. V. A, A. Selby-Bigge. Oxford, 1960, p. 254. Trad.
bras.: “F assim quecriamosa ficgio da existéncia continua das percepgoes de nossos sentidos
€om o propésito de eliminar 4 dcscontinuidndc;
uma substancia, para encobyir avariagao”, Cf, David H wme, Tratado da natureza bumans
;nm rem:fztiffa de'immduzir 0 método experimental de vaciocinio nos assuntos morass. Liveo s
arte 4, Se¢ao 6, Trad, Débora Danowski, 21 ed. Sio Paulo, Editora Unesp, 2009, p. 287

dle or collection of different perceptions, which succeed €4

‘1 - . . "E r‘l"
l:apl(il[)f, and are in o perpecual flux and movement”. Ed-b
ginal, idem, op. cit,, p, 252,

¢ chegamos A nogio de uma alma, umeus

other with 4 inconceivab)e
idem, op, cit,, p. 285, No orj
“The mind jg g
1sakind of theatre, e CH
pes, e a::luatrc., w!u.rc several perceptions successively make theirapper™
ok o ;‘)’;, and mingle ip, ap infinite varity of postures and situations -
» P 285. No origing], idem, op, cir, p. 253

» N30 se arriby; 3 :
An : ; - ;
s0b aslegfy eméria oygpgg fungaes especiais; o que se faz, mai
. . alb
lecto, A e associativa do encadeamento ¢t

Lo quanto forg dog limites da recordagio pes®

Em Hyme

—
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janeiro de 1715, 11 de margo de 1719 ¢ 3 de agosto de 1733? Ou seré que, apenas
por ter se esquecido inteiramente dos incidentes ocorridos nesses dias, alguém
afirmaré que o eu presente nio ¢ a mesma pessoa que o eu daquele tempo?”?%.

Hume de fato “desconstruiu” o conceito de identidade pessoal criado por
Locke. Para os romanticos, tém papel importante tanto o acesso construtivo ao
problema da identidade quanto o acesso desconstrutivo.

William Wordsworth

Segundo pudemos constatar no capitulo sobre fama, nas sociedades com e
sem escrita os poetas ¢ historiadores foram érgaos da meméria cultural. Sua
tarefa, de Homero a Chrétien de Troyes e Spenser, passando por Pindaro e
Virgilio, era eternizar nomes e atos, primeiro publicos, depois também privados,
para tird-los do esquecimento e ambienta-los na recordagio como em sua propria
casa. No tempo de Wordsworth, as fungées da ficgao e da histéria estdo cla-
ramente separadas. Dali em diante, os poetas dividem as tarefas da memoria
cultural com os historiadores ¢ ocupam-se de todos os acontecimentos dignos de
meméria que ndo ganham espago nos livros de historia. Para Wordsworth, cabe
conferir memorabilidade, entre outras coisas, a nomes e acontecimentos da vida

rural insignificante e rotineira:

No little band of yet remembered names .
Whom 1, in perfect confidence, might haope ‘ ',L[
To summon back from lonesome banishment, N L
And make them inmates in the hearts of men P JJ"\]‘ W A
Now living, or to live in times to come™. .’\‘\‘ r Y n | ]

Nio um monte de nomes honoraveis U N S \
Que confiante eu teria esperanga }\1‘
De resgatar do banimento solitdrio

E de novo alojar nos coragdes de gente

Que ora vive ou em breve vivera.

idem, op. cit., p. 262. “For how few of our past

22 Ed. bras.: idem, op. cit., p. 294. No original,
> Who can tell me, for instance, what were

actions are there, of which we have any memory
his thoughts and actions on the first of January 1715, the 11th of March 1719, and the 3rd of

August 17332 Or will he affirm, because he has entirely forgot the incidents of these days,
that the present self is not the same person with the self of that time?”.

23 William Wordsworth, Prelidio, 1805, 1, pp- 172-6; ed. alema: trad. Hermann Fischer,
Préiludium oder das Reifen eines Dichters [Preludio ou o amadurecimento de um poeta].

Stuttgart, 1974, p. 36.
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»n
Lace and manners, “tempo, lugar ¢ costumes”, ¢ q que
7 .(‘ ‘ A e ST A g -
plac familiar na rccm-d;lq;u) das pessoas, sobrctud() na vj,
a . ) , o
Autobiografias ¢ memorias foram escritas desde st Que i

Time,
descja rornar

no vivencia.

mest as razocs pessoais, Mas jamais, em paree algu
%

foiasas ou outr
cs religiosas « i o . =
.ll y u'llld “S l d dﬂ cscnl

nsciente de Wordsworth pelogénero ¢pico.No luga r'dc h_iStér ias gcncricalh
Lfnﬁ“;‘tm..w (como da tradigio biblica ou de sagas nacionais) entrq ora e Che,
:::-]uiu r;; \dc recordagoes individuais. Eisa i'novag::lo ISCIE precedente na csc:)ilr::
do tema manifesta-se Fortcmcntcr na ausenf:ia -c‘le g;u Z a obhra. Prf/ude € up,
ctiqueta postuma; o titulo atribuido pelo plolc)l:llo (;r Sgo'll;t cra;. Pocm T,
not yet fixed upon by William Word:sworth Addresse tol W 1 Colendgcn T
do p.ocmz ainda nio fixado por William Wordsworth dedzcaila as. T C'aler:’dgg]_
O antincio do tema dizia: “um longo poema s?br? a form.agao da minhj, Prépri
mente”. Nesse épico, coincidem a fonte de insp .1r ALA0; 0 Ol?Jcm eavozdo Narrado;
O heroico é préprio ao género épico. E o hermcp, no pro;et’\o de Wordsworth, ¢,
vontade de autoconstitui¢cio auténoma e poética, de autogénese radical,
Wordsworth faz da construgio da identidade pessoal seu projeto épico. Com
isso, a recordagdo se torna para ele o medium mais importante. Recordagio
significa, para Wordsworth, primeiramente reﬂexividade,' obfcrvagffo de s
préprio no fluxo do tempo, flexdo sobre si, divisao de si, duplicacio de si. Como
j& ocorria nas autobiografias puritanas, o eu desdobra-se em um eu que recordac
outro que ¢ recordado. Ambos se separam um do outro qualitativa-mcnrc -
agora ndo mais pela conversio moral, mas por meio do tempo. PO.IS pode-s¢
resgatar o passado sem a0 mesmo tempo perceber uma distancia em si mesmo:

razo
reivindicado uma t

So wide appears

The vacancy between me and those days
Which yet have such self-presence in my mind,
That, sometimes, when I think of it, I seem

Two consciousness, conscious of m yself
And of some other Being*,

Parece tao distante

O vazio entre mim e aqueles dias

Ainda tio vivos e presentes em minha mente,
Que s vezes, quando penso neles, vislumbro
Duas consciéncias: uma de mim mesmo,
Outra de outro ser qualquer,

24 Idem, op. cit., I1, Pp. 28-33; ed. alema, p. 54.
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Tem-se a experiéncia da alteridade no préprio eu como dor, como mazela do
rempo. A filosofia sensualista permite vislumbrar a recordagio como uma forma
palida e atenuada da experiéneia origindria. O que antes fora vivamente preg:-
nante e presente limita-se, com o tempo, a “ser recordagio, apenas”, segundo o
mondlogo shakespeariano poetizado por Peter Palitzsch:

I am sad

At thought of raptures now for ever flown;
Even unto tears I sometimes could be sad
To think of; to read over, many a page,
Poems withal of name, which at that time
Did never fail to entrance me, and are now
Dead in my eyes, dead as a theatre

Fresh emptied of spectators®

Estou triste

Ao pensar nos éxtases que nao voltam mais;
Lagrimas vém banhar minha tristeza
Quando penso em péginas que li,

Poemas famosos que jamais falharam

Em enlevar meu espirito, e ora jazem

Nos meus olhos, mortos como um teatro
De que o publico acaba de partir.

Nio estamos longe do teatro do espirito de Hume: a permanente sucessio de
imagens e nogoes imaginadas ndo permite resgaze algum, repetigio alguma, no

sentido literal de reaver algo [Wieder-Holung]. Contra a experiéncia de perda

nio h4 o que a mnemotécnica possa fazer. A recordacdo ganha uma qualidade

se aplica, na era da imprensa, cada vez menos a pos-
sibilidade de resgatar o saber € cada vez mais A possibilidade de recompor os
sentimentos. Os signos estao disponiveis, as paginas no livro podem ser viradas
e relidas, os lugares podem ser revisitados, mas as emogoes relacionadas a isso no
passado nio se reapresentam de maneira automdtica. A recordagio nio ¢ mais
que um resquicio ténue da experiéncia origindria para a qual nio hd mais

totalmente diferente; ela

caminho de volta.

Por isso, a recordagao r
a malha sugestiva a recobrir uma lacuna que
daimaginagio poética. Wordsworth nio compartillm ailus

omAntica nio é recomposigio, mas substituigdo. Ela ¢

se tornou evidente, um suplemento
io de que recordagdes

25 Idem, op. cit., V, pp. 568-75; ed. alemd, p. 132.
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5es confidvels de coisas passadas. Ele ndo se permite g e
‘ Clar

sejam reprodug i
reprodugao € projcgao retrospectiva:

d other Lindred notices

O these an
jsin truth

[ cannot say what portion
The naked recollection of that time,
ind what may rather have been called to life

By aﬁer—medz'mtz'an“.

Oh! Destas ¢ doutras observagdes similares

Nio posso dizer quantas sio verdadeiras,
O mero resgate do que naquele tempo se deu,
Nem quantas ganharam vida mais tarde,

Frutos de meditagao.

tenticidade que falta as recordacdes é compensado pelo teor de
ue elas adquirem. Em breve trataremos disso. A experiénciaea
perdem de maneira dréstica ao longo da vida devem ser

io da literatura. As imagens de Wordsworth para isso sa0a
integridade e identidade

s de

O teor de au
construtividade q
identidade que se

rcagrcgadas por me
corrente e o arco-iris. A visio de uma continuidade,

préprias ao eu ao longo de diferentes ctapas da vida e diferentes estigio
consciéncia assumiu em Wordsworth a forma irreal de um optativo:

And I could wish my days to be
Bound each to each by natural piety”.

Eu desejaria ver meus dias
Ligados um ao outro pela devogio natural.

.'\ r.'-. Y,
! }\j. T
Q,) BV
AV Ha mui
X L1 1 e L 1 1
JJThomasi to tempo que recordagio e literatura estiao intimament
~ n
ommasin von chrclacrc, autor de O hdspede galés (1215), uma obra do
re Vi i
o bem-viver, fez de memoria e imitatio uma dupla de if

3. Recollection: recordagio e imaginagao

u;rin‘.’lria
mas que

26 1d :
., Idem, ;1;. cit., II1, pp. 645-8; ed. alemai p. 92
em, The Poet; N "
¢ Loetical Works. Vol. 1, p. 226: “My heart leaps up when I behold
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WORDSWORTH E A MAZELA DO TEMPO

corporificam diversos aspectos da meméria. Imaginatio ¢ uma forga sensorial
que por meio da percepgdo viva antecipa-se  recordagio ¢ depois vem em auxilio
dela, quando se trata de resgatar os contetidos recordados. Memoria corres-
ponde & pura for¢a de armazenamento; ela ¢ comparada a um comerciante que
sabe economizar ¢ dispde soberanamente de suas provisoes®®. Os poetas sio
considerados especialistas dessa combinacio de memoria ¢ imaginatio. Eles
pintam 0s feitos passados dos herdis “como se cles fossem atuais”, o ouvinte
escuta a aventura ‘como se ele a visse diante de si”, como se diz em um outro
texto do século XIII?. (éA ficcdo encena recordagao (coletiva) [{:omo atualidade

—

28 Sobre a imaginagio diz-se o seguinte:
“si bringet die gedanke
zer dinge getat, die man lange
vor des niht gesechen hat.
daz kumt von der krefte rat
diu da Memorja ist genant.
Si habent vil nach ein amr,
wan si sint swester, die zwo,
Memorja und Imaginatio.
Imaginatio ir swester git,
swaz vor den ougen lit.
Memorja behalten kan
wol swaz ir swester e gewan’.

Thomasin von Zerclaere, Der Welsche Gast [O héspede galés], vv. 8805 ss. Cf. H. Wenzel,
“Memoria und Mnemosyne in der hofischen Poetik”, in D. Harth ¢ A. Assmann (orgs.),
Mpnemosyne, Formen und Funktionen kultureller Erinnerung [Mnemosine, formas ¢ fungdes

da recordacio cultural]. Frankfurt, 1991, pp. 65 ss. Sobre o vinculo entre memoria e
imaginatio na retérica clissica, cf. K. Dockhorn, “Macht und Wirkung der Rhetorik...”

[Poder e efeito da retérica...], Respublica Literaria 2, pp. 102 ss., que também estabelece a
ponte com Hobbes. O sensualista Hobbes estabelece uma distingdo entre a presenga da
impressio sensorial e sua representagao como retrato mental. “Imagination therefore is
nothing but decaying sense [...] when we would express the decay, and signifie that the Sense
is fading, old and past, it is called Memory. So that Imagination and Memory, are but one
thing, which for divers considerations hath divers names.” [Trad. bras.: “A imaginagio nada

mais é, portanto, que uma sensagao cm declinio. [...] Quando queremos exprimir o declinio

e significar que a sensagdo ¢ cvanescente, antiga ¢ passada, denomina-se memdria. Assim, a

imaginagio ¢ a memdria sa0 uma ¢ mesma coisa, que, por virias razoes, tem nomes
diferentes.” (Cf. Thomas Hobbes, Leviata: ou matéria, forma ¢ poder de uma repiiblica
eclesidstica e civil. Org. por Richard Tuck. Trad. Jodo Paulo Montciro ¢ Maria Beatriz Nizza
da Silva. Sio Paulo, Martins Fontes, 2003. Capitulo 1l — Da Meméria)]. Hume retoma
distingdo entre memory e imagination cOMo “formas decaidas de impressoes sensoriais”. Ao
passo que a imaginagio designa o estdgio final da ideia pura, a recordagio conserva “a
considerable degree of its first vivacity”. Treatise, 1, 1, 3; S. 8.

29 H.Wenzel, in A. Assman ¢ D. Harth (orgs.), Mnemosyne..., p. 66.
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o cente o passado (partilhado), como que com
ﬁl'l!.‘.idal. traz de volta ao ]“L‘“‘”U“ 0 (passac Umg,
varinha dcﬁ?iu‘il‘:it-n omiititico 8 Wordsworth, a recordagio dcscmpf:nha .
No h(::‘ll;ﬂ' IO que diferencia \V()I'dSW();-th dc! 1'1m autor como Prﬂust £q
0 da soberania no ato do recordar poctico. Slua musa. (qllasc) i
aopoderdo insight contingente, do impulso involy Ntdrig

agio ¢ um procedimento poético controlado ¢,

papcl da
manuteng
deixaespagoa lgum par
da associagio errante. A record

que memoria c z'nmgi:mh’n sc interpenetram. .
A recollection de Wordsworth afasta-se do modelo trifisico corrente quanto

20 sistema a rtificial de armazenamento. Esse sistema, apesar da dlsscminagio de
outros modelos, também na psicologia da memoria, ainda desempenha um certg

papel™.
— Primeira fase (take in) — € a percepgao sensorial; ela ingressa na recordacio
sob a condi¢io de que ou ¢ contundente e intensa ou repetitiva e corrente.
— Sequnda fase (storage) — a recordacio destemporalizada fica guardada no

armazenador da memoria.
_ Terceira fase (retrieval) — resgate ¢ presentificagao; a percepgio sensorial

retorna como uma recordagio ressensorializada.

No modelo trifisico de Wordsworth também ocupa o primeiro lugar a fase
da percepcio, mais especificamente como “o transbordar espontineo de senti-
mentos intensos >'. Aqui nos encontramos no presente exclusivo, que foi chama-
do por Holderlin de “bem-aventurado autoesquecimento”. Para Wordsworth,
ele estava relacionado a auséncia de linguagem, e o poeta o viu corporificado
sobretudo em criangas. Essa fase precede a dinimica da recordagio e em principio
jamais podera ser resgatada.

Com a segunda fase, surgem tempo e linguagem. O processo criativo comesa
com o voltar-se para trds, com a retrospecgao: “It takes its origin from emotion
recollected in tranquillity” [Ele tem origem na emogio rememorada em meio
tranquilidade]*>. Aqui nio apenas se resgata algo, mas algo se reelabora. Uma
nova emogao surge da ligagao entre a sensagio origindria e a recordagio que ¢
agrega a cla. Assim como a sensagio constituiu a base para a génese da emogao, 4
€mogao torna-se a base para a génese do poema. Nio hd caminho mais diret0
entre a poesia e a vida. Pois o poema nio ¢é feito de sensagdes, mas de recordagoes:

30 = @ =
Cf. Alan Baddeley, “The Psychology of Remembering and Forgetting”, in Thomas Butler

3 E;rg.),Memary. History, Culture and the Mind, Oxford, 1989 p. Sl
l 1. , , : . =
Volllllam Wordsworth, Preficio A segunda edi¢io de “Lyrical Ballads”, in Poetical prk
+2, Pp. 384-404; o trecho citado estd na p. 400,
32 Idem, op. cit,, p- 400.
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© Na terceira fase, gera-se uma nov

5 WORDSWORTH It A MAZELA DO TEMPO
3

A emogio com base na recordagio: “The
emotion is contemplated till, by a species of re-action, the tranquillity gradually
disappears, and an emotion, kindred to that which was before the subject of
contemplation, is gradually produced, and does itselfactually exist in the mind”

[Contempla-se a emogio até que, sob uma espécie de re-agao, a tranquilidade
gradualmente desaparece, ¢ produz-

culada a0 que antes era objeto de ¢
passe a existir na mente, no momen

se, também gradualmente, uma cmogao vin-

ontemplagio, até que cla mesma, a €mogao,
to presente]™
que sc perdeu, surge um “presente secundirio”

escapadaintervengio do poeta. Seu material 510
perderam parte de sua vitalidade ¢ frescor em fa
podem ser superadas conscientemente no proc
ocupadas por novas emocges,

O modelo trifasico de Wordsworth rom
como armazenador. Distancia-se da no
a0 contrario, assume o pressuposto da

- Em lugar do primeiro presente
» criado. A vida, a primeira fase,
recordagoes que inevitavelmente
ce das sensagdes origindrias, que
esso da contemplagio poética c

pe com a concepgao da meméria
¢ao de registrar, conservar, resgatar e,

perda irrecuperavel e da recriagio suple-
mentar. Esse modelo da recordacio existe sob o signo da “condigio péstera”

[Nachtriglichkeir). Freud cunhou esse conceito para designar sua descoberta de

que as percepgdes so sao mesmo interpretadas no ato da recordagao, o que pode
acontecer anos ou décadas depois. A recordacio nio é reflexo passivo de recons-
titui¢ao, mas ato produtivo de uma nova percepgao. Foi por isso que Freud deno-
minou de “reescrita” a ativacio de vestigios da recordagao. Recordar e esquecer
tm em comum a “condigio péstera”. A privagio do “original” conduz, em
Freud, is reescritas; em Wordsworth, a cenirios imaginarios da recollection™. A

33 Idem, op. cit., pp. 400 ss.

34 No preficio das “Lyrical Ballads”(1798), redigidas em parceria com Coleridge, o poeta ¢
assinalado por sua capacidade de autoestimulagio. Sobre as estimulagées externas, ele
afirma que ¢ “habitually impelled to create them where he does not find them” (“habitual-
mente impelido a crid-las onde cle nao as encontra™]. Além disso, ele possuiria “a dispositiun.
to be affected more than other men by absent things as if they were present; an abilicy of
conjuring up in himself passions” [“uma disposigio de ser atingido, mais do que a..lu;thucr
outro homem, por coisas ausentes, cOmo s¢ elas c:srivcsscm prc:\'cntcs: uma h;lbllldad’c de
invocar paixdes nele mesmo”]. (Wordsworth, Preficio, p: 393.) K. l?ockhum‘ aponta ai um
paralelo com a recomendagio proposta por Schiller: l’(.ult.'»sc t".lZL‘l? poesia a pareir da
recordagio suave ¢ evanescente, porém jamais sob o dominio imediato dos afetos, que cabe
a0 poeta tornar sensfveis para nés.” (p. 101)

35 Sobre isso, ver Jacques Derrida, Grammatologie. Frankfure, 1974, p. 109: O texto nio

presente ¢ “formado de arquivos, que sempre sdo reescrituras. [...] Tudo tem inicio com a

reprodugio. Isso sempre se denomina precipitagio de um sentido adicional, que nunca

esteve presente, e cuja presenga significante ¢ sempre reconstruida em momento posterior,
»

no depois que se volta ao antes”.
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ot feece como suplemento 0 que a vida sem
imaginagao literdria oferece co P Pre trag, de

e ente. )

Ml{&-jﬁpl:;idc, perdae sucessividade no t(:’mp.O‘SElO pa? Wordsworth Marey,
da conditio humana. Enquanto a nat.urcza é dlvlma ee efl‘lf.‘l‘a, em Princiy;, )
cultura estd ameagada pela decadéncia e Pcrda irrecuperavel. No inicig do 5.
Livro do Preliidio, o poeta formulou a ideia de quea NAtureza, apds umg ¢, o
trofe, regenera-se como que por obra de mao mllagros.a. Para o ser humap,
sua vez, nao hd esperanga compardvel de uma renovagao que se dé por s Mesmg
Ele é um ser dependente da tradigdo; o que ele cria, concebe, redige literariameny,
estd prontamente ameacado pelo esquecimento. Wordsworth tem diange de g
uma visio melancélica: um homem perdeu a cultura € a meméria; além disso,

] p{)r

est4 condenado a sobreviver a si mesmo. Em meio a essa melancolia modern, 4
um esvaziamento da cultura, ainda recorre 4 velha melancolia, que se apresent
sob a forma de uma citagio do Soneto LXIV de Shakespeare:

Man

As long as be shall be the child of earth,

Might almost “weep to have” what he may lose,
Nor be himself extinguished, but survive
Abject, depressed, forlorn, disconsolate®®.

O homem

Enquanto for um filho desta terra

Vai prantear por possuir o que pode perder,

Nao por desaparecer ele mesmo, mas por sobreviver
Degradante, rebaixado, perdido, desconsolado.

4. Anamnesis: espelhamentos misticos

: i - u
ginagao. Essa forma de fccordaqao’r?va,
recordagio. E a fora passiva, r¢¢P

36 Prelyd;
relidio, 1805, Vi Pp. 24-8; ed. alems, p, 114

& v~0 .
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mistica— “feminina”, por assim dizer — COmo contt
da imaginagao.

A anamnese prescinde de dispor ativamente: seus “momento
irrompem de maneira tio ilnprcvisl'\rclqmnm dCSConrroiq S eternos
tessitura fortemente intencional da identidade compost.:l clas recordacées. £
irrupgdo horizontal das experiéncias misticas ix]tcrroll;pc[; t'c‘xto con;iil(::::d-

£ o :
AUEROIEIED Poctica. Em Tintern Abbey descreve-se um tal momento di
transicio:

aparte da forga “masculina

dae rasgam fendas n

that serene and blessed mood,

In which the affections gently lead us on, —
Until, the breath of this corporal frame
And even the motion of our human blood
Almost suspended, we are laid asleep

In body, and become a living soul:

While with an eye made quiet by the power
Of harmony, and the deep power ofjoy,

We see into the life of things. [vv. 41-9]

quando chega aquele clima sereno e abengoado
Em que os sentimentos nos poupam de tormentos
Até que a respiragao do nosso corpo quase cesse

E a movéncia do sangue humano de todos nés
Quase tenha fim, nosso fisico adormega

E nos tornemos nio mais que alma vivente:

Ai é que nosso olhar sereno, pleno do poder

Da harmonia e da forga da alegria, volta-se cedo

Para a vida das coisas.

O olho apaziguado nio langa mais olhares, torna-se o portio de assalto de
apenas ver. O olho acalmado ou a superficie

algo que nio se deixa mais enxergar, | 1pe
acoes para designar o estado mistico da

do lago, lisa como espelho, sio reformul
alma. Esse estado se desenvolve em uma sequencia de fases: N
— suspensio da gravidade, perda da consciéncia desperta, transigio para um

estado de flutuagao;
- relaxamento, expansao daalmaa .
— embotamento, siléncio crescente € pleno ﬂqL.lICt’.lmt‘:ll.to; ]
— contato entre ser humano e natureza, imersio do divino na alma.

s disso, de Preliidio. O primeiro:

o maximo de exterioridade;

Dois novos exemplo
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Oh, then, the calm

nd dead still water
Fven with a eight rg]i ‘
Newver before 5o beantifu
Into my heart, and beld

[ay upon my min d
};/m.rm'c, and the sky,
[, sank down

me like a dream.

Oh! E entao, morbidamente calma

A dgua pesou sobre mim
- [
Opressiva como 0 prazer, e 0 ccu,
Lindo como nunca, caiu sobre minha alma

37
E aprisionou—mc como um sonho.

O segundo exemplo erige um memorial a um men-int-o que cresceu em meio &
natureza e morreu aos 12 anos de idade. Ele conseguia imitar tao bem as vozes
das corujas que elas se envolviam com ele em uma brincadeira, supondo nele o
eco dos sons que emitiam. Certa vez, quando comegaram a se estender as pausas
no siléncio em suspenso, aconteceu o seguinte:

Then sometimes, in that silence while be hung
Listening, a gentle shock of mild surprise

Has carried far into his heart the voice

Of mountain torrents; or the visible scene
Would enter unawares into his mind,

With all its solemn imagery, its rocks,

Its woods, and that uncertain hea ven, received
Into the bosom of the steady lake.

Certa vez, nesse siléncio, enquanto ele ouvia

Atento, um sobressalto pela surpresa ténue

Arrastou para dentro do coragio dele a voz ‘
Das torrentes da montanha; ou os arredores visiveis
Entrariam despercebidos por sua mente

Com todas a5 imagens solenes,
Florestas, ¢ esse céu indefinido,
Recebeu silente no regaco de si

suas rochas,

que o lago
mesmo?*,

37 Pre{édfo 18
0
4o dilenmy £ cgnl:r-o«p“-a de alguns desses trechos, apresenta sua leitura como testemunhos
ciencia de ser “ap endlessly precarious state of suspension”, um estado que

€nto . :
etoric of R Po_df.‘ levar 3 perda dos sentidos; nesse contexto: “the fall into death” (The
38 Prelyg; “anticism. Nova Yok, 1984, p. 54)
10, 1805 V s P !
vii V5 p 406-1 ‘
Mitir CXPeriénciag (f;mo - 3. Cabe perguntar de que maneira é simplesmente possivel trans

Sasem terceira pessoa. De onde o poeta pode saber tais coisas? De
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Estes sio momentee da sohe
humana. S0 momenos de
rada. Nesses mome

hinah, da acomodacio do divino na alma

puro presente, nos quais a mazela do tempo estd cu-
Ntos recebem-ge
retamente que qualquer oygy
das recordacdes. A preseng
criangas, que detém o dire
MEesmMo: a anamnese

marcas que se fixam mais fundo e mais indi-
A coisa condenada a migrar para a condigio pdstera
areal da schechinah ¢ associada por Wordsworth as

Itos civis da natureza. Nelas o pocta vé o Outro de si
e perdida ¢ mais
tividade de seus limite

sem conseguir grafar d

v original, que inapelavelmente libera a subje-
. Vé - - oot
¢ nelas algo que sua téenica poética apenas substitui,

Irctamente na alma, mas no papel apenas.
A mazela do tempo ¢ a versio

consiste no descarte de uma for
mergulho no tempo significa alien
visao salvifica de unidade. A gnose

roméntica do status que decaiu. Esse status
ma de duracio propria da natureza. Esse
a¢30. A cada teoria da alicnacio pertence uma

figurou o mito dessa teoria como drama entre
o esquecer ¢ o recordar. Duas recordagdes conflitantes lutam uma contra a outra:
uma que desindividualiza e ¢ participagio no divino, outra que individualiza ¢
necessariamente aborda o ser humano em sua viagem pela vida. A segunda re-
cordacio ¢ o esquecimento da primeira; a recordagio divina ¢ radicalmente obs-
curecida e recalcada pela que se adquire na vida terrena. Gnose nada significa
senao reconstrugio da primeira recordagio, reencontro de scus vestigios bagos.
No limiar da Era Moderna, ideias gnosticas provocavam desvios. Colocavam
em questio o projeto da Modernidade. Locke empenhou-se por refutar dourrinas
como a da anamnese ou a da rccncarnagﬁo. porquc CUnCCP'{()CS COMO <S58 s¢
interpunham a consolidagio da pessoa burguesa. Individualidade ¢ identidade,
unicidade e imputabilidade passaram a ser exigéncias sociais ¢ politicas i_mprcx'-
cindiveis. Qualquer desvio desse se/f em diregioa desindividualizagio minava o
conceito moderno de identidade.
Duas a trés geragdes mais tarde,
se tornado realidade social. Entretanto,
velado seu Jado negativo como individu

: ia se desmascar

dade que Locke projerara havia se des e G

qu oriii(;(')cs surgiram novos problemas: a domesticagio do proveito
tas. Sob essas ¢ L

os principios pelos quais Locke lutava haviam
nesse interim, eles também haviam re-
alismo voltado A propriedade. A socie-

ado como uma sociedade de egois-

em P““lgj[_i. p.:nu.i_ que i purte da

4 CAPCrieiiche 4 Wit
a 2 transponigo dessd experie
L‘ d\.‘:-\:ll'-ul"u‘ Sl 31 mesnd 4

H - I P , Z
‘.lllllga dt’ssn Lo BRI

[ bastante significaty
v muree antey «

fato existe uma versio mats
primeira camada do Preliidio. gl |
crianga, da qual nada se sal)c..a lfJU 3 ; r\JIIJIIIII&')\‘IJ\!L.',IIp».‘rll.‘llu.‘.h.'ll.sih,,l_.:.' 4010

sciénci ” ma instincia proprid. ¢ S o
consciéncia cuq;l.mw "l m preservar. ) pocta, de sua paree, » spolbmbin
a deixa desenvolver-se ne¢

I I A s FCCD

e ¢ indireta ¢
: . a anamnese ¢ e b
Winander”. Para o pocta 4 oslgl sepultura Sobre 13

a d . Ay ‘J_
retrospecgao ¢ meditagao que i"’!fl’ Hav o/ Londres. 197 L pp- 1922
Waor. rth' 787-1814. New Have
dsworth’s Poetry 178 181
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; ial que vincula individuos, a superacio metéffSica da alienaﬁ
préprio, a forga f;)c‘;r ngworth procurou superar a solidio socia| POr meio g 0
¢ do_iso!an:}:nz)_lts-,::‘ (:a soliddo metafisica por meio de sua teoria da anamnesza
tt‘oglnd ;Zrtlao:; ron‘lﬁnticos voltaram a dissolver os c0nt01.' H.OS que o ESClarcc‘-

feriu ao ser humano enquanto self; enquanto =IO, Ao passg
mento conte 5 duz a génese do self; o conceito de alma4
conceito moderno de razio conduz 4 8¢ o individual g
lizado pelo Romantismo conduz a um cerne divino e transindiyj ;m da
aum nao self- O projeto empirico de Locke do s humant). como selfvyisa
como ser social em um mundo que se moderniza o idez. De outra Parte, 5
Visao espiritual do ser humano como all'fla, d.ﬁfendlda por \Xgordsworth,f. Pretende
ligé-lo a suas origens divinas, transindividuais. Locke conce i Com(_) undado,
moderno do saber, Wordsworth como profeta de uma sabedoria perdida, Quem
indica o caminho até ela ¢ 2 anamnese, que conhecemos enquanto face j

que ¢
fevity.
Pessog,
situg.|,

nversa

teoria daanamnese que €ncontrou seu monumento

40 A teoria dos “habits”, assim co

reza, que Wordsworth tinha o tcmp?

cmained in thejr substantial lineaments
isi ily si 7 jam

visible, adallymght” [“As cenas... Permanec

# i ) H uma
0 cérebro, e Para o olho / eram visiveis, .

» . . - P cntc
Patsagem di4ria”)), transforma-se nio em recordagio, mas em uma parte perman

substancial dele mesme (“... did at lenght / Become habitually dear, and all / Their hues anf,l
forms were by invisible links , Allied to the affections” [« depois de longo temp ?os
Tornaram-se habitualmenge queridas, e todas / Suas Nuances e formas foram por ¢
invisivejs / Feitas aliadas a0 afetos™)) Preliidio, 1805, 1, pp. 637-40).

Esse conceiro de alma ¢ Pagao helenistico ¢ provém d
tnica. Sey fenascimento ocorrey ne neoplato
teve reflexos na Inglaterra (Cambridge Plato

todo diante de seys olhos (“The scenes... R

€m suas feicoes substanciais / Figuradas n

. .. S —
“ a tradigio gnéstica, hermética, n bfzi .
1 - . 1m
Nismo da academia florentina, que ¢ et
. . - 3
nists). Foj de li que Wordsworth p ,

agocs
idec” [Tornamo-nos o que fomos. Observa§
da infancia), Ansif, und Abendland, ne 29,1978,

Sa)
= = cke Es
contrastivo em relacio a0 mito da infancia de Wordsworth, cf. Lo inco the
¢ that attentively considers the state of a child, at his first coming

42 Como modelg
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WORDSWORTH E A MAZELA DO TEMPO

encena o drama gndstico de esquecer e recordar., Ele o aplica ao espectro da vida
individual, e cri.am;a ¢ sbia, divina, préxima A natureza, ¢ o adulto, por
outro lado, ¢ ciente, socializado e “decaido”. No ser humano que se torna adulto
rompe-se inapelavelmente o liame ténue, a ligagdo com o divino, o que confcrc:
aquele estado perdido uma aura de san(t)idade.

O que vale para a pessoa vale também para a linguagem. Locke, no terceiro
livio de seu ensaio, mostrou em que medida todo saber est4 essencialmente
fundado na linguagem. Wordsworth e os roménticos movem seu olhar, da lin-
guagem humana 2 linguagem da natureza; tornam transparentes as convengoes
sociais que se aplicam as condigoes metafisicas. As epifanias nas quais o ser
humano se transforma em testemunha do divino, Wordsworth ¢ sua geragio
denominam-nas “sublimes”. O que a natureza tem a comunicar nesses momentos
especiais tem mais a ver com teologia que com ciéncias naturais. A natureza
torna-s¢ escritura, escritura sagrada que fala de coisas tltimas e primeiras. Os
Alpes, por exemplo, sio para ele e sua geragio

Characters of the great Apocalypse,
The types and symbols of Eternity,
Offirst, and last, and midst, and without end.

Sinais do grande Apocalipse,

Os tipos e simbolos da Eternidade,
Do principio e coisas tltimas,

Do meio e do que ndo tem fim®.

A nogio de anamnese e o conceito do sublime tém algo em comum: marcam
a ultrapassagem do limite entre este mundo e o outro. Nos dois casos trata-se de
experiéncias de transcendéncia em que “o 6dnus da terra” é deixado de lado, vai-se
além da consciéncia e dissolvem-se os contornos do self Nos momentos da
anamnese abre-se a cortina, e o olhar pode dirigir-se sem amarras ao fundamento

da existéncia terrena:

Our destiny, our nature, and our home
Is with infinitude, and only there

world, will have little reason to think him ston:d with plenty of idc:};. that are to be
the matter of his future knowledge™ Trad. bras.: “Quem quer quc consl crc‘a;cnr:::lnmn(;e
o estado de uma crianga quando vem a0 mundo 'tcr.:i pouco}ft'mc(ilamcr}tot E:Or;:: 2 l{:;\ f:irm ;::0 a
dagrande quantidade de ideias que hao de constituir amatériadoscutu g

dimento humano, p. 109.

John Locke, Ensaio sobre o enten
43 Prelidio, 1805, V1, pp- 570-2; ed. alema, p. 162.
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ESPAGOS DA RECORDAGAO

Nosso destino, nossa natureza ¢ Nosso lar,

s e 1444
om o infinito ¢ somente 14"

Tudo estd ¢
1 mesma medida em que a memoéria SUpraip
novas formas na memoria vém A tona. Jd hd em Lock;ndl.
louvor geral d a4 individual como instAncia da constituicio da pcssl::
Nessa \tin. os romanticos avangaram bastante. Na fase da histéria assustadol.a:
mente acclerada, conferiram nova énfasea experiéncia do teor temporal ¢ efeme.
ridade da vida humana. Como nas historias de Shakespeare, também na poeds
de Wordsworth a recordagao desempenha um papel central, seja como instry.
mento da unificagiao de momentos significativos, seja como instrumento de
oconstituigao. Wordsworth tirou conclusoes poéticas de seu discernimento
o ao fato de que o individuo criaa si mesmo com a matéria das recordagées
“Each man is a memory to himself” [Cada um,
5 ML p 189) — ele fez dessa con-

ler I am, / And all my tale is of

partimos da hipotese de quen

vidual empalidece,
a memori

aut

qua
e com a forca da imaginagao.
¢ meméria de si mesmo] (Preliidio, 180

viccao o principio de sua préxis artistica: “A trave
myself” [“Um viajante sou, / E todas as minhas histdrias sio de mim”] (Prelidio
1805, III, pp. 196 ss.). O Preliidio é o projeto (heroico) de uma autobiografia

da consciéncia, mas

como autogénese. Ele nio tira mais seu ela da prova puritana
da forca poética da imaginagdo. O poema Memory recorda que um residuo de
culpa oculto também impulsiona o trabalho poético de recordagio.

As recordacdes da recollection, que a imaginagio vem auxiliar, pe
sob o signo do tempo. Elas se notabilizam por marcas ténues, vestigios
lidecidos e perigo constante de perda. Contra essa erosao do tempo as estra
da mnemotécnica nio prestam grande ajuda, mas talvez as da imaginagao sim-
As emocoes, que nao se conservam nem se deixam reconstruir, podem ser rc-
criadas sob as condices da posteridade e, assim, revestidas da roupagem deuma
segunda vivacidade, suplementar.

A anamnese ckstitica poe em evidéncia, em si mes
imaginagio ativa, masculina. Ela marca o ponto em que O
brido) da autogénese recai em inconsciéncia e autossupressao.
fechado da consciéncia subjetiva, ¢ tornam-se visiveis os pontos
um outro mundo, um outro self. O self romantico dissolve-se no sel
constitui a alma desindividualizada. Recollection ¢ anamnese, .\'eff e alma,
excluem em hipétese alguma, mas condicionam-se mutuamente: eis 0 QU °
(;z;n;ﬁ It?cica\:;otrc iiwam;: jcmonstr a. E é.Plt‘:n.amcntc possivel ver nessa dI;::l:i:vC:
saber: . que e cstagcl(;ec € uma outra dlﬂ!Cth:l a que rctornarchOS’Cf“

e entre as recordagdes arbitrdria e nao arbitraria.

para si,

rmanecem
empa-
tégias

ma, o lado inverso da

projeto (hcroico/hl-
Abre-seo horizonte
de contato com

maior; qu¢
nao ¢

'y ,
44 Idem, op. cit., pp. 538-9; ed. alema, p. 161.
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