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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo analisar a concepcéo de estilo do escritor francés Marcel Proust.
Em um primeiro momento buscamos compreender o estilo em seus primérdios, isto €, em sua
chave retorica. Para tanto, fizemos um levantamento de fontes antigas que vdo de Homero até
Cicero. Em seguida, analisamos as transformacGes que geraram a no¢do moderna de estilo,
algumas expressdes do romantismo e as diferentes perspectivas teoricas de Leo Spitzer, Roman
Jakobson e Erich Auerbach. A segunda parte do trabalho consiste em, a partir desse amplo
panorama historico e teorico, analisar como o autor de A la recherche du temps perdu
compreendeu o estilo. Para realizar esta etapa da pesquisa, aproximamos o romance de Proust
de sua obra critica. A percepc¢ao do estilo proustiano como procedimento eminentemente textual
nos possibilitou pensar o autor como reacionario as premissas romanticas sobre sujeito e
linguagem. Por fim, analisamos a dimensao subjetiva da concepg¢éo proustiana de estilo, com o
objetivo de verificar como o autor intentava tutelar as tensdes e ambivaléncias que sua Busca

enseja.

Palavras-chave: estilo; retorica; literatura; memoria; Proust.



ABSTRACT

This paper has the intend to analyse the style conception of the french writer Marcel Proust. At
first we try to understand the style in its beginnings, that is, in its rhetorical key. So, we did a
survey of ancient sources ranging from Homer to Cicero. Next, we analyze the transformations
that generated the modern notion of style, some expressions of Romanticism and the different
theoretical perspectives of Leo Spitzer, Roman Jakobson and Erich Auerbach. The second part
of the work consisted of analyzing, from this broad historical and theoretical landscape, how
the author of A la recherche du temps perdu understood the style. To accomplish this stage of
the research, we approach Proust's novel of his critical works. The perception of the proustian
style as an eminently textual procedure enabled us to think of the author as reactionary to the
romantic premises about subject and language. Finally, we analyze the subjective dimension of
the proustian conception of style, in order to verify how the author tried to control the tensions
and ambivalences that his Search causes.

Keywords: style; rhetoric; literature; memory; Proust.
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INTRODUCAO.

O monumental romance de Marcel Proust, Em busca do tempo perdido, é uma obra
importante ndo apenas para os estudiosos da Literatura, mas para todos que nutrem algum
interesse pelos estudos de Memoria e Historia, no e pelo passado, de um modo geral. Esta
importancia ndo se resume as valiosas contribui¢fes do autor para o que hoje conhecemos como
memoria involuntaria, e por essa razdo, vai muito além da célebre madeleine. O peso da
Recherche esta muito mais para uma poderosa maquina a vapor que necessariamente para um
bolinho.

A feliz comparacdo do romance proustiano com a maquina a vapor, um dos icones da
modernidade, é explicada por Deleuze: a Recherche ndo se trata de um instrumento pessoal do
autor, mas principalmente “de um instrumento para os outros, e cujo uso eles devem aprender”?.
Esta ressalva quanto ao uso da maquina ¢ importante, pois, como elucida Walter Benjamin, “se
texto significava para os romanos, um tecido, nenhum texto € mais densamente tecido que o
texto de Marcel Proust”. A ilagdo benjaminiana fica evidente ao constatarmos que o autor
inseriu, em meio a trajetoria do personagem principal, Marcel, em seu caminho até se tornar
um escritor, um grande volume de critica e de teorizagdo sobre arte, mais especificamente sobre
literatura, pintura e musica.

Esta face da obra comporta uma relacdo complexa entre as artes; embora regidas por
estéticas proprias, literatura, musica e pintura se entrelacam na Recherche. Proust faz
referéncias a pintura a partir da masica, e esta € referida com alusdes a literatura e vice-versa.
Mesmo quando as referéncias ndo explicitam essa sinestesia, elas ndo estdo simplesmente
coladas no texto, como um mosaico, mas intimamente relacionadas a narrativa.

Nesse sentido, o estilo revela-se como um fio poderoso que perpassa as referéncias
artisticas tdo magistralmente fundidas & Busca. Por esta razdo, nesse trabalho procuramos
compreender como esta categoria se configura e se desenvolve na obra do escritor francés. E
importante salientar que a consciéncia desta dinamica nos incentivou a acompanhar a trajetoria
de escrita do proprio Proust, ja que seu texto e suas concepgdes artisticas estavam em constante
movimento e transformag&o. Desse modo, um estudo sobre o estilo também nos impeliu a ir

além da obra artistica e inserir a Recherche em estreita correlagcdo com a obra critica do escritor.

1 Cf. DELEUZE, Gilles. 2010. p. 137.
2 Cf. BENJAMIN, Walter. 2012. p. 38.
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Esta aproximacdo, vale ressaltar, é mais um esforco didatico/cientifico que o
descortinar de uma verdade a qual ndo esteja ciente o leitor atento da Recherche. Como
veremos, Proust amalgamou muitos dos mencionados textos a sua obra derradeira. Como obra
de arte, Em busca do tempo perdido constitui justamente o esforco de uma reunido de toda a
experiéncia da Vida. E aqui empregamos a palavra vida em um sentido que ndo se restringe a
vida que pode ser delineada em uma biografia. O esforco de apreensdo da Vida pela arte
realizado por Marcel Proust parece intentar capturar tanto a vida vivida quanto a imaginada, a
vida do futuro do passado, a vida que poderiamos ter vivido. Ele estava consciente de que a arte
faz isso mediante uma espécie de traducdo da realidade e que o estilo se mostra correlato ao

espirito filosofico, como nos ensina com muita clareza o historiador Carlo Ginzburg:

A palavra latina interpretatio significa traducéo. O intérprete que confronta diferentes
estilos de pensamento com a finalidade de ressaltar a diversidade intrinseca efetua
uma espécie de traducdo. E uma palavra que se adapta facilmente a esse contexto: o
confronto entre estilos e linguas (sugerido pelo confronto entre estilos e escrita)
desemboca geralmente no reconhecimento da diversidade entre uns e outras. Mas a
traducdo também é o argumento mais poderoso contra o relativismo. Claro, cada
lingua constitui um mundo diferente e, até certo ponto, incomensuravel; no entanto as
traducdes sdo possiveis. Nossa capacidade de compreender diferentes estilos pode
lancar uma luz sobre nossa capacidade de compreender outras linguas e outros estilos
de pensamento, e vice versa.®

Assim, para compreendermos a concepc¢ao de estilo proustiana foi necessario investigar
0 passado do proprio estilo, ou seja, as diversas interpretacdes que o referido conceito teve antes
de chegar a Marcel Proust. Nosso primeiro capitulo, portanto, visa posicionar o estilo no
retrovisor, a0 mesmo tempo que o iluminamos pela luz de um farol. Nesse sentido, o primeiro
momento desse capitulo constitui um levantamento de fontes antigas que possam nos ofertar
uma espécie de arché do conceito. Por conseguinte, no segundo momento, esforcamo-nos em
identificar uma profunda alteracdo que o conceito de estilo sofre com a aparente queda da
retorica e a ascensdo de um sujeito moderno — pretensamente individualista - na linguagem.
Para essa demonstracdo, um olhar atento, apesar de rapido, para a expressdo romantica foi
prazerosamente inevitavel.

Finalmente, munidos entdo com o vigor teorico e félego histérico que este recuo
estratégico nos conferiu, analisamos a concepg¢do de estilo proustiana no segundo capitulo.
Igualmente divido em dois momentos, em um primeiro buscamos demonstrar e compreender

como a concepcao de estilo do autor da Recherche estava vinculada a ideia de procedimento

3 Cf. GINZBURG, Carlo. 2001. p. 172.
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textual, e em certa proporcéo antirromantica, da Literatura. No segundo momento, nosso foco
foi a dimensao subjetiva da referida concepcao estilistica, pois na pretensdo monista de realizar
a sintese do impossivel, Marcel Proust comp0s, até seu ultimo segundo em vida, uma verdadeira
pintura da Vida moderna, no sentido amplo que mencionamos anteriormente.

Sabemos que na tentativa de dizer algo sobre esse monumento da cultura que constitui
a obra proustiana hd um risco eminente de condenacdo ao ostracismo. Este risco assombra as
obras de todos os grandes nomes da literatura mundial. Entretanto, as obras desses autores sO
conferem grandiosidade aos seus nomes porque elas ainda tém algo a dizer. Adiante, aponto
para o inacabamento como um trago estilistico, e também, penso eu, ontol6gico, da Recherche.
Portanto, se no final deste trabalho, em que certamente havera mais duvidas que certezas, este
exercicio de pensamento ndo for satisfatorio academicamente, que ele seja nosso proprio
contra-argumento: que na tentativa de dizer algo sobre a Busca de Proust, ela diga algo sobre a

nossa eterna busca por nGs mesmaos...

1 ESTILO E VISAO DA REALIDADE
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1.1 - Origem e passado da palavra: os pressupostos retdricos do Estilo.

Estilo, uma palavra que possui muitos significados. Pode ser que haja mais conceitos de
estilo que manifestacdes de estilos. Para além da tautologia, a palavra. Ela é a sua propria e
valorosa arche, sua origem e funcdo. A despeito de hoje ser usada como sinénimo de
particularidade e referir-se as mais diversas coisas do mundo (das mais banais até as mais
artisticas e sofisticadas), estilo tem uma origem bem modesta, stilus*, um instrumento
pontiagudo utilizado pelos antigos para escrever sobre tabuas enceradas. Seguindo essa ldgica,
seu comando seria, portanto, um corte em um objeto da realidade com o objetivo de destacar
determinadas peculiaridades, de transmitir uma mensagem, uma por¢cdo (um recorte) da
realidade através do discurso. Assim, sua funcdo, sua arché via natureza, evoca sua origem
historica: os pressupostos do estilo na arte do discurso, na retorica.

Da mesma forma que o instrumento pontiagudo precisava ferir a tdbua para registrar a
mensagem, a arte do discurso esta intimamente relacionada com as langas de um guerreiro®.
Levando em consideracdo os fatores socioculturais que favoreceram a Grécia como um lugar
propicio ao desenvolvimento da Retorica, deparamo-nos com uma dimensao essencialmente
agonistica. Lembrando que agon refere-se a batalha, mas ndo somente, ao relacionar-se com 0s
esportes, com a dimensdo poética, etc., o perfil de guerreiro estd radicalizado na estrutura
constitutiva/juridica da pdlis: a agora (assembleia). Esta seria 0 campo de batalha em que o
cidaddo defenderia os seus interesses, e a retdrica seria a sua arma. No canto IX da lliada, no
episodio da “Embaixada de Aquiles”, ha evidéncias da importancia do discurso em um periodo

bem anterior ao surgimento estrito da Retdrica:

Tendo assim, pois, a vontade da fome e da sede saciado,

Foi o primeiro a tecer argumentos Nestor de Gerena,

Cuja opinido, desde muito, era sempre julgada a mais certa.
Cheio de bons pensamentos, Ihes diz, arengando, o seguinte:
“filho glorioso de Atreu, Agamémnone, rei poderoso,

Em ti termino; visando-te, vou dar principio ao discurso,
Por comandares a tantos aquivos e teres do Cronida

4 Cf. Oxford Latin Dictionary (1968: p.1820) s. u. stilus

5> Importante destacar que a dimens3o bélica associada a retdrica aparece de modo extremamente contundente
entre os latinos, sobretudo na discussao referente a uis uerborum (“forca das palavras”), que compete a elocutio
(“elocucgd@o”). O orador que possui ornatus — traduzido equivocadamente como “ornato” ou “ornamento” —
possui sucesso nas disputas e embates no forum, haja vista que é melhor “aparelhado”, “munido de armas”,
sentido original de ornatus. A imagem bélica, pois, associada ao peritus orator, aparece fortemente na Retdrica
a Herénio, em Quintiliano, nas Institui¢des Oratdrias, em diversas passagens do livro VIII, por exemplo, a comegar
pelo prélogo (praef. 15), momento em que o rétor compara o orador que possui ornatus, verdadeira eloquente,
a uma espada em riste. Sem ornatus, é o orador como uma espada desembainhada, que jaz inerte na bainha.
Imagem similar aparece em T4cito, no Didlogo dos Oradores
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O cetro e as leis recebido e o dever de aplica-las com senso.
Cumpre-te, pois, ndo somente falar, mas saber dar ouvidos,
Sim, conceder atengdo, quando alguém for levado a propor-te
Algo razoavel. Depende de ti por em pratica a idéia.

Ora pretendo falar como julgo ser mais proveitoso.

Mais salutar opinido ndo presumo que alguém apresente,

Que a defendida por mim, ndo de agora, somente, de muito,
Desde 0 momento em que tu, nobre garfo de Zeus, foste a tenda
Do estomagado Pelida e lhe a jovem de Brisa tiraste,

Contra a opinido de nds todos. Ao menas, no que me respeita,
Dissuadir-te tentei; mas, levado por teu alto espirito,

O prestantissimo heroi, que até os deuses honrar tém por habito,
Menosprezaste, tomando-lhe o prémio, que ainda conservas.
Excogitemos, agora, no modo de o her6i aplacarmos:

Ou com palavras afaveis, ou com valiosos presentes.®

No Canto IX da lliada, Agamémnone institui um conselho e propde o retorno a Grécia
através de uma embaixada formada pelos principais herois. “Foi o primeiro a tecer argumentos
Nestor de Gerena”, homem habilidoso no discurso. Sua prudéncia, virtude e perspicacia o
qualificavam como um verdadeiro estadista, na agora era eficiente como Aquiles no campo de
batalha. Sobre o trecho citado ¢ importante destacar a expressao “tecer argumentos”; nesta agao
o velho Nestor critica Agamémnone, lider dos acaios, por ter sido injusto com Aquiles, “o
prestantissimo hero6i, que até os deuses honrar tém por habito”. Desde ja ha um elemento em
torno do discurso que reforca a nossa percepcao bélica, o embate de ideias. Visando conduzir a
audiéncia a fim de produzir os efeitos que coadunam sua virtude de homem de estado, ou seja,
pensando no bem comum, Nestor entdo indica a necessidade de meditar sobre 0 modo de
convencer Aquiles a se tornar aliado: “Ou com palavras afaveis, ou com valiosos presentes.”
Depois de ter Briseide roubada, Aquiles certamente estara ressentido, portanto é necessario que
as palavras sejam carinhosas — afaveis — para que o objetivo seja alcan¢ado. Nestor demonstra
ndo apenas ser perito na pratica do discurso, mas a compreensao de que 0 convencimento passa
através de um filtro sentimental e, por isso, 0 modo como seré dito tem relevante valor.

Adiante, no mesmo canto, Aquiles, ainda se sentindo ultrajado, rejeita a oferta de
Agamémnone. Diante disso, o sabio Fenice, tomado por visivel emocéo, apela a Aquiles para
que reconsidere sua decisdo. Na referida passagem, Homero ressalta a dimenséo agonistica da
disputa de ideias das agoras, tragando um paralelo com o campo de batalha, além de apontar

também para a gldria a ser angariada pelos herois:

...té que, chorando, a falar comegou o ginete Fenice,

Pois tinha muito receio que as naus algum mal sucedesse:
"Se, nobre Aquiles, de fato, pretendes voltar para a patria,
E te recusaas, de todo, a livrar os navios Acaios

6 Cf. HOMERO. Tradugdo de Carlos Alberto Nunes. 2015.
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Do voraz fogo, uma vez que ainda a c6lera o peito te inflama,
Como é possivel, meu filho, pensar que eu possa ter vida
longe de ti? Por Peleu fui mandado seguir-te, no dia

em que de Ftia te enviou para o filho de Atreu, Agamémnone,
ainda na infancia, igualmente inexperto nas guerras penosas

e no discurso das agoras, onde os herois se enaltecem.’

Esta € apenas uma das muitas passagens homericas em que podemos perceber
preocupacao com o discurso, o manifesto valor da eloquéncia, da desenvoltura oratéria, em uma
fonte — a lliada — que certamente é uma matriz cultural dos gregos. Percebemos que este valor
ja se mostrava presente em um passado remoto, muito antes do surgimento estrito da retorica.
Agora que apontamos uma valiosa fonte destes antecedentes culturais, importa-nos abordar o
surgimento cléassico da Retdrica, destacando tracos do seu desenvolvimento historico que terdo
relevancia para uma arché do estilo. Nosso intento, um tanto quanto palimpséstico, revelara
que, para o éxito do esforco em busca dessa arvore genealdgica do conceito, € salutar que nos
esquecamos de seu significado atual. Desse modo, retornamos as fontes antigas com atencao
para uma que nos oferta valioso testemunho quanto a origem da retdrica: Cicero (Bruto, 12,
46). Vejamos:

Depois da queda da tirania na Sicilia [467 a.C.], quando os processos voltaram, apds
longo intervalo, para os tribunais, diz Aristételes que, pela primeira vez, como fosse
aquele povo engenhoso e nascido para a controvérsia, os sicilianos Cérax e Tisias
delinearam uma arte e preceitos: pois, no passado, ninguém era habituado a um
método, nem a uma arte, porém, quase todos se exprimiam com correcéo e clareza.?

Sobre esta fonte, importa-nos reconhecer que muito antes do célebre tratado de Retorica
do filésofo Aristoteles, os sofistas sicilianos Corax e Tisias sdo apontados por estabelecer um
método e delinear preceitos para uma arte do discurso. Preceitos, praecepta, € um indice
importante se considerarmos a formacdo do cidaddo e a atividade sofistica. Os mestres da
sofistica, os sofistas, sophistés, eram professores, dedicavam-se a ensinar esta matéria. O
ambiente em que a pratica discursiva seria exercida revela muito da finalidade da arte ensinada,
tanto para o discurso deliberativo praticado na Assembleia, quanto para o discurso judiciario
praticado nos tribunais, 0 convencimento era uma meta comum e restrita. Por fim, esta fonte
também indica a potencialidade dos gregos, dynamis, para o discurso, ainda que com a auséncia
de um método, de uma techné, ontologicamente esta predisposicao estaria assegurada, como

esperamos ter demonstrado com a mencao a lliada.

7 Cf. HOMERQO. lliada. 1X, 432-441. Ibidem.
& Tradugdo de Alexandre Agnolon.
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Quanto a Corax e Tisias, apesar da escassez de fontes, a anedota de Hermdgenes pode
nos iluminar quanto ao tipo de retorica ensinada pelos sofistas. Conta-se que Tisias era discipulo
de Cérax, e ap0s ter recebido as ligdes de seu mestre, recusou-se a paga-lo pelo servigo prestado.
Alegou que: se estivesse apto convenceria seu mestre a ndo receber pelo servico e, se estivesse
inapto, ndo pagaria porque o servigo ndo teria sido prestado. Para além do carater verdadeiro
da narrativa, o valido € que além de denotar o tipo de retérica empreendida por Cérax e Tisias,
ela converge com a perspectiva que a tradicdo, fortemente influenciada pela critica platonica e
aristotélica, legou a sofistica. Esta seria falaciosa, restrita ao conhecimento e sem vinculos com
a verdade, enquanto a filosofia seria o seu oposto, um conhecimento verdadeiro e
compromissado com a verdade.

Ainda que esta discussao reverbere em nossa trajetoria, por enquanto, manteremos o
foco na especificidade da retdrica sofistica atribuida a Cérax e Tisias, que é do tipo probatoria,
isto é, embasada na busca por provas. Esta caracteristica é depreciativa, pois restringe a préatica
discursiva a persuasdo, ou seja, a uma nocao simploria de convencimento, ignorando dois
aspectos, o deleitar (delectare) e o ensinar (docere). Valido ressaltar que o primeiro destes esta
intimamente relacionado a nossa busca, nossa empreitada pelos antecedentes retoricos da
categoria “estilo”.

Em outra fonte, Quintiliano (Instituicdes Oratorias, Il, 1, 8), encontramos ndo s6 uma
confirmacéo sobre os pioneiros Corax e Tisias, mas também a menc¢do a um sofista em que a
arte do discurso ganha contornos mais abrangentes, isto €, para além do mero convencimento:
“Os sicilianos Corax e Tisias, porém, foram os escritores de Artes Retdricas mais antigos;
seguiu-se a eles um homem desta mesma ilha, Gorgias de Leontinos, discipulo de Empédocles,
segundo se conta.”® No Elogio de Helena, uma espécie de exercicio discursivo utilizado como
modelo na préatica docente de Gorgias, 0 encobmio defensivo que pretende livrar Helena da
acusacdo de ter sido a causadora da guerra de Troia, podemos perceber como o discurso nao
estava restrito a probatéria (producdo de provas). Primeiramente, é importante elucidar o fato
da referida defesa se assentar em territdrio mitolégico, o que dialoga com o Tratado do Nao
Ente, em que Gorgias discute a relacdo entre ser e ndo ser e que, de modo bem resumido, alude
ao poder da linguagem de criar realidades, o que dilata a dimenséo da realidade e a relagéo entre
verdade e doxa (opinido). De modo suplementar, a defesa de Helena ndo é realizada com
argumentos estritamente l0gicos, mas ha varios momentos em que o sofista almeja despertar

sentimentos através do discurso. A referéncia ao pathos fica explicita nesta passagem:

° Tradugdo de Alexandre Agnolon.
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Mas se foi o discurso que a persuadiu e enganou a sua alma, ndo sera dificil defendé-
la em relagdo a isso e liberta-la desta acusacdo. O discurso € um tirano poderoso que,
com um corpo microscopico e invisivel, executa acdes divinas. Consegue suprimir o
medo e por termo a dor e despertar a alegria e intensificar a paix&o.%

Além disso, importa destacar a associacdo entre a medida do discurso, a eloquéncia, e a

poesia:

E preciso também prova-lo perante os ouvintes. Considero e denomino toda a poesia
um discurso com medida. Daqueles que a ouvem apodera-se um arrepio de terror, uma
compaixao comedida e uma saudade nostalgica; pelas palavras, a alma experimenta
um sofrimento particular em relagdo aos sucessos e infortinios de acontecimentos e
de pessoas que Ihe sio alheios.

O sofista estabelece esta relacdo considerando que o efeito poético consiste em motivar
as paixdes. Esclarecemos que este efeito € especificamente o produzido pela poesia tragica que,
mediante o ajuste do estilo, mobiliza a audiéncia, gerando terror e compaixo. Assim, a tragédia
e o discurso oratdrio possuem, para Gorgias, uma finalidade comum. Ao relacionar invencéo e
elocucdo de forma organica, o sofista erige um precedente fundamental do estilo que
modificard, como veremos, toda a tradi¢éo retérica posterior.

Assim, nestes momentos iniciais da retorica, podemos perceber algumas nuances da
preocupacdo com a forma do discurso, com a eloquéncia. Isto, desde um passado remoto, como
demonstramos na mencao a Homero, até a origem estrita da retérica com os sofistas sicilianos.
Antes de prosseguirmos, € importante ressaltar que a mencao a Gorgias intenta fornecer indicios
da suspeita da acusacao da tradicdo, especialmente, como ja referimos, da critica platdnica, de
que a sofistica fosse um falso conhecimento. A preocupacgdo de Gorgias com uma nogao de
discurso que nao se restringe ao logos, mas que ja contempla a utilizacdo de uma funcédo emotiva
da linguagem, de um pathos, € um valioso contributo para o desenvolvimento de uma ciéncia
do discurso.

A referida contribuicdo da Sofistica é evidente na Retérica de Aristoteles. Para
compreendermos a importancia da aglutinagdo da sofistica no feito desse filésofo grego é
necessario recuarmos, ainda que de maneira sucinta, a ja referida questdo da critica platénica a
sofistica. Se tivermos como parametro o dialogo Fedro, perceberemos que, para Platdo, os

sofistas eram professores de eloquéncia e disseminavam um falso conhecimento, “a retorica €

10 cf. GORGIAS. Elogio de Helena. In: SOFISTAS. 2005. p.129.
dem.
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uma psicagogia”*?, uma técnica que permitia ao orador iludir o auditério através da persuasdo
das almas. Como tinha principios éticos dubios, podendo ser apropriada a qualquer fim, e ainda,
por ndo se fundar na verdade e na observacdo da Natureza, a retérica ndo poderia nem ser
ensinada; Platdo reconhece o poder do discurso, mas deprecia os sofistas, que viajavam
ensinando algo que ndo conheciam verdadeiramente.®® Isso ndo significa que Platdo seja
contrario ao ensino, mas que ele considera que “se a eloquéncia ¢ da tua Natureza, seras um
orador apreciado, se cumprires a condigdo de juntar a esta vocagdo a pratica e o exercicio”*.
Tao pouco podemos inferir que o filosofo menospreze a inteligéncia dos mestres da sofistica,
pois os considera “homens astutos, pois conhecem muito bem a alma, embora a procurem
ocultar, no jogo das escondidas”®®.

A despeito da divergéncia de método, em Fedro, podemos compreender que a critica
platdnica ndo se limita a uma recusa absoluta da sofistica®, ja que, ainda que sob a alcunha de
psicagogia, o filosofo ressalte a importancia de conhecer as “formas existentes da alma”!’ para
ser um bom orador. Como ha diversas espécies de homens, o orador deve adequar o seu discurso
ao carater daquele a quem fala. Assim, na observancia desta transitoriedade da natureza
humana, o orador estara consciente da dimensdo emotiva do discurso e de sua relacdo com a
poesia, tal como aludiu Gorgias no Elogio de Helena, e podera entdo, mediante o uso adequado

de composicdes, expressar-se em conformidade com uma espécie de linguagem universal:

...quando souber o0 momento em que deve calar-se e 0 momento em que deve intervir,
quando souber fazer uso correto do estilo conciso, do estilo piedoso, capaz de
provocar a veemente indignacéo, ou de qualquer outra forma de discurso, sabendo
distinguir o oportuno do inoportuno, neste momento a arte atingiu a beleza e a
perfeicdo.®

Por conseguinte, no livro 11l da Retérica de Aristételes, as formas de composicao sao

largamente exploradas. Cabe, antes de nos dedicarmos a ela, fazer um apanhado geral dos livros

12 cf, Platdo. 2000. 261a. p.90.

13 Cf. Ibidem. 269c. p.109. Sobre os sofistas: “Esses homens, em virtude de sua incapacidade para discernir,
limitam-se aos conhecimentos basicos sobre a arte, julgando ter aprendido a prépria retérica. Assim ensinam
aos outros estando convencidos de que formam oradores perfeitos, e pensam que seus discipulos devem
procurar falar sobre qualquer tema, sempre de modo persuasivo, conseguir um discurso sobre um todo vivo,
como se isso fosse tarefa assim facil.”

14 Cf. Ibidem. 269d. p. 109.

15 Cf. Ibidem. 271c. p.113.

16 No didlogo Gérgias nds podemos perceber uma recusa a retdrica, ja em Fedro — e por esta razio optamos por
ele, além de estar relacionado mais estritamente a uma discussdo estética — constata-se uma aceitagao
condicional da retdrica, isto é, sua submissdo a filosofia.

17.Cf. Ibidem. 271d. p.114.

18 Cf. PLATAO. 2000. 272b. p.115.
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que a precedem. No primeiro livro, o fildsofo explana a respeito dos entimemas e analisa trés
géneros discursivos: o deliberativo, o judiciario e o epiditico!®. Ainda neste, reconhece a
retorica como sendo arte e define que sua funcao é ocupar-se da persuasdo, podendo responder
a qualquer tipo de questéo, ja que seu objeto € a linguagem, o discurso. Entéo, ele disserta sobre
as provas artisticas, aquelas produzidas por nds no discurso, e inartisticas, aquelas produzidas
externamente. J& o livro 1l é o que trata das paixdes; nele sdo abordadas as disposi¢cdes em que
0 orador pode incitar determinados sentimentos, suas causas e efeitos. Na sequéncia, livro I,
Aristoteles passa finalmente a discorrer sobre aquilo que compete as palavras (a Iéxis,
posteriormente denominada elocutio pelo romanos).

De modo geral, Aristoteles, especialmente nessa parte, compde avant la lettre um
tratado de estilo. E importante ressaltar, contudo, que a palavra estilo nfo é empregada por ele
com a mesma acep¢do que utilizamos. Como veremos, ela esta associada a ideia de um
procedimento adequado a situagdo discursiva e ndo, como nds geralmente entendemos, a uma
assinatura, uma marca autoral/individual. Seu objeto de andlise é a linguagem empregada pelo
orador e, num primeiro momento, ele se ocupara dos elementos a partir dos quais se obtém a
persuasdo e, em segundo, da disposicao desses elementos no enunciado.

Assim, primeiramente sdo abordados elementos distintos: desde a pronunciacdo até
aspectos gramaticais. Desse modo, ele supera os limites da expresséo enunciativa ao enfatizar
o valor da pronunciagdo, que o orador deve estar atento aos aspectos desta, a saber: volume,
harmonia e ritmo. Observar todos os elementos que compdem o discurso, inclusive 0s
performaticos, sdo importantes para quem almeja se expressar com clareza, “ha uma certa
diferenca entre exprimir-nos deste ou daquele modo”?°. Ainda sobre este elemento, néo
poderiamos deixar de destacar a mencao que Aristoteles faz a Gorgias. Tal como 0s poetas

deram valor a este aspecto performatico da linguagem, “foi um tipo de expressdo poética o

1% Em suma, os entimemas sdo estruturas argumentativas similares aos silogismos e guardam estreita relac3o
com a dialética, possuem em si, uma premissa embasada na verossimilhanca. Isto é uma evidente diferenca em
relacdo a visdo platonica, que limitava o silogismo a dialética e, por conseguinte, a limitada no¢do de verdade.
Como ja dissemos, em Fedro a Retérica é até admitida por Platdo, mas submetida a Filosofia. O que nao significa,
necessariamente, que Aristdteles seja permissivo quanto aos usos do que reconhece como arte. A barreira frente
a categoria latina inventio (invengdo) e a diferenga de seu tratamento eminentemente filoséfico da retdrica ficam
evidentes quando ele considera as espécies e os lugares (Cf. Aristoteles, Retdrica, 1. 1358a) “em que se devem
tomar os entimemas”. Em Tdpicos (1.100b18) Aristételes deixa explicito que a nogdo de lugares esta relacionada
as verdades partilhadas: “Sdo, pois, verdadeiras e primarias todas as proposi¢ées que consideramos dignas de
fé, ndo por causa de outra coisa, mas por si mesmas (pois ndo é necessario buscar, nos principios cientificos, as
razGes, mas cada um destes principios constituem-se persuasivos por si mesmos). Todavia, as opinides aceitas
geralmente sdo as que sdao admitidas por todos, seja pela maioria, seja pelos sabios. Ou seja, para todos, ou para
a maioria ou para aqueles homens verdadeiramente distintos e notdveis por seus juizos.” (Tradugdo de Alexandre
Agnolon).

20 cf. ARISTOTELES. Traducdo de Manuel Alexandre Junior. 2005. 1404a, p.177.



19

9921

primeiro a surgir, como a de Gorgias”“*. A despeito deste “reconhecimento”, o filosofo grego

7:22’ 0 que

faz a seguinte ressalva: que “a expressao propria da poesia ¢ diferente do discurso
desde j& nos alerta para a no¢do de adequacdo e justa medida que sdo fundamentais neste
tratado, mesmo ao abordar outros elementos.

As referidas nogdes trazem a lume um conceito central para a compreensao do que é a
boa expressdo para Aristételes: clareza. Segundo o filosofo, ela é “a virtude suprema da
expressdo enunciativa”?®, Para iluminar suas palavras, o orador deve estar consciente de seu
propdsito. Mesmo assim, a tarefa de comunicacdo ndo deve ser entendida como um
empobrecimento do discurso, uma auséncia de ornamentacdo. Segundo o fil6sofo, o discurso
ndo deve ser frivolo, nem exagerado. A noc¢do de justa medida perpassa todos os elementos:
“Sinal disso € que se o discurso ndo comunicar algo com clareza, ndo perfara a sua funcao
prépria. E ele nem deve ser rasteiro, nem acima do seu valor, mas sim adequado.”?*

Por conseguinte, € importante destacar o mérito de Aristoteles que, ao teorizar sobre o
discurso, ndo se exime de seu dever docente, pois cada elemento é explorado e demonstrado
com muitos exemplos ao longo do seu manual. Além da forma do seu préprio método, a
dimensdo professoral da eloquéncia esta presente no contetdo. Primeiramente, vimos que a
clareza é uma forma de comunicar, portanto, que a realidade ou conhecimento da realidade que
o orador enuncia, pretende ser recebida pelo seu interlocutor. Além disso, ao tratar sobre a
metafora e as expressdes elegantes, ele afirma que sua fungdo € justamente produzir
“ensinamento e conhecimento”?. Entretanto, sua ressalva quanto a frivolidade e a
superficialidade demonstram que um bom orador ndo deve ser, necessariamente, um facilitador
(utilizando uma expressdo comum dos que se ocupam com a didatica em nossos tempos),

considerando sempre o risco eminente de ostracismo e redundancia:

Por conseguinte, tanto a expressdo como 0s entimemas que nos proporcionam uma
aprendizagem répida sdo necessariamente elegantes. Por isso é que 0s entimemas
superficiais ndo sdo os de maior aceitacdo (chamamos superficiais aos que sao
absolutamente 6bvios, e em que ndo ha nenhuma necessidade de nos esfor¢armos por
compreender), nem 0s que, Uma vez expressos, ndo compreendemos, mas sim aqueles
em que ou 0 conhecimento surge a0 mesmo tempo em que sdo pronunciados, mesmo
que ndo existisse previamente, ou o conhecimento segue pouco depois. Na verdade,
nestes casos resulta algum conhecimento, enquanto nos anteriores nenhum. 2

2L Cf. Idem.

22 Cf. Idem.

2 Cf. Ibidem. 1404b. p.178.

24 Cf. Idem.

25 Cf. Ibidem. 1410b. p.197.

2% Cf. ARISTOTELES., Tradug&o de Manuel Alexandre Junior. 2000. 1410b. p.197.
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Desse modo, o bom orador deve estar atento a certos procedimentos para ndo se
expressar de forma superficial nem incompreensivel. Aristoteles estabelece uma diferenca
importante entre os géneros do discurso, como a prosa, e 0 poético. Assim, lancando as bases
para uma discussdo teorica sobre as funcdes da linguagem, o filésofo define que a linguagem
da poesia ndo é a linguagem corrente, cotidiana, mas ornamentada, enquanto a da prosa é
natural. Isto também esté relacionado com o tema; para a prosa admitem-se temas menores,

triviais. A prépria matéria do discurso estabelece o género e o tipo de procedimento adequado:

E necessario, portanto, produzir uma linguagem nao familiar, pois as pessoas admiram
0 que é afastado, e aquilo que provoca admiracdo €é coisa agradavel. Isto,
efectivamente, é produzido por muitos elementos na poesia, e é sobretudo ai que tais
palavras sdo ajustadas, pois esta esta mais afastada dos assuntos e das personagens de
que o discurso trata. Na prosa, porém, tais recursos sdo menores, pois o tema é de
menor importancia. De resto, também na poesia seré inapropriado se um escravo ou
alguém demasiadamente jovem ou sobre um assunto demasiado trivial pronunciar
belas palavras. Na prosa, o que é apropriado pode ser obtido igualmente concentrando
ou ampliando. E por isto que os autores, ao comporem, o devem fazer passar
despercebido e ndo mostrar claramente que fazem com artificialidade, mas sim com
naturalidade (pois este Ultimo modo resulta persuasivo, 0 anterior, 0 oposto, Na
verdade, as pessoas enchem-se de indignagdo como contra alguém que contra elas
conspirasse, tal como perante vinhos adulterados.)?’

Além de esclarecer que o procedimento (ou artificio) deve ser utilizado com
naturalidade para que surta o efeito desejado, o filésofo indica como via priméaria para esta
naturalidade a adequacéo do tema e dos proprios procedimentos ao género. Vale destacar que
no final do trecho citado, podemos constatar que o proprio Aristoteles vai, no decorrer do seu
manual, aplicando o seu método, como quando estabelece uma rela¢do entre um procedimento
que ndo passa despercebido e um vinho adulterado, valendo-se de um elemento que ele mesmo
disserta sobre, o simile (comparacao).

De todos os elementos, a metafora desempenha uma relevante funcdo na Retdrica de
Aristoteles. Para ele, “metaforas sdo enigmas e, por conseguinte, é evidente que sdo bons
métodos de transferir palavras”?. Elas também devem ser usadas mediante a regra da
adequagdo ao género, ja que “se tu desejares ornamentar o discurso, usa uma metéafora retirada
dentre as melhores do mesmo género”?°. Além disso, a relacdo construida no significado no
pode ser muito longinqua, entre coisas muito opostas, “nao de coisas muito afastadas, mas de

coisas semelhantes e do mesmo género e da mesma espécie da do termo usado”°. Tal condicéo

27 Cf. Ibidem. p.179.

28 Cf. ARISTOTELES. Traducéo de Manuel Alexandre Junior. 2000. 1405b. p.181.
29 Cf. Ibidem. 1405a. p.180.

30 Cf. Ibidem. 1405b. p.181.
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Suscitard a metafora cumprir sua fun¢do linguistica, “designando assim algo que ndo tem
designacio, de forma a que seja evidente que estdo relacionadas™!. Desse modo, podemos
concluir que, para o filosofo, a metafora ndo é apenas um ornamento, mas desempenha
relevante papel discursivo ao ser capaz de designar na realidade, através de uma combinacéo
de sentidos, algo que ndo tem um signo autdnomo correspondente.

E importante ressaltar que esse reconhecimento do poder de significado da metafora ndo
é irrestrito, pois deve obedecer a um preceito basico: as metaforas “devem provir de coisas
belas™®2. A beleza, nesse caso, mesmo quando a metafora for utilizada para designar coisas
feias, é proveniente do principio de harmonia entre forma e conteudo, ou, como ja dissemos, da
adequacdo, pois “ha palavras mais apropriadas do que outras, e mais semelhantes ao objeto e
mais proprias para trazer o assunto para diante dos olhos*3, Destacamos esta expressao porque
ela é muito importante para compreendermos certos aspectos dos precedentes do estilo na
retorica latina. O poder de “trazer o assunto para diante dos olhos” € a capacidade do orador de
pintar com as palavras, de fazer seu interlocutor ver aquela realidade que, antes de ser proferido
o discurso, lhe é desconhecida.

Diante desta pequena exposicdo sobre a Retdérica de Aristételes, esperamos ter
demonstrado como a eloguéncia assume contornos mais amplos, para além do mero
convencimento, contemplando também o deleite e a instrucdo. Apesar de se manter na linha
critica de seu mestre, Platdo, Aristdteles absorve e legitima alguns preceitos sofisticos ao dar
um tratamento filosofico a Retdrica e tratad-la como arte. Para nossa busca, o mais importante é
que ele demonstra que o ornamento do discurso ndo é algo trivial, mas necessario ao
convencimento e a educacédo do interlocutor. O trato dos elementos discursivos que compdem
0 estilo ndo e acessorio no método do filésofo, mas mesmo assim, é importante enfatizarmos
que o seu tratado € um manual de argumentacéo e ndo de estilo. Em seu outro tratado, Poética,
alguns desses elementos — como a metafora - sdo retomados e a elocucdo é pensada através de
sua adequacdo aos géneros poéticos (tragédia e comédia). Em todos os casos, Aristoteles orienta
sua perspectiva “estilistica”, ou melhor, de forma mais sincrénica, sua no¢do de eloguéncia, ao
crivo da adequacdo e justa medida. O orador, portanto, deve ser alguém prudente, virtuoso e
benevolente, 0 que ndo permite a ciéncia do discurso abandonar-se ao relativismo ético e ao

pragmatismo, mas inaugura uma nova fase para a retérica classica.

31 Cf. Idem.
32 Cf. Idem.
3 Cf. Idem.
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De modo geral, a retorica latina dara continuidade a este desenvolvimento ao favorecer
aspectos que ja estavam presentes, mas ndo tinham tanta énfase. Em outras palavras, é valido
relembrar este paradigma: se 0s gregos dedicaram-se intensamente ao pensamento, 0S romanos
preferiram a préatica. Ao considerarmos um relevante tratado do século 1 a.c. (provavelmente
composto entre 86 e 82 a.c.) de autoria desconhecida, Retdrica a Herénio, veremos que o0
exercicio terd um papel formador na constituicdo do orador. Interessa aos romanos muito mais
saber como a retdrica funciona, que a reflexdo sobre sua natureza, ou seja, mais pratica

discursiva que teoria:

Desprezamos por isso, as coisas de que se apropriaram, por va arrogancia, 0s
escritores gregos. Para ndo parecerem saber muito pouco, empenharam-se no que nao
era pertinente, a fim de que a arte fosse considerada mais dificil de conhecer. NGs,
entretanto, adotamos aquilo que parece pertencer ao método do discurso, pois ndo
viemos escrever movidos pela gldria ou pela expectativa de lucro, como os demais, e
sim para, com diligéncia, atender a sua vontade. Antes que esta fala se estenda demais,
comecgaremos a tratar do assunto, Apenas te advertimos que a arte sem assiduidade no
dizer ndo ajuda muito; para que entendas que este método preceptivo deve ser
acomodado ao exercicio.?*

Ainda sobre este tratado, € importante elucidar que ele aborda todas as cinco partes da
retdrica (inventio, dispositivo, elocutio, memoria e pronuntiatio). No livro IV, a elocutio
(elocucdo) é classificada em tipos graves, médios e ténues, considerando nessa divisdo tripartite

a adequacdo da linguagem ao tema, como ja proposto por Aristoteles:

Ha trés géneros, os quais denominamos figuras, aos quais todo discurso ndo vicioso
se reduz: um chamado grave, outro médio e o terceiro ténue. O grave é composto de
palavras graves em construgdo leve e ornada. O médio constitui-se de uma categoria
de palavras mais humilde, todavia ndo absolutamente baixa e comum. Atenuado desce
ao costume mais usual da simples conversa.®

Importa salientar que as referidas figuras devem ser trabalhadas corretamente, “para nao
incorrer nos vicios que lhe sdo adjacentes e aparentados.” 3 O vicio correspondente a figura
grave é a figura inflada, o da figura média é a frouxa, e por fim, o da figura ténue é a mirrada.
No tratado ha poucos exemplos sobre cada caso. Alias, esta parece ser uma marca do professor
desconhecido, uma escrita arida e breve descricdo dos preceitos para que o préprio aluno

prossiga com 0s exercicios, algo que exatamente denuncia a funcdo da obra: ser um manual

34 Cf. Retdrica a Herénio. Traducdo de Ana Paulo Celestino Faria e Adriana Ceabra. 2005. p.53-54.
35 Cf. Ibidem. p.213
36 Cf. Retdrica a Herénio, Traduc3o de Ana Paulo Celestino Faria e Adriana Ceabra. 2005. p.219.
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técnico de retorica, destinada meramente ao ensino da arte. Para além desta peculiaridade,
evitando néo incorrer nesses defeitos o orador deve saber aplicar corretamente as imagens,
dispondo os ornamentos para garantir dignidade aos géneros. De acordo com o tratado, se as
figuras forem aplicadas espacadamente e alternadamente, conferirdo distin¢do ao discurso.
Sobre isto, ha uma analogia com a pintura: “se dispostos separadamente, tornam o discurso
distinto, assim como ocorre com as cores; colocados todos juntos, o fazem maculado.”?’

Na Retorica a Herénio, a eloquéncia € a reunido de trés caracteristicas: elegancia,
composicao e dignidade. Assim como para Aristoteles, a elegancia aqui é também associada a
clareza, como também a correcdo, ao dizer correto. Ela pode ser alcancada através da
explanacéo e da vernaculidade: a primeira, por sua vez, é obtida atraves de termos comuns ou
da fala cotidiana, entendidos, pois, como o0 emprego de termo proprios, e também pela via de
termos especializados ou mais especificos do assunto do discurso; a segunda consiste na pureza
e auséncia de vicios. Os vicios mencionados no tratado sdo o solecismo e o barbarismo, que
correspondem, respectivamente, a falta de concordancia entre as palavras e a ocorréncia de
estrangeirismos na linguagem, que corrompem a sua pureza. A composic¢ao € a disposicao das
partes do discurso que garantem polidez através do arranjo das palavras. Sobre esta
caracteristica sdo abordados alguns pontos como recorréncia de palavras, encontros vocalicos
e repeticdes de terminacgdes de palavras. Estes pontos sdo pensados em funcéo da pronunciagéo,
da execucdo do discurso pelo orador, da boa diccdo e da audi¢do agradavel. Por fim, a dignidade
¢ a caracteristica que confere ao discurso distincao e efeito ornado. Esta, por sua vez, divide-se
em ornamento de palavras e ornamento de sentencas.

De acordo com o tratado, a repeticdo de palavras e coisas “tem muito de encanto € mais
ainda de gravidade e acrimdnia, por isso pode ser usado ainda para ornar e para elevar o
discurso™®. A conversdo é uma espécie de repeticdo da palavra final que confere também
énfase. A complexdo é a juncdo dos dois ornamentos. A transposicao € a repeticdo ndo viciosa
de palavras com diferentes fun¢des sintaticas, conferindo harmonia ao discurso. O autor do
tratado segue enumerando e exemplificando outros ornamentos como contenc¢do, arrazoado,
interrogacdo, sentenca, dentre outros. Para além da louvavel catalogacéo dos procedimentos, €
interessante perceber como o0 ornamento tem importancia neste tratado, relacionando-se
intimamente com o contetdo do discurso e, mais diretamente, com a elocucéo, a parte da

retorica que compreendemos seja, na tradicao retorica antiga, seu precedente mais antigo.

37.Cf. Idem.
38 Retdrica a Herénio. Tradugc3o de Ana Paulo Celestino Faria e Adriana Ceabra. 2005. p. 227.
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O Ad Herennium foi muito influente na Idade Média, sendo atribuido ao filésofo Cicero,
um dos maiores mestres de retorica da Roma Antiga. Este, por sua vez, também concebe a arte
retérica®® como um conhecimento béasico que importa para o nivel pratico da vida, portanto,
necessario ao cidaddo. A Retorica seria, portanto, parte da Filosofia, seguindo a perspectiva
estoica®. Por conseguinte, a esta afirmacéo propedéutica soma-se uma concepcéo de ornamento
como artificio retérico que ndo equivale a mero detalhe, mas também estd intimamente

relacionado com o contetido do discurso:

Com efeito, a partir daqueles lugares que Antonio exp0s é necessario que todos 0s
argumentos sejam atribuidos a cada um dos géneros de causas; todavia, outros lugares
foram mais aptos a outros géneros; a esse respeito, nada é necessério dizer, ndo tanto
porque o assunto € longo, mas porque nos parece ser evidente. Por conseqiiéncia,
aqueles discursos sdo muito ornados; estes caminham aqui e ali de maneira muito
abundante e, pela controveérsia privada e singular, contribuem para o desvelar do vigor
de todo o género e retrocedem, para que aqueles que ouvem possam julgar, por meio
da natureza, da espécie e de toda a matéria conhecida, acerca de cada uma das matérias
em particular, dos crimes e litigios. O jovens, Antdnio vos exortou a esta pratica do
exercicio e julgou que vos conduzis a todo vigor e variedade de exposi¢do mediante
disputas pequenas e concisas. No que tange a este assunto, vé-se que esta nao é tarefa
de uns poucos livrinhos, para que aqueles que escreveram sobre o método de discurso
se debrugassem, nem tampouco os tasculos, sobretudo os deste passeio matinal ou de
nossa pausa apés o meio-dia. Pois ndo somente se deve burilar e tornar nossa
linguagem penetrante, mas também se deve carregar, encher o espirito com a beleza,
a abundancia e a variedade da sorte de coisas mais numerosas e supremas. E nosso,
pois, (se somos agora oradores, se estamos nas disputas civis, ou em perigo, ou mesmo
nas deliberagdes publicas, devemos nos conduzir a maneira dos mestres e dos homens
mais ilustres)... é nosso, eu digo, todo esse bem de prudéncia e doutrina, sobre o qual,
apos nos termos o ocupado, homens opulentos se precipitaram no 6cio como se ela
fosse indtil e vazia; ou ainda ha os escarnecedores que zombam do orador, como
aquele homem no Goérgias de Sdcrates, ou resolvem instruir algo acerca da arte do
orador por meio de uns poucos livrinhos e 0s designam ‘retoricos’, como se aquelas
matérias ndo fossem proprias dos rétores, as quais sdo consideradas por aqueles
mesmos como sendo acerca da justi¢a, do dever, da instituicdo das cidades e de seu
governo, de todo o viver, em suma, da ciéncia da natureza.*!

Desta passagem, importa destacar a relacdo entre a eloquéncia e um instrumento afiado,
como a lamina (stilus) que mencionamos no inicio deste texto, explicitamente no trecho em que
Cicero explica que devemos ir além do aperfeicoamento e da linguagem afiada, do “burilar e
tornar nossa linguagem penetrante”. O bom orador deve “carregar, encher o espirito com a

beleza, a abundéncia e a variedade da sorte de coisas mais numerosas e supremas”. Assim,

3% Importante mencionar que, ao considerar a Retdrica como arte, Cicero também se opde a Platdo.

40 Atribui-se a Cleanto (331/330-233/232 ou 232/231 a.c.) a divisdo da Filosofia em 6 partes: dialética, retorica,
ética, politica, fisica e teologia.

41 Cf. Cicero, Do Orador, lll, 119-124: traduc3o de Alexandre Agnolon.
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podemos perceber claramente que a nocdo de eloquéncia esta vinculada explicitamente ao
ornamento do discurso, ou seja, ao cuidado com o estilo.

Com isto, supomos ter apresentado um panorama razoavel sobre como esta categoria
moderna — o estilo - tdo importante para a nossa busca, ja estava presente - e de forma central
em alguns momentos - na discussao sobre retdrica entre os antigos. Como nds demonstramos
esta nogdo ja estava presente na epopeia de Homero que, além de ser uma pedra fundamental
da literatura e cultura ocidental, constituia um exemplo de eloquéncia para dois grandes nomes
da retdrica latina, Cicero e Quintiliano. Obviamente, a referida nogdo acompanhou as nuances
da discusséo sobre discurso na antiguidade, apresentando-se historicamente em seus diversos
aspectos tedricos, ou seja, ressaltados de forma diferente entre os sofistas e os filésofos gregos
e romanos.

Mesmo assim, é possivel identificar um denominador comum e relaciona-lo a um estado
germinal da categoria estilo. Dessa forma, a Retorica de Aristoteles foi um ponto crucial para
que ela assumisse contornos mais nitidos em relacéo a sua conceituacdo moderna. O tratamento
da retdrica como arte permitiu o aprimoramento de uma técnica em que a situacao discursiva e
o interlocutor teriam papel relevante no empreendimento do ornamento a ser escolhido. Isto
nos distancia, em certa medida, de Platdo, ou, mais especificamente, como explicamos com a
menc&o ao dialogo Fedro, de uma nog&o universal de beleza e, consequentemente, de estilo.

Apesar do reconhecimento da importancia do ornamento, é importante ter em mente o
valor que Cicero atribui aos géneros, embasado na nocdo grega de adequacdo que também
destacamos ao tratar da Retdrica de Aristoteles. Em outras palavras, o preceito do mestre da
retérica latina quanto a este aspecto é que o orador escolha entre um dos trés estilos disponiveis
(como prescritos na Retdrica a Herénio), baixo, médio ou alto, tendo como crivo a adequacédo
ao publico, a causa e a circunstancia. O que nos permite concluir, considerando a retérica como
ambito de gestacdo da nocdo moderna de estilo, que esta, em sua forma embrionaria, ndo estava
relacionada a uma individualidade, mas ao engenho de determinados recursos da linguagem
mediante critérios textuais como adequacgédo em relacdo a materia, de harmonia entre as partes,

de clareza e eficiéncia comunicativa e de coeréncia situacional.



26

1.2 - Estilo e modernidade: visOes da realidade.

A fluidez que o mundo adquire com o advento do fendmeno que convencionamos

chamar de Modernidade provoca uma dissolucdo da tradicio retérica®’. Esta liquidez,

42 A constelacdo de autores que se empenharam em refletir a modernidade como um problema complexo e
sofisticado, em um primeiro momento, gira em torno da chamada Teoria Critica. Nomes como Theodor Adorno,
Max Horkheimer, Walter Benjamin e Herbert Marcuse sdo destaques dessa escola. Todos eles confluem, para
além da base marxista e cada um deles a seu modo, com essa visdo melancdlica em relacdo a perda de
sentido/desretoriciza¢do da cultura. O poeta francés Charles Baudelaire, que é uma inspira¢do para o proprio
Marcel Proust em sua Busca, tem seus poemas como um modelo de que se serve Benjamin para refletir sobre a
transitoriedade e crise da experiéncia como tragos caracteristicos da modernidade (Cf. BENJAMIN, Walter. 2004)
O célebre ensaio A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica (Cf. BENJAMIN. 2012. P.179-212)
demonstra como o desenvolvimento tecnoldgico impacta a seara das artes, fazendo com que as obras de arte
percam sua aura e inviabilizando a autonomia do individuo. Max Horkheimer e Theodor Adorno caminham no
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entretanto, ndo ocorre de forma abrupta, como no fendmeno fisico-quimico da sublimag&o.
Uma série de eventos, como a Reforma Protestante, a expansdo maritima e, um pouco depois,
a Revolucdo Francesa, auxiliam nesse processo de transubstanciacdo do espirito do tempo. De
modo diverso e congruente, segundo Aleida Assmann, o que chamamaos de declinio da retorica
foi analisado por John Bende e David Wellbery, que consideraram cinco aspectos
corresponsaveis pela desretoricizacdo da cultura: o ideal de objetividade da verdade; a
valoracdo da subjetividade através da autoria e da originalidade; a ascensdo do liberalismo
politico-econdmico; o advento da imprensa; e, por fim, a consolidacio do Estado nacional.*®
A Retorica, portanto, era uma espécie de contéiner que carregava “a unidade entre
Antiguidade e Modernidade na continuidade da tradicio™*. Com o rompimento dessa
superestrutura, o homem ficou a deriva. Entretanto, esta visdo merece ainda o destaque de
contornos mais sinuosos. Ao nos lembrarmos das partes da retérica (pelo menos como nos
legaram os latinos)* — invencéo, disposicao, elocugdo, memdria e pronunciagio — é evidente o
protagonismo da memoria ao corresponder a uma espécie de amalgama do sistema, o
sustentaculo do pensamento retdrico, ja que é sobre 0s seus ombros, o da memoria, que subjaz
toda a tradicéo, entendidos como loci ou topoi. Assim, nos parece razoavel a equivaléncia entre
os termos arte da memoria e retdrica, ainda que seu carater ambivalente acompanhe esta
percepcdo. A memoria é parte da retorica, ja que é a sede de argumentos da invencao.
Simultaneamente, constitui entidade autébnoma pelo seu carater de técnica, de arte. Por
conseguinte, e através de uma perspectiva mais estrita, Frances Yates afirma que no século
XVI, a arte da memdria parece estar em declinio. Na convergéncia com um dos fatores listados

acima, a autora afirma que “o livro impresso destréi os velhos hébitos da meméria”.*® Todavia,

mesmo sentido, ao se preocuparem com determinadas caracteristicas da obra de arte como pré-requisito para
que esta enseje seus efeitos libertdrios e apontando para a industria cultural como um sério obstaculo (Cf.
ADORNO; HORKHEIMER. 1985) Esta empreitada é a base para a proficua leitura socioldgica da obra de Freud que
Herbert Marcuse realizard em Eros e Civilizagdo (Cf. MARCUSE. 1999). Este progndstico, por sua vez, terd
profundo impacto no pensamento dos tedricos alemdes do pds-guerra. A denominada Escola de Constanca se
preocupard com a recepcao literdria e seus respectivos efeitos. Autores como Wolfgang Iser e Hans Robert Jauss
moveram esforgos para pensar as particularidades do leitor e a necessidade de ajustamento — controle — da
leitura. Outro nome que merece ser mencionado é Hans Ulrich Gumbrecht, que iniciou sua carreira trabalhando
com estética da recepcgdo e, posteriormente, postulou que a saturagdo do sentido que caracteriza a experiéncia
da modernidade demanda outro tipo de relagdo com o tempo e de paradigma histérico. O conceito de estilo,
fora do que Gumbrecht considera cronotopo historicista, nos ofertaria uma espécie de sensa¢do do passado, de
clima histdrico, stimmung. (Cf. GUMBRECHT, Hans Ulrich. 2014). Este ultimo, portanto, um pouco mais préoximo
de autores importantes para este trabalho, como o préprio David Wellberry.

43 Cf. ASSMANN. 2011. p.100-101

44 |dem.

4 Ver, por exemplo, Retdrica a Herénio, por muito tempo atribuida a Cicero, Parti¢ces Oratdrias, de Cicero, etc.
46 Cf. YATES. 2007. p.1609.
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ela adverte que ndo era um declinio efetivo, pois a arte da memoria havia sido incorporada na
principal vertente filosofica do renascimento: o neoplatonismo.

No segmento artistico, a nova configuracdo subjetiva converteria a memoria em
recordacdo. Enquanto a memodria significa a estabilidade do sentido e do passado, a recordacao
corresponde a possibilidade de recriagdo desse passado impossivel através de sinais. I1sto nos
leva ao cerne dos problemas do romantismo, ou se preferir, da recordagédo romantica. Dada a
impossibilidade de acessar plenamente o sentido absoluto, o poeta roméantico se da o direito de
preencher as lacunas gestadas pela auséncia de limites que definiriam a sua constitui¢éo
subjetiva. Nas palavras de Aleida Assmann, a recordagdo romantica “¢ a malha sugestiva a
recobrir uma lacuna que se tornou evidente, um suplemento da imaginagao poética™*’. O sujeito
se torna protagonista na dinamica do discurso e fazer poético romantico.

Ainda assim, este protagonismo ndo endossa a nogdo cartesiana de sujeito. Se
relembrarmos o0 cogito cartesiana, “penso, logo existo”, perceberemos que esta nogao de ser é
atemporal, ndo considera a a¢do do tempo*®. Na recordacio romantica, e no projeto liberal de
John Locke (1632-1704), o esquecimento ndo se opde a memdaria, mas integra e alimenta a
identidade subjetiva®®. Por isso indicamos que ao tratar do eclipse da retorica (e da memoria)
nos direcionariamos ao cerne do problema romantico, ou da recordagdo romantica, ja que, como
define Aleida Assmann, “a recordagdo romantica ¢ ambivalente: € a0 mesmo tempo a arma que
provoca a mazela do tempo e o medicamento com que se trata a mazela”.

Numa direcdo similar, abordando a sobrevivéncia de uma retérica depois da retdrica, o
critico Pau de Man alerta quanto a necessidade de uma “clarificac@o historica como preliminar
de um tratamento mais sistematico de uma retorica intencional”*. Tal necessidade surge com

0 intento de demonstrar em que ponto 0s conceitos sobreviventes passaram por uma

47 Cf. ASSMANN. op. cit., p.113.

48 Sobre esta limitacdo do sujeito cartesiano, Paul Ricoeur esclarece que: “o sujeito gramatical do cogito
cartesiano ndo é um self, mas um ego exemplar cujo gesto o leitor é convidado a repetir. Em Descartes, ndo ha
“consciéncia” no sentido de self. Além disso, se o cogito comporta uma diversidade a titulo das multiplas
operac¢Oes de pensamento enumeradas na Segunda Meditagdo, essa diversidade ndo é a dos lugares e dos
momentos pelos quais o self lockiano mantém sua identidade pessoal, é uma diversidade de fungdes. O cogito
ndo é uma pessoa definida por sua memodria e sua capacidade de prestar contas a si mesma. Ele surge na
fulgurancia do instante. Nunca parar de pensar ndo implica lembrar-se de ter pensado. Somente a continuagao
da criacdo Ihe confere a duracdo. Ele ndo a possui com exclusividade.” (Cf. RICOEUR, Paul. 2007. p.114).

4 A triade conceitual da filosofia de Locke, consciéncia-identidade-self, estd em sua obra Ensaio sobre o
entendimento humano (1690). E vélido ressaltar que a ideia de uma complementaridade entre esquecimento e
memoria ja estava presente em Santo Agostinho. (Cf. ASSMANN, Aleida. Op. cit. p.107). Esta heranga, por sua
vez, esta mais estritamente relacionada a uma espécie de eco singular do platonismo e do neoplatonismo (Cf.
RICOEUR, Paul. Op. cit. p.113), segmento filosofico que, como nos elucidou Frances Yates, seria o responsavel
pela recepgao e transfiguragdo da arte da memadria no Renascimento.

50 cf. DE MAN, Paul. 1999. p.208.
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transformacgdo®. O que dificulta a empreitada € que a associacdo dos termos retoricos a juizes
de valor “confundem distingdes e ocultam as verdadeiras estruturas”®?. Ainda assim, as brumas
nao impedem uma dire¢ao, “na maior parte dos casos, o seu uso ¢ dominado por pressuposicoes
que remontam pelo menos ao periodo romantico”,

Antes de aproximarmos o nosso olhar do romantismo, é importante esclarecer nosso
objetivo. O conceito de estilo, tal como dissertamos na secéo anterior do texto, em seu momento
inicial, € radicado na Retorica e passa por transformacbes ao longo do desenvolvimento
historico desta. Todas as nuances que ele assume corroboram para o seu estado moderno, em
que serd vinculado a pessoa legal da autoria e fortemente marcado, como veremos em breve
excursao pelo romantismo, pela presenca cada vez mais efetiva de um elemento subjetivo na
linguagem. Ainda assim, insistimos no argumento de que a importancia do estilo corporifica
uma estrutura retorica implicita na Literatura, o que pode ser constatado nos mais diversos

empreendimentos criticos, como afirma Paul de Man:

Desde o advento, no decurso do século dezenove, de um vocabulario subjetivista, que
as formas tradicionais da retdrica cairam em descrédito. Esta no entanto a tornar-se
cada vez mais claro que se tratou apenas de um eclipse temporario: desenvolvimentos
recentes da critica revelam a possibilidade de uma retérica, ja ndo normativa ou
descritiva, que mais ou menos abertamente levanta a questdo da intencionalidade das
figuras retdricas.>

A ressureicdo da Retorica, segundo Paul de Man, pode ser constatada em varias obras
em que termos retdricos como “mimeses”’, “metafora”, “alegoria” e “ironia” sdo utilizados
como conceitos componentes da espinha dorsal da critica e da teoria. Tais conceitos, por sua
vez, podem ser mobilizados na érbita de um ainda mais central: o estilo. Ademais, podemos
mencionar, sobre esta questdo, alguns estudiosos franceses que trabalharam com a proposta de
fusdo da terminologia da linguistica estrutural com conceitos da retérica, como Roland Barthes
em Elements de Sémiologie (1964), Gerard Genette em Figures (1966) e Michel Foucault em
Les mots et les choses (1966). Ademais, a filiacdo retdrica se mostra evidente devido ao fato do

estilo ter funcdo proeminente mesmo em estudos um pouco anteriores, como em Mimesis

51 E vélido explicar que o interesse especifico de Paul de Man em A Retdrica da Temporalidade (ano...???) é
perseguir os termos “alegoria”, “simbolo” e “ironia”. Embora nosso interesse esteja mais voltado para a mudanca
de perspectiva que afeta e substancia o moderno conceito de estilo e, por decorréncia, os efeito da subjetivacdo
no plano da cultura, mais especificamente, da Literatura, a empreitada do critico é de imensa valia a nossa
proposta, sobretudo no que supera visdes costumeiras que reduzem o romantismo a mera relagdo entre sujeito
e objeto.

52 Cf. Idem.

53 Cf. Idem.

54 Cf. Idem.
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(1946) de Erich Auerbach e a célebre conferéncia de Roman Jakobson, Linguistica e Poética,
publicada originalmente em 1960 com o titulo Style in Language. Ainda de acordo com Paul
de Man, as reinterpretacdes do estilo alegdrico e emblematico do barroco, como o realizado por
Walter Benjamin em Usprung des deutschen Trawerspiels (A Origem do Drama Tragico
Alemao) em 1928, e também a progressdo do New Criticism para a critica de Northrop Frye na
América do Norte convergem, pelo menos em parte, na mesma dire¢éo.>

Depois de tais elucidacOes tedricas, partimos entdo para uma analise um pouco mais
apurada do romantismo, e de como a noc¢éo de estilo e outros termos retoricos diretamente
ligados a ele passam por uma espécie de transformacdo nesse periodo. Conforme ja
mencionamos ao tratarmos da desretoricizacdo da cultura, consideramos que a ascensao do
sujeito nos valida denominar — até mesmo como apelo didatico — esta transformacdo de
subjetivacdo da cultura. A cultura, antes gerida por representacdes externas e praticas
simbdlicas (e talvez, numa leitura um pouco mais precisa, praticas alegéricas) que priorizavam
a coletividade sobre o individuo, passa, entdo, ao seu inverso, a uma hegemonia do olhar interior
e ao exercicio de uma linguagem que prioriza o individuo sobre a coletividade. Nesta
perspectiva, o romantismo, com todas as suas tensdes, € uma expressdo emblematica dessa
virada. N&o obstante seja facil apontar o romantismo, é importante considerar esta operacdo
mediante uma espécie de colorimetria, ou seja, considerando todos os graus da variacdo de sua
cor. E com este cuidado que o critico Paul de Man persiste em sua busca, ressaltando que,
mesmo entre os romanticos alemaes, o itinerario € “demasiado complexo para poder ser tratado
de forma superficial.”®

Na Alemanha, a obra de Goethe (1749-1832) é um dos marcos literarios dessa ascensao
da subjetividade. Em Os sofrimentos do jovem Werther, romance epistolar de 1744, o sujeito
ndo marca apenas uma relacdo de oposicdo a natureza, mas procura se ver nela, romper com

essa fronteira abissal entre sujeito e objeto. Na carta de 10 de Maio de 1771, Werther escreve:

Quando a bruma do vale se levanta a minha volta, e o sol altaneiro descansa sobre a
abdboda escura e impenetravel da minha floresta, e apenas alguns escassos raios
deslizam até o fundo do santudrio, ao passo em que eu, deitado no chéao entre a relva
alta, na encosta de um riacho, descubro no chdo mil plantinhas desconhecidas...
Quando sinto mais perto do meu coragdo a existéncia desse mindsculo mundo que
formiga por entre a relva, essa incontvel multiddo de infimos vermes e insetinhos de
todas as formas e imagens a presenca do Todo poderoso, que nos criou a sua imagem
e semelhanca, e o halito do Todo-amado que nos leva consigo e nos ampara a pairar
em eternas delicias...%”

55 Cf. Idem. Ver nota 1.
56 Cf. Ibidem. p.209.
57 Cf. GOETHE, Johann Wolfgang. Traduc3o de Marcelo Backes. 2010. p.17.
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A inclinacdo da subjetividade em direcdo a natureza denota uma relacdo de
interdependéncia entre particular e universal. O pronome possessivo marca uma relacdo de
intimidade com a realidade exterior, “minha floresta”, pois a ideia figurada de posse, de
patriménio, reflete uma extensdo da subjetividade individual para além do limite corporal. Isso
parece sugerir uma superioridade do sujeito em que a natureza é colocada em estado objetal, o
que configuraria o cogito cartesiano.

Entretanto, a descricdo mostra a necessidade de ver o locus amoenus para converté-lo
em extensdo da subjetividade, para sentir perto do coragdo “a existéncia desse mintisculo mundo
que formiga por entre a relva”. Nao ha, portanto, uma simples relagao hierarquica entre sujeito
(individuo) e objeto (natureza). Pelo contrario, quanto mais ele se aproxima da natureza, mais
a subjetividade se lanca para além das fronteiras individuais, em direcdo ao Cosmo, ao

Absoluto, a Deus:

Ah, meu amigo, quando o mundo infinito comeca a despontar ante meus olhos
e 0 céu se reflete todo ele em minha alma, como a imagem de uma amada...
Entdo suspiro profundamente e penso: Ah! Pudesses tu voltar a expressa-lo,
pudesses tu exalar o sentimento e fixar no papel aquilo que vive em ti com
tanta abundancia e tanto calor, de maneira que o mesmo papel pudesse se fazer
o0 espelho de tua alma, como tua alma é o espelho de Deus infinito! Meu amigo!
Vou ao chio ante isso, sucumbo ante o poder e a majestade dessas aparigdes.>®

Neste trecho, o carater transcendental da subjetividade fica ainda mais evidente. Ela ndo
se encerra no instante, ou no individuo, mas transborda para 0 mundo como uma espécie de
transubstanciacdo do mesmo espirito que apenas assume caracteristicas diferentes. O
movimento é analogo a osmose, a passagem de uma solucdo mais concentrada para outra mais
diluida através de uma membrana semipermeével. Durante o0 percurso, 0 eu Sse mostra
consciente do processo “quando o mundo infinito comeca a despontar ante meus olhos e o céu
se reflete todo ele em minha alma”. Assim, afirma sua natureza particular como incompleta e
embebida nessa impressdo do universal. O que, por sua vez, ndo significa que o ser subjetivo
absorve o ser absoluto completamente. Ele lamenta ndo poder expressar essa realidade de forma
plena: “pudesses tu voltar a expressa-lo, pudesses tu exalar o sentimento e fixar no papel aquilo
que vive em ti com tanta abundancia e tanto calor...”

A obra de arte deveria ser um retrato desse infinito que habita o ser, “de maneira que o

mesmo papel pudesse se fazer o espelho de tua alma”, ndo obstante sua limitagdo espago-

58 |dem.
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temporal. Entretanto, o meio utilizado para traduzir o espirito do mundo — a linguagem — é
limitado, por isso Werther admite sua pequenez diante do Cosmo que ele percebe como parte
dele — “como tua alma é o espelho de Deus infinito!” - e, simultaneamente, como outro
inatingivel dele: “Vou ao chao ante isso, sucumbo ante o poder e a majestade dessas apari¢oes.”

As implicacOes disso para a materialidade textual e, por conseguinte, para 0S
procedimentos literarios que configuram o estilo sdo diversas. O estilo poético infecta sua prosa
e ele ndo realiza uma ode & natureza, como faziam os membros da “Sturm und Drang”*°. A ode
era composta em versos, com rigidez métrica e expressdo de alegria e entusiasmo. Ao contrario,
Goethe escreve em prosa e, alem de todas as caracteristicas da configuracdo subjetiva que se
expressa no contetdo que trariam problema formal a ode, ele termina com um saudoso lamento
de Werther ao reconhecer a limitacdo da linguagem diante da beleza inexprimivel da natureza.

Esta realizacdo ndo apenas demonstra que o principio estilistico de adequacao a matéria
que vigorava sob o estatuto de uma retdrica em que a base para a eloquéncia era a justa medida
foi transgredido, mas também que o rétulo simplista de uma hegemonia absoluta do sujeito,
geralmente atribuido ao romantismo, pode ser erréneo. Sobre a questdo formal, basta-nos

recordar algumas das palavras de Schlegel (1772-1829) no famoso fragmento 116:

A poesia romantica é a poesia universal progressiva. Sua destinagdo ndo € apenas
reunificar todos os géneros separados da poesia e pbr a poesia em contato com
filosofia e retérica. Quer e também deve ora mesclar, ora fundir poesia e prosa,
genialidade e critica, poesia-de-arte e poesia-de-natureza, tornar viva e socidvel a
poesia, e poéticas a vida e a sociedade...®°

De acordo com o fragmento, a poesia romantica em sua busca por totalidade suplantaria
a rigidez dos géneros, como podemos confirmar na forma como Goethe expressa o culto a
natureza em sua prosa. Além da importancia da presenca da natureza para 0s romanticos, é
valido ressaltar, como afirma Hegel, que entre os alemaes, Goethe foi um dos que “procuraram
por um contetido mais profundo e conflitos essenciais, ricos em interesse”. ®* As implicaces

desta imitacdo artistica subjetiva do existente, considerando o fragmento de Schlegel, nédo

5 Em portugués, Tempestade e impeto. Apesar dessa escola poética buscar se expressar como uma rea¢3o ao
racionalismo e classicismo francés, fundamentando sua poesia no efeito de sublime e buscando desafiar as
prescricdes formais, a manutencdo de algumas convencdes é uma importante evidéncia de suas contradi¢cGes
que sdo tdo profundas que ndo poderiam jamais serem exploradas nesta simples nota. Ndo obstante, este indicio
fornecido pela questdo da contemplagdo a natureza via Ode ja nos fornece indicios suficientes de como essas
contradigdes sdo evidentes e se tornam ainda mais complexas no romance de Goethe. Importante esclarecer
que Goethe e Schiller sdo dois nomes emblematicos desse movimento.

60 Cf. SCHLEGEL, Friedrich. 1997. p.64

61 Cf. HEGEL. 2000. p.332.
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significam, necessariamente, o que nos percebemos como o fim da retdrica, e com isto a
validade de suas categorias (dentre elas o estilo), mas uma transformacao causada pela reunido
dos “géneros separados da poesia” e por “pdr a poesia em contato com filosofia e retorica”.
Ora, tais constatacfes implicam em uma acepcdo distinta de linguagem, sobretudo
quando refletimos sobre a organicidade desta ante a ja referida inflexdo subjetiva. De acordo
com Paul de Man, “a defesa de uma prioridade radical do sujeito em relacdo a natureza objetiva
ndo é facilmente compativel com a préatica poética dos poetas romanticos, que deram todos
muita importancia & presenca da natureza”®?. Adiante, veremos que esta complexidade de nivel
paradoxal em matéria de linguagem influi na Literatura em seus diversos niveis, desde a
identificacdo dos procedimentos literarios mobilizados pelo escritor (poética), e,
consequentemente, até sua recepc¢do (estética) e producdo de efeitos (catarse). Nao é dificil
encontrar muitas evidéncias textuais de que, entre os romanticos, ha “uma imaginacao analdgica
fundada na prioridade das substancias naturais em relagio a consciéncia do eu”®?. Isto, por sua
vez, nos permite ir além em nossa analise e superar categorias estaticas para um problema
francamente complexo. Por esta razdo identificamos na passagem de Werther uma percepc¢éo

do processo que liga o eu a natureza externa. Ainda de acordo com Paul de Man:

Os movimentos da natureza sdo para si exemplos daquilo a que Goethe chama Dauer
im Wechsel, subsisténcia numa mudanga, a afirmacao de um estado estacionario meta-
temporal para 14 da decadéncia aparente de uma mutabilidade que ataca certos
aspectos exteriores da natureza mas que deixa intacto o seu cerne.

Verificamos, portanto, que a relacdo entre sujeito e natureza é perpassada por um
elemento comum: a linguagem. Esta, por conseguinte, ndo se estrutura na estabilidade temporal
do passado, mas em outra experiéncia temporal marcada por contingéncia e transitoriedade. De
acordo com Paul de Man, a expressdao de Goethe, Dauer im Wechsel, traduzida como
subsisténcia numa mudanga, expressa uma transformacdo marginal que preserva o ndcleo. Tal
exposi¢do ja nos permite inferir que, se os procedimentos retdricos resistem na modernidade,
eles passam por uma transformacao consideravel que nos possibilita pensar em uma retérica da
temporalidade. Ou seja, ainda que ndo prescritiva como a retdrica classica, é possivel ajustar
sistematicamente determinadas caracteristicas da linguagem considerando possibilidades de

intencionalidade advinda da subjetividade e suas experiéncias temporais/histéricas. Desse

62 Cf. DE MAN, Paul. Op. cit. p.216.
83 Cf. Ibidem. p.217.
64 Cf. Idem.
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modo, a categoria de nosso interesse, o estilo, sera entdo profundamente alterada pela presenca
desse elemento subjetivo na linguagem.

Apesar desta importante constatacdo da possibilidade de uma retérica da temporalidade
que viabiliza a mobilizacdo de determinadas categorias como, por exemplo, o estilo, é valido
reiterar que as nuances do modo como esta presenca do elemento subjetivo se manifesta na
linguagem sdo percebidas de formas distintas entre alemaes, franceses e ingleses. Se entre 0s
alemées, a profundidade da subjetividade ndo elimina o elemento absoluto que reside além do
ser, entre os franceses havera movimentacées um pouco diversa, muito mais fundada em uma
unidade da subjetividade. Vale pontuar que se entre os alemaes, pensadores como Schiller,
Schlegel e Hegel, atuavam no sentido de uma uniéo entre arte e filosofia, na Franca, bergo do
lluminismo, a primazia da razéo e a falta de contato com o projeto individualista de um John
Locke legou uma configuracdo distinta . Na verdade, o grau de complexidade dessa
composicao da subjetividade, tal como observamos em Goethe e tal como observaremos ainda
no cenario inglés, configura-se com um pouco mais de clareza na Franga. A unidade complexa
de uma subjetividade potencialmente transcendente formada a partir de uma tensdo entre
particular e universal que percebemos no trecho de Werther parece estar um pouco mais
resolvida pelos franceses.

H& um texto basilar para ilustrarmos a questao, o famoso romance epistolar de Rousseau
(1712-1778), Julie ou la Nouvelle Héloise (1761), em que 0 sujeito se posiciona entre estados
interiores da alma e uma percepcdo exterior da natureza. Na passagem, situada na quarta parte
do romance, St. Preux retorna acompanhado por Julie, que ja esta casada, a regido deserta da
margem norte do lago em que, em outro momento, tinha escrito a carta que definiu o seu
destino: “Ce lieu solitaire formait un réduit sauvage et désert, mais plein de ces sortes de
beautés qui ne plaisent qu'aux ames sensibles, et paraissent horribles aux autres.”®® A
paisagem descrita difere da paisagem amena que encontramos no romance de Goethe, pois “un
torrent formé par la fonte des neiges roulait a vingt pas de nous une eau bourbeuse, charriait
avec bruit du limon, du sable et des pierres.” ¢’ De acordo com Paul de Man, “o analogismo do

estilo e da intensidade sensorial e sensual da passagem estdo intimamente ligados”,

85 Cf. Ibidem. p.219.

86 (“Este lugar solitario formou um refugio selvagem e deserto, mas repleto desse tipo de beleza que agradam
somente almas sensiveis e parecem horriveis aos outros.”) Tradugao nossa. (Cf. ROUSSEAU, Jacques. p.327)

7 (“Uma torrente formada por neve derretida enrolava-se a vinte passos de nds em uma agua lamacenta,
carregada com o barulho de limo, areia e pedras.”) Tradugao nossa. (Idem).

68 Cf. DE MAN, Paul. Op. cit. p.221.
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A mudanca da paisagem idilica para uma paisagem dominada pela natureza rustica e
selvagem, que ndo poderia ser captada como beleza por qualquer tipo de alma, apenas por
aquelas sensiveis, demonstra que, nesse caso, a subjetividade esta muito mais inclinada a
perceber uma imanéncia que uma transcendéncia. Tal efeito torna propicia uma unidade da
subjetividade em que o mundo exterior também passa a integra-la, sem necessidade de uma
transposicao metafisica, idealista e transcendental. A disposicao sensorial possibilita a unidade
e estabilidade do eu.®

O lugar solitario adquire para o poeta inglés William Wordsworth (1770-1850) uma
dindmica especial para a configuragdo da subjetividade. No poema | wandered lonely as a
cloud, o eu-lirico assume uma posi¢ao eminentemente moderna: a de observador. A unidade da
subjetividade é constituida paradoxalmente, a partir de sua evidente fragmentacdo em “a crowd,
a host, of golden daffodils ” (multiddo de narcisos dourados), captados pelo “inward eye” (0lho
interior) do poeta na companhia de sua soliddo. Em outras palavras, ha duas forcas tencionando
essa manifestacdo subjetiva; uma que denominamos construtivista, que delimita e afirma a
unidade subjetiva em oposicdo ao mundo, outra desconstrutivista, que reconhece a imensa
pequenez daquele “saw I at a glance” (vislumbre) que pouco pode saber daqueles narcisos que

eram outra parte do eu, um outro dele mesmo:

I wandered lonely as a Cloud

That floats on high o'er vales and Hills,
When all at once | saw a crowd,

A host, of golden Daffodils;

Beside the Lake, beneath the trees,
Fluttering and dancing in the breeze.

Continuous as the stars that shine

And twinkle on the milky way,

They stretched in never-ending line
Along the margin of a bay:

Ten thousand saw | at a glance,
Tossing their heads in sprightly dance.

The waves beside them danced; but they
Out-did the sparkling waves in glee:

A Poet could not but be gay,

In such a jocund company:

| gazed--and gazed--but little thought
What wealth the show to me had brought:

8 E importante esclarecermos que em outras passagens do romance de Rousseau a configuracdo da
subjetividade se dara de modo diverso. Existe, de fato, uma tensdo entre o que Paul de Man considera, baseado
em Hans-Georg Gadamer, uma linguagem alegdrica e uma linguagem simbdlica. Para nossa analise, que pretende
explorar algumas nuances desses modos de configuragdo da subjetividade na expressdo romantica, para
posteriormente correlacionar este processo a transformagao que deu origem a moderna categoria de estilo, o
episodio em questdo, do Meillerie, nos parece mais adequado.
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For oft, when on my couch | lie

In vacant or in pensive mood,

They flash upon that inward eye
Which is the bliss of solitude;

And then my heart with pleasure fills,
And dances with the Daffodils.”™

A percepcdo através de um so olhar, rapido, errante, de uma multiddo de narcisos
dourados que seriam parte dele mesmo acusam o qudo ficticio pode ser esta cena.
Explicitamente, o proprio eu lirico, que se assume um poeta — um feitor de produtos da
imaginacdo — reconhece o quanto aquela cena era indispensavel para seu jubilo: “4 Poet could
not but be gay, / In such a jocund company”. Ainda assim, tal como Werther, ele reconhece a
incapacidade de apreensdo em matéria de totalidade de pensamento diante daquela cena
encantadora: “/ gazed--and gazed--but little thought / What wealth the show to me had
brought”.

O elemento de diferenca reside na natureza observada. Na passagem do romance de
Goethe, a subjetividade se manifesta em inclinacdo a uma natureza amena e constituia vinculo
com esta mediante uma disposi¢do transcendental. Ja no trecho mencionado do romance de
Rousseau, a subjetividade também constitui uma unidade com a natureza, mas uma natureza
mais robusta, selvagem e deserta. Além disso, o fenbmeno ndo carece de alteracdo da
substancia, ou seja, transcendéncia, mas verificamos uma relacdo de imanéncia na forma de
percepcdo. No poema de Wordsworth, a subjetividade estabelece vinculo com a natureza
mediante uma unidade que, a0 mesmo tempo em que se reconhece na cena, questiona a propria
unidade estabelecida mediante este reconhecimento.

Ainda, vale esclarecer que o conjunto que compde o0 que denominamos natureza em
“daffodils” vai além do literal, que remete as flores amarelas, mas pode se expandir por
conotacdo e referir-se tanto a um grupo de pessoas quanto entidades espirituais. Nos versos 3 e
4, em que o eu-lirico afirma ter visto “...a crowd / A host, of golden Daffodils”, os substantivos
crowd e host, parecem compor uma redundancia, mas servem justamente para ampliar a
poténcia semantica dos narcisos dourados. Apesar de ambos serem quantificadores e estarem
ligados a uma reunido de elementos de um conjunto, a palavra crowd parece referir-se a um
grupo de pessoas (a crowd of people) enquanto a palavra host é usada para designar também
um grupo de animais ou plantas, e também uma reunido de entidades como, por exemplo, uma

reunido de anjos (a host of angels). Em suma, essa ambiguidade linguistica potencializa a

" WORDSWORTH, William. 2008. p.84-87.
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dimensao da subjetividade neste poema, de forma que a concepcao de natureza ndo se limita no
mundo externo ao sujeito, podendo compor uma unidade subjetiva tanto por imanéncia quanto
por transcendéncia, ja que o texto autoriza uma leitura ampla, que considere também uma
dimensao espiritual.

Outra questdo importante é salientar que, em | wandered lonely as a cloud, ao se assumir
como poeta, o eu-lirico admite sua fun¢do como feitor de produtos da imaginacao, limitados
em matéria de conhecimento, “...but little thought / what wealth the show to me had brought”.
E justamente quando ele se deixa levar pela sensa¢io produzida por esta cena, “...when on my
couch I lie / In vacant or in pensive mood”, que os narcisos dourados podem ser vistos pelo seu
olho interior, captados pela instancia imaginativa que confere forma e efeito a sua subjetividade.
Através da imaginacdo, o observador solitario ndo apenas toma consciéncia de si, mas se vé
dan¢ando com os narcisos: “And then my heart with pleasure fills, / And dances with the
Daffodils.”

Assim, como um narciso capaz de forjar a imagem de si, 0 poeta romantico nos fornece
um precioso indicio de que o sujeito ndo se manifesta plenamente na linguagem, mas pode ter
suas lacunas preenchidas/criadas na linguagem. A identidade do sujeito, sobretudo a do sujeito
poeta, a0 mesmo tempo em que se revela limitada, solitaria e errante como uma nuvem, pode
ser integrada ao campo de narcisos-dourados se ele se v& com seu olho interior. Através da
imaginacdo ele pode suplantar o esquecimento e recuperar o self através de uma recordagédo
mais profunda. A percepc¢do estética da natureza, a priori, dominio do prazer, permite essa
realocacdo da realidade do eu. Este reconhecimento, por sua vez, s6 pode advir de um prazer
estético em que, como identificamos no inicio do poema, hd um distanciamento de si em que 0
sujeito se admite solitario e errante. E s isolado de e em si mesmo € possivel se entregar as

emocdes e se reencontrar no tempo perdido, como explana Hans Robert Jauss:

O efeito da poesia ndo se restringe ao despertar das préprias paixdes do prazer estético
da identificagdo com ac6es ou sofrimentos alheios e no alivio pela descarga relaxante.
O que a doutrina tradicional do prazer catartico incluia, é atualizado por Freud e ao
mesmo tempo, superado pela nova descoberta segundo a qual, ao puro ganho do
prazer estético na economia psiquica, se acrescenta uma funcdo mais ampla —a de um
prazer primario ou de uma “bonificacdo de incentivo” (Verlockungspriamie) para “a
liberagdo de um maior prazer advindo de fontes mais profundas”. Trata-se da chocante
experiéncia estética do retorno do recalcado: o reencontro das expectativas investidas
nos jogos infantis e dos desejos ali experimentados, €, dai o ditoso reconhecimento da
experiéncia passada e do tempo perdido. E evidente que o prazer assim determinado
— e a experiéncia da leitura de Proust o confirma — é capaz de alcancar uma aura de
incomparavel intensidade, enquanto ele repde a anamnese platdnica em um mundo
terreno. Isso desde que se entenda que este prazer é determinado pela distancia interior
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do eu, que se faz estranho a si préprio, e pela superacdo (Aufhebung) que brota do
prazer do trabalho e da relembranga.™

Embora Jauss mencione Proust, é evidente que 0 movimento do eu-lirico no poema de
Wordsworth também condiz com a situacdo acima descrita’®. De qualquer forma, é valido
mencionar que “assim como Proust, Wordsworth atribui a recordagao poética um significado
inteiramente novo, como estabilizagdo, renovacao e justificacio da vida”3. Isto nfo esta apenas
referido no contetdo do poema, mas também na linguagem empregada, na dimensdo mais
explicita do estilo, na forma “externa” do poema.”

Em seu aspecto métrico, o poema é muito simples: composto por quatro estrofes de seis
linhas, as rimas obedecem ao conhecido esquema ABABCC. O tetrametro idmbico possibilita
que os Ultimos versos de cada estrofe tenham independéncia sonora em relacdo aos demais. A
regularidade dos versos se contrapde ao tom corriqueiro e conversacional de outros poemas de
Wordsworth, como os “Versos escritos a poucas milhas da Abadia Tintern...”’®. Ainda assim,
a simplicidade das imagens ndo parece contradizer esse aspecto métrico, mas inclusive filiam
esse emparelnamento sonoro (rhyming couplet) a um procedimento reconhecidamente
shakespeariano.

Mesmo com certa rigidez formal, no que tange a métrica, podemos afirmar que este
poema ¢ um poema simples. No célebre “Prefacio a segunda edi¢do das Baladas Liricas”,
William Wordsworth enfatiza que a simplicidade é o caminho do poeta, a vida simples é o meio
em que “as paixdes dos homens encontram-se integradas com as formas belas e permanentes
da natureza”’®. A poesia ndo deve se sujeitar a normas e prescricdes, mas ser “o transbordar
espontaneo de poderosos sentimentos™’’. Isto ndo significa um desprezo pelo fazer poético, um
vicio pela trivialidade e mediocridade na linguagem, nem tdo pouco uma auséncia de propdsito.
O movimento autoreflexivo — do sujeito que reflete a si mesmo — que identificamos em |
wandered lonely as a cloud nos demonstra que a linguagem utilizada pelo poeta é impregnada

de emocdo e substancia filosofica. Na leitura, empiricamente reconhecemos a motivacao da

1 Cf. JAUSS, Hans Robert. apud LIMA, Luiz Costa. 2011. p.100.

720 retorno da memdria serd abordado nas Considerac¢des Finais.

73 Cf. ASSMAN, Aleida. op cit. p.97.

74 A oposic3o entre forma e conteldo parece ser distincdo superada. Utilizamos essa perspectiva apenas para
ilustrar melhor o que buscamos extrair do poema para a composi¢do de nosso argumento. De todo modo, é
importante salientar que nossa concepc¢ao de forma engloba esses dois aspectos, pois se baseia em uma nog¢ao
de estilo que ndo corresponde a mero adorno — ornato — e em uma reafirmacdo de retérica para os estudos
literarios.

5 Cf. WORDSWORTH, William. Op cit. p.89.

76 Cf. WORDSWORTH, Wiliam. In: SOUZA, Roberto Acizelo de. p.67.

77 Cf. Ibidem. p.68.
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afirmacdo do poeta: “habitos de meditacdo incitam e dirigem meus sentimentos de tal maneira
qgue minhas descri¢cbes dos objetos que fortemente estimulam esses sentimentos hdo de ser
reconhecidas como detentoras de um propdsito.”’

Romper com determinadas convencdes ndo significa esvaziar a poesia, ou a Literatura
de modo geral, de um elemento retorico intrinseco a linguagem. Mesmo a demoligdo das
fronteiras dos géneros ndo se mostra um elemento capaz de esvaziar a linguagem artistica de
propdsito e qualidade estética. Tanto a simplicidade, quanto o tom dialogal e até a fluidez
semantica dos versos no nivel sintatico descortinam o propésito da poesia romantica,
especialmente da poesia de Wordsworth. Em oposicao direta as prescri¢cdes quanto as fronteiras
do género da retérica antiga, que podemos observar de Aristdteles a Cicero, e em convergéncia

direta com o fragmento 116 de Schlegel, o poeta afirma que:

...a linguagem de grande parte de qualquer bom poema, mesmo dos mais elevados,
deve necessariamente, exceto em relagdo ao metro, ndo diferir de qualquer aspecto
daquela de boa prosa, mas que também algumas das partes mais atraentes dos
melhores poemas se revelardo estritamente linguagem de prosa, quando a prosa é bem
escrita. ”®

Por fim, resta-nos esclarecer que esta breve excursao pelo romantismo visa demonstrar
como a presenca cada vez maior da subjetividade na linguagem altera a ideia de estilo, na
medida em que modifica substancialmente as rela¢Ges estabelecidas entre sujeito e linguagem.
Os trés escritores escolhidos — Goethe, Rousseau e Wordsworth — configuram diferentes
expressdes do que chamamos de subjetivacdo da cultura. Cada um deles representa, a seu
modo, esse processo em curso. Processo que, € muito importante ressaltar, mostra-se
irreversivel e sempre incompleto.

A irreversibilidade se constata na referéncia ao passado que esta presente na relacao
com o signo. Este passado € a dimensdo alegdrica, partilhada e coletiva da linguagem. Ele estara
sempre presente, ainda que como uma manifestacdo latente. Ele pode ser sentido como um
elemento comum entre a natureza apolinea do locus amoenus de Goethe, no solitario deserto
selvagem de Rousseau e no vislumbre da multiddo de narcisos dourados de Wordsworth.
Entretanto, ele ndo pode ser totalmente delimitado devido & adulteracdo que sofreu pela
presenca do elemento subjetivo na linguagem. A sua capacidade de referéncia sera sempre turva

e evocara outros signos para complementar o seu significado. De acordo com Paul de Man, “o

8 |Idem.
73 Cf. Ibidem. p.70.
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significado constituido pelo signo alegdrico s6 pode entdo consistir na repeticdo (...) de um
signo anterior com o qual ndo pode nunca coincidir.”®

A sua incompletude é, a0 mesmo tempo, sua tese e antitese. Ela demonstra que essa
referéncia ao passado na relacdo com o signo esta condenada a ser incompleta, ja que sempre
necessitara de um outro signo para complementar o seu significado. N&o obstante, sua
incompletude ndo inviabiliza a sua presenca, ainda que como uma manifestacdo de laténcia.
Mais que isso: a referida laténcia pode ser a prova derradeira de que a relacéo entre sujeito e
linguagem ndo se torna absolutamente subjetiva. Ou, como afirma Paul de Man, a presenca
ausente desse passado da linguagem nunca permitira que este estilo simbdlico exista em
serenidade.®

O estilo, portanto, ndo se tornara um elemento plenamente subjetivo porque a
desretoricizacdo da cultura também € um processo irreversivel e incompleto. Mesmo assim, 0
surgimento da imprensa e a figura juridica do autor, detentor dos direitos da propriedade
intelectual, serdo fortes componentes para fazer da concep¢do de estilo uma espécie de
assinatura individual e intransferivel, sinénimo de originalidade e genialidade. Tal
compreensdo ndo extingue, todavia, a compreensao de que os procedimentos textuais existem
independentemente do autor. Esta relacéo entre linguagem e sujeito persiste através desta tensdo
na dimensao textual — e aqui pensamos na mais ampla definicdo de texto — entre um eu que fala
e um eu que ¢ falado na linguagem.

Esta discussdo remonta aos primdrdios da reflexdo filoséfica sobre a origem da
linguagem, se ela é natural ou convencional. A despeito desse pano de fundo de séculos de
discussdo teorica, o estilo parece ser uma categoria com aptidao para tutelar a ambivaléncia em
detrimento da polarizacdo. Vejamos entdo como esta discussao se insere nos Estudos Literarios.
Desde ja, adianto que, por ser uma categoria, em que pese tamanha pretensao de apreensao do
objeto literario, as posicdes sobre ela estdo longe de admitir um consenso.

Para Leo Spitzer (1887-1960), um dos nomes mais famosos da estilistica literaria, este
elemento subjetivo na linguagem n&o representa um problema para analisar a obra literaria da
perspectiva do estilo. A explicacdo da poesia sentimental, ou irracional, praticada por
romanticos como Wordsworth, justificava-se ja que a lingua é formada por esses dois
conteudos: “a lingua, o meio especifico do poeta, é ela mesma um sistema tanto racional quanto

irracional®. Durante o processo de criagdo poética, o poeta trabalha com essa massa cotidiana

8 Cf. DE MAN, Paul. Op Cit. p.227.
81 Cf. Ibidem. p.228.
82 Cf. SPITZER, Leo. Apud ARAUJO, Nabil. 2013. p.108.
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e disforme para torna-la uma obra de arte. Entretanto, na perspectiva de Spitzer, a operacéo do
poeta ocorre no sentido inverso da raz&o, ja que a linguagem “¢ algada por ele a um plano de
ainda maior irracionalismo, embora mantendo seus lagos com a lingua normal, prioritariamente
racional”®,

O método de Spitzer pode ser resumido como uma mescla entre andlise textual,
psicanélise e paradigma indiciario. E comparado a uma espiral: a partir de detalhes e fatos
linguisticos é possivel fazer interpretacbes do todo, ou seja, da obra. Entretanto, tais
interpretacdes sao sinais circunstanciais; é necessario fazer esse movimento repetidas vezes
para sustentar as hipoteses interpretativas. E preciso “procurar nos detalhes linguisticos do
menor organismo artistico, o espirito e a natureza de um grande escritor.” 8 As palavras,
portanto, ndo constituem mero ornato, mas sdo as chaves para interpretar a obra literaria e

acessar a alma do escritor:

A Estilistica de Spitzer parte da reflexdo, de cunho psicologista, sobre os desvios da
linguagem em relagdo ao uso comum; uma emogao, uma alteracéo do estado psiquico
normal provoca um afastamento do uso linguistico normal; um desvio da linguagem
normal é, pois, indicio de um estado de espirito ndo habitual. O estilo do escritor —a

sua maneira individual de expressar-se — reflete 0 seu mundo interior, a sua vivéncia.
85

Assim, Spitzer fomentou um modo de interpretacdo literaria consistente e sedutor, e por
isso mesmo ndo deixou de acumular criticas. Ao dar centralidade ao seu trato filolégico do
texto, em detrimento do que o fil6logo Gustave Rudler (1872-1957) denominava [ ‘explication
francaise do texto, explicacdo histérica, que deve preceder a analise textual. Esta hierarquia
deve ser respeitada porque a linguagem é um meio através do qual o escritor expressa seu
pensamento, logo a linguagem deve ser tratada “como um meio, ndo como um fim, quer dizer,
subordinaremos sempre o estudo da mesma ao estudo do pensamento.” &

A concepcdo spitzeriana de estilo também provocou reacdes de René Wellek (1903-
1995) e Austin Warren (1899-1986), dois grandes nomes do New Criticism, movimento de
critica literaria com conhecido apelo cientificista. Em seu célebre manual, Theory of Literature

(1949), eles afirmam que a estilistica tem relevante papel na andlise literaria, mas que “nao

pode ser praticada com sucesso sem uma rigorosa fundamentagio em linguistica” . Os autores

8 Cf. Idem.

84 Cf. Ibidem. p.110.

8 Cf. MARTINS, Nilce Sant’anna. 1989. p.7.

8 Cf. RUDLER, Gustave. Apud. ARAUJO, Nabil. Op cit. p.110.

87 Cf. WELLEK, René; WARREN, Austin. Apud ARAUJO, Nabil. Op cit. p.104.
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justificam a critica afirmando ainda que Leo Spitzer busca uma compreensao “psicologizante”
do estilo, baseada em indicios fracos e tendenciosos 8.

O grande desenvolvimento para a apreensao do estilo como procedimento literario —em
que podemos perceber mais nitidamente a sobrevivéncia da Retdrica — € um legado do inicio
do estruturalismo e o responsavel por seu desenvolvimento é o linguista russo Roman Jakobson
(1896-1982). Antes de abordarmos estritamente sua contribuicdo tedrica é necessario situar
melhor a base da mesma em relacdo aos trabalhos de outros jovens linguistas russos do Circulo
Linguistico de Praga, do qual Jakobson foi fundador e membro. Os chamados formalistas russos
também alocaram o texto literario como protagonista da sua metodologia, mas diferentemente
de Leo Spitzer e outros criticos que os precederam, eles rejeitaram a interpretacdo literaria de
matriz psicoldgica, socioldgica e filoséfica. Para esse grupo de teéricos, como salienta o
saudoso Todorov (1939-2017), ndo podemos explicar a literatura a partir da biografia do autor,
td0 pouco da comparagdo com a vida social em que a obra nasce. 8°

O titulo do ensaio de V. Chklovski, “Arte como procedimento”, j& demonstra como estes
tedricos estavam comprometidos em desmistificar a obra de arte através de uma abordagem
mais vinculada a Linguistica. Neste trabalho, o autor pondera uma questao que ja exploramos
inicialmente, tanto nos apontamentos sobre a retdrica classica quanto na tensao envolvendo o
signo no romantismo. Se a arte é o pensamento por imagens, tais imagens apresentariam uma

mudanca que, segundo ele, ndo ocorre, ja que:

Todo o trabalho das escolas poéticas ndo passa, entdo, de acumulacéo e revelagdo de
novos procedimentos para dispor e elaborar o material verbal, e consiste muito mais
na disposi¢do das imagens que em sua cria¢do. As imagens sao dadas, e na poesia nos
lembramos muito mais das imagens que as utilizamos para pensar.%

A ideia de procedimento nos aproxima da perspectiva de estilo da Retdrica Antiga, em
que os artificios retéricos conferem forma a malha textual. Entretanto, é importante elucidar
que esta nova investida tedrica tem origem em uma espécie de negacao do elemento subjetivo
da linguagem de que falamos, além de uma tentativa de fazer nascer uma teoria da literatura em
franca oposicdo a uma critica impressionista/subjetivista.

Como toda reacéo pode conter excessos, COmo 0 pensamento apressado de que o texto
literdrio esta isolado dos processos mentais e sociais, € importante demonstrar como 0

procedimento adquire modulagdo, mesmo entre os formalistas russos, com o trabalho de luri

8 Cf. Ibidem. p.105.
8 Cf. TODOROV, Tzvetan. 2013. p.15.
%0 Cf. Ibidem. p.85
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Tynianov. No ensaio “Da evolucdo literaria”, hd provas de que esta negagdo da dimensdo
subjetiva da linguagem ndo foi uma negacdo absoluta. Tynianov explica que ha uma distin¢ao
importante a ser considerada, entre uma psicologia do autor e uma histéria literaria
propriamente dita, ou, entre “a génese dos fendmenos literarios e o estudo da variabilidade
literaria, ou seja, da evolugdo da série.”!

A partir desta disting&o, o autor desenvolve a concepgéo de Literatura como um sistema
formado por elementos da série literaria. Assim, se isolarmos os procedimentos literarios de
outros elementos que compdem a série sO teremos abstracGes vagas. Entdo, acrescenta ao
importante conceito de procedimento de Chklovski a ressalva de que na Literatura “todos esses
elementos se encontram em correlagio mutua e interagdo.”®? Desse modo, é de suma valia a
identificacdo de qual funcdo aquele elemento desempenha no sistema.

A denominacéo funcéo construtiva corresponde a capacidade de um elemento entrar em
relagdo com elementos de outros sistemas. Entretanto, com um pouco mais de proximidade, ele
ressalta que a referida funcdo pode ser autbnoma ou sinoma, isto €, entrar em relacdo com
elementos que pertencem a outras obras sistemas ou séries, ou entdo entrar em relagdo com
elementos de uma mesma série. De qualquer modo, esta distincdo € importante para nossa
exposicdo porque constitui uma adverténcia direta ao método estilistico de Leo Spitzer, ja que,
de acordo com Tynianov, “é incorreto extrair do sistema elementos particulares e aproxima-lo
diretamente das séries semelhantes que pertencem a outros sistemas, ou seja, sem levar em
conta a fung¢do construtiva.”®

Na distancia de tais aproximacdes esta a chave para a questdo. O linguista russo
reafirma que a literatura ndo pode ser estudada isoladamente e é preciso definir claramente os
fatos que serdo levados em consideragdo para interpretar uma obra. * Os fatos podem ser
literarios ou extraliterarios, sendo que sua definicao “depende de sua qualidade diferencial (isto
é, de sua relacdo quer com a série literaria, quer com uma série extraliteraria), ou seja, de sua
funcdo.” % Assim, a funcdo autdnoma depende da fungdo sinoma; a percep¢do de que um
elemento se torna “desgastado” dentro de um sistema ¢ um indicio de ele que pode ter mudado

de funcdo. A variacdo da funcéo é crucial para percebermos determinado uso linguistico como

procedimento literario. Tynianov explica que:

91 Cf. Ibidem. p.138.
92 Cf. Ibidem. p.140.
%3 Cf. Ibidem. p.142.
% Cf. Idem.
% Cf. Idem.
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...quando a imagem significativa se desgasta, a palavra que exprime a imagem se torna
expressao da relacdo, torna-se uma palavra ferramenta, auxiliar. Ou seja, muda de
fungdo. O mesmo acontece com a automatizacdo, com o desgaste de um elemento
literario qualquer: ele ndo desaparece, s a fungdo muda, torna-se auxiliar. Se o metro
de um poema estiver desgastado, cede lugar a outros tracos de verso presentes nessa
obra e ele mesmo muda, se encarrega de outras fungdes. %

E importante salientar que esta mudanca de funcdo n&o é rapida e arbitraria, determinada
sO por um artista ou grupo de leitores, ou seja, pela transformagdo de um Unico elemento ou
série. Neste sentido, é importante considerar que determinados elementos sdo dominantes, ou
seja, t€ém um peso maior na relacao sistémica: ¢ através da “primazia de um elemento do grupo
de elementos (“dominante™) e a deformacao de outros”, que “a obra entra na literatura e adquire
a sua funcdo literaria”.%’

A explicacdo desta nocdo sistémica é importante para compreender ndo apenas o que
veremos a seguir com Jakobson, mas, sobretudo para ressaltar que o esfor¢o formalista ndo
implica em uma recusa total da presenca do elemento subjetivo da linguagem, ja que ele esta
explicitamente comtemplado na correlacdo entre elementos, séries e sistemas. Ao destacar a
variagdo, o linguista russo nédo incorre em relativismo, pois pondera quanto ao tempo da
mudanca das funcdes e da diferenca de densidade dos elementos nos sistemas, o que é crucial,
por exemplo, para a discussdo de um canone literario. Em suma, o estilo como um conjunto de
procedimentos literarios estd, portanto, diretamente relacionado a sociedade. Em outras
palavras, “a correlagdo entre a série literaria e a serie social se estabelece mediante a atividade
linguistica: a literatura tem uma fungdo verbal em relagdo & vida social.” %

As categorias de procedimento e funcdo aparecem com outra roupagem na célebre
conferéncia interdisciplinar sobre o estilo, realizada em 1958 na Universidade de Indiana, nos
Estados Unidos, em que Roman Jakobson apresenta o trabalho Linguistica e Poética. E
importante destacar duas premissas importantes antes da explanacao teérica. Em primeiro lugar,
qgue o linguista russo rejeita os termos estilistica e estilo, pela sua imprecisdo e uso
indiscriminado, substituindo-os por Poética e Funcdo Poética. Em segundo lugar, é importante
esclarecer que, embora o legado de Jakobson tenha surgido embasado no inicio do
estruturalismo, sua abordagem ¢ considerada funcional; “a estilistica se diz funcional quando

relacionada as fungdes da linguagem” . Como veremos, ha significativas diferencas entre o

% Cf. Ibidem. p.143.
9 Cf. Ibidem. p.149
% Cf. Ibidem. p.150.
9 Cf. MARTINS, Nilce Sant’anna. Op cit. p.11.
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que os tedricos produziram na Russia (uma visdo estrita de texto) e o que desenvolvido em solo
americano (uma perspectiva de texto mais ampla, contemplando a dimenséo enunciativa).

Para o linguista russo, a Poética, ao buscar compreender o que é que torna uma
mensagem verbal uma obra de arte, também se torna parte integral da Linguistical®. Alias, “a
questdo das relagdes entre a palavra e 0 mundo ndo diz respeito apenas a arte verbal, mas
realmente a todas as espécies de discurso.” 1% Desse modo, os Estudos Literarios ndo detém
exclusividade sobre o objeto literario, mas a Linguistica deve tratar de todos os problemas
envolvendo o discurso e o universo do discurso. Para além da controversa discussao sobre a
natureza dos Estudos Literarios como disciplina autbnoma, é interessante perceber como
Jakobson afirma explicitamente o dominio da retorica, nesta mencéo ao “universo do discurso”.
Entretanto, esta afirmacéo ndo corresponde a um dominio irrestrito, pois ele se refere a questdo
da convergéncia entre elementos de sistemas distintos ao parafrasear Tynianov com a seguinte
ressalva: “os valores de verdade, contudo, na medida em que sejam — para falar como os l6gicos
— ‘entidades extralinguisticas’, ultrapassam obviamente os limites da poética e da linguistica
em geral.” 102

A partir desse postulado abrangente de que “a linguagem deve ser estudada em toda a
variedade de suas fun¢des”1%, Jakobson comega a tratar da fungdo poética. Antes, porém, lista
“todos os fatores constitutivos de todo processo linguistico, de toda comunicagdo verbal.”1%
Esta dimensdo comunicativa é importante, pois, embora ndo trate do leitor em toda a sua
complexidade, ja aponta para o fendmeno literario em toda a sua extensao: a criacdo literaria
ndo é um processo fechado no autor-enunciador, mas pressupde um interlocutor, o leitor. A

comunicacao é representada no seguinte esquema:

CONTEXTO
REMETENTE MENSAGEM DESTINATARIO

CONTATO
CcODIGO

100 cf, JAKOBSON, Roman. 2010. p. 151.
101 Cf. Ibidem. p.152.

102 f. Idem.

103 Cf. Ibidem. p.156.

104 Cf. Idem.
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O remetente envia a mensagem ao destinatario, observando o contexto que servira de
referéncia, valendo-se de um codigo mais ou menos partilhado e um contato, um meio, que
viabilize a recepgdo da mensagem. Jakobson classifica as fungdes em emotiva, referencial,
fatica, metalinguistica, poética e conativa. As fungdes estariam combinadas nesse processo de
comunicacdo verbal, mas dentre seus arranjos, ha uma tendéncia para a funcéo referencial em
razdo do contexto. Esta funcdo também pode ser chamada de denotativa, cognitiva, nocional,
intelectiva, ideacional. De todo modo, é a combinacdo e até a relevancia de uma em relacéo as
outras que possibilita varias performances linguisticas, como por exemplo: cotidiana, cientifica,
lirica, épica, etc.1%®

A funcdo emotiva ou expressiva esta centrada no remetente e implica uma acao direta
sobre 0 objeto do discurso. Por ser “evidenciada por interjei¢des, colore, em certa medida, todas
as nossas manifestagdes verbais no nivel fonico, gramatical e lexical.”!% Por esta razdo, a
funcdo emotiva ndo esta vinculada necessariamente a um conteudo cognitivo, pois na propria
expressio sonora (nivel fonoldgico) ela pode se manifestar e produzir efeito no destinatario.'%’
Ja a fungdo conativa incide diretamente sobre o destinatario nas formas gramaticais de vocativo
e imperativo, enquanto a funcéo fatica estd centrada em estabelecer o contato e ndo busca
nenhum significado objetivo, como quando ao telefone alguém diz: “ald, estd me ouvindo?”.1%®
A funcdo metalinguistica é aquela que se volta para o codigo, ou seja, para a propria linguagem,
e embora pareca estar relacionada estritamente a discursos cientificos e técnicos, ela esta
presente no dialogo cotidiano toda vez que o remetente se volta para a linguagem em busca de
explicar ou aprimorar o seu dizer.2%® Nos textos literarios, a funcio metalinguistica pode se
encontrar anexada a funcédo poética.

Por fim, a funcéo poética esta voltada para a mensagem, ela almeja ser um fim em si
mesmo ao sobrepor-se as demais, entretanto também pode estar presente em textos nao-
literarios, ou seja, sem ser a funcdo dominante daquele ato comunicativo. Para compreendermos
adequadamente a fungdo poética, foi necessario fazer esta exposicdo das outras funces — do

préprio ato comunicativo em sua integralidade — porque:

105 Cf. Ibidem. p.157.
106 Cf. Ibidem. p.158.
107 f. Ibidem. p.159.
108 Cf. Ibidem. p.161.
109 Cf, Ibidem. p.162.
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Esta funcdo ndo pode ser estudada de maneira proveitosa desvinculada dos problemas
gerais da linguagem e, por outro lado, o escrutinio da linguagem exige consideracéo
minuciosa da sua fungdo poética. Qualquer tentativa de reduzir a esfera da fungéo
poética a poesia ou de combinar a poesia a fungdo poética seria uma simplificacao
excessiva ou enganadora. A funcdo poética nao € a Unica funcdo da arte verbal, mas
tdo somente a fungdo dominante, determinante, ao passo que, em todas as outras
atividades verbais, ela funciona como um constituinte acessorio, subsidiario. Ao
promover o carater palpavel dos signos, tal funcdo aprofunda a dicotomia fundamental
de signos e objetos. Dai que, ao tratar da funcdo poética, a linguistica ndo possa
limitar-se ao campo da poesia.*

Para demonstrar como identificar a funcdo poética, Jakobson recorre ao postulado
estruturalista de selecdo e combinacdo. A selecdo corresponde ao eixo paradigmatico e a
combinag¢do ao eixo sintagmatico. Na frase, “a crianga dorme”, o remetente pode escolher entre
algumas opg¢des no eixo paradigmatico, como “crianga, guri, garoto, menino, menina”’ e
“dorme, cochila, cabeceia, dormita”. O critério de selecdo é baseado em semelhanca ¢
dessemelhanca, sinonimia e antonimia, enquanto o de combinacdo se baseia na contiguidade.
A funcdo poética, afirma Jakobson, “projeta o principio de equivaléncia do eixo de sele¢dao
sobre 0 eixo de combinag@o”, possibilitando-nos que, no ato de leitura, sejamos algados por
essa “anomalia”. Esta questdo fica ainda mais clara quando, citando o pesquisador de poesia
eslava A. Potebnja, que afirma a fusdo entre o simbolo e a sequéncia temporal, o linguista russo
explica o quanto esta projecdo do eixo paradigmatico sobre o sintagmatico afeta a percepcao

do signo linguistico na poesia:

Em poesia, ndo apenas a sequéncia fonoldgica, mas, de igual maneira, qualquer
sequéncia de unidades semanticas, tende a construir uma equagdo. A similaridade
superposta a contiguidade comunica a poesia sua radical esséncia simbdlica,
multiplice, polissémica, belamente sugerida pela forma de Goethe: “Alles
Vergingliche ist nur ein Gleichnis” [“Tudo quanto seja transitorio ndo passa de
simbolo”]. Dito em termos mais técnicos: tudo quanto ¢ transitorio € um simile. Em
poesia, onde a similaridade se superpde a contiguidade, toda metonimia ¢ ligeiramente
metafdrica e toda metafora tem um matiz metonimico. !

Em suma, por mais que considere a dimensdo comunicativa, 0 contexto e a concorréncia
entre as funcdes, para Jakobson a analise do signo é primordial. Vale ressaltar que sua nocao
de signo ndo ¢é arbitréaria, mas, de acordo com a citagcdo acima, é essencialmente simbolica,
ambigua e — mais uma vez praticamente retornamos a questdo romantica — subjetiva. N&do
obstante, ele formula critérios objetivos para a interpretacéo literaria. Ainda assim, afirma que

“a ambiguidade se constitui em caracteristica intrinseca, inalienavel, de toda mensagem voltada

10 cf, Ibidem. p.163.
11 cf. Ibidem. p.191.
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para si propria, em suma, num corolario obrigatorio da poesia.”*'? Mais que isso, torna essa

caracteristica um trago exponencial:

ndo s6 a mensagem em si, mas igualmente o destinatario e o remetente se tornam
ambiguos. Além do autor e do leitor, o “eu” do hero6i lirico ou do narrador ficticio, e
0 “tu” ou “vos” do suposto destinatario dos mondlogos dramaticos, das suplicas, das
epistolas. (...) Qualquer mensagem poética &, virtualmente, como que um discurso
citado, com todos os problemas peculiares e intrincados que o “discurso dentro do
discurso” oferece ao linguista. 13

Sua perspectiva de estilo situa-se na dinamica entre as funcbes da linguagem
(procedimentos textuais que desautomatizam a linguagem), ainda que, em poesia, a funcdo
poética possa ser a fungdo dominante. Reiteramos que “a supremacia da fungéo poética sobre a
funcéo referencial ndo oblitera a referéncia, mas torna-a ambigua™'!*. Esta pratica estilistica,
portanto, ao se concentrar na autonomia dos procedimentos textuais, nega a perspectiva de que
o estilo ¢ o pensamento ou o ideal do artista. Para Roman Jakobson, “o estilo ¢ expectativa
frustrada”**®.

N&o poderiamos concluir sem mencionar que em uma das obras fundamentais dos
Estudos Literarios, Mimesis: a representacéo da realidade na literatura ocidental (1953), Erich
Auerbach (1892-1957), encontramos uma concepcdo diversa. Para ele, o estilo é, como o
préprio titulo ja indica, um modo de visdo da realidade, ou seja, o estilo esta mais associado ao
pensamento que diretamente ao procedimento textual. Ainda assim, a analise textual tem lugar
importante para ele que, tal como Leo Spitzer, era fil6logo de formagdo. Nesta obra, com
imenso félego e singular erudicdo, o autor percorre um recorte de mais de 3000 anos — de
Homero até Virginia Woolf — buscando mapear como a experiéncia humana, sobretudo em seu
aspecto social, moral e religioso, é representada na literatura ocidental.

A definicdo de realismo de Auerbach é interessante para percebermos como o estilo se
insere em sua interpretacdo literaria. De acordo com o autor de Mimesis, um “realista moderno
imita um ambiente contemporaneo qualquer, cotidiano, com a sua infraestrutura social, sem
estilizagio”!!®. Entretanto, Auerbach considera Thackeray de um realismo peculiar, que,
“embora desenvolva seu romance de modo mais moralista que histdrico, liga-o ao pano de

fundo da época napolednica e pdés-napolednica™!’. Desse modo, ele adapta o conceito de

112 cf, Idem.

113 Cf. Ibidem. p.191-192.

14 Cf. 1dem.

115 cf. MARTINS, Nilce Sant’anna. Op cit. p.2.
116 Cf. AUERBACH, Erich. 2013. p.34.

17 ¢f. Ibidem. p.36.
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mimesis (grosso modo, imitacdo) para mimesis dialética, que consiste na possibilidade de
representacdo da realidade em que a subjetividade do artista modifique, ou melhor, “deforme”,
a realidade mediante procedimentos estilisticos. A linguagem é o meio utilizado pelo artista
para representar a realidade, e o estilo é o recorte da realidade feito pelo artista.

Os trés autores, Leo Spitzer, Roman Jakobson e Erich Auerbach nos oferecem
concepcoes distintas de estilo. O primeiro nos apresenta o estilo como expressédo de uma néo-
linguagem advinda da alma do artista, de sua genialidade e originalidade; a linguagem é a
prépria substancia artistica. Ao valorizar a dimensao subjetiva da linguagem, Spitzer realiza o
nexo entre estilo e sentimento. O segundo nos apresenta o estilo como um conjunto de
procedimentos textuais em que na dinamica das funcGes a mensagem faz referéncia a si mesma
tornando-se ambigua e autbnoma, isto é, distinta da linguagem comum. Ao privilegiar a
descricdo e as relacBes do signo inserido no sistema da linguagem, Jakobson amalgama o estilo
ao texto. Por fim, o terceiro, compreende a linguagem como um meio de expressao do
pensamento. Este, por sua vez, ndo corresponde a realidade em sua totalidade porque a
representacdo encontra-se afetada pela presenca da subjetividade na linguagem. Assim, com
precisdo cirurgica, Auerbach funde o estilo a ideologia, ou seja, o estilo como visdo da
realidade.

A despeito de tais particularidades, as trés perspectivas possuem caracteristicas
substanciais em comum. Em todas elas, a andlise textual tem papel relevante para a
interpretacdo literaria e a analise do estilo tem papel proeminente. O que muda é a instancia em
que o trato textual € colocado conforme as concepgdes de estilo e linguagem de cada tedrico.
Além disso, é relevante apontar outro trago em comum entre eles: todos eles levam em conta a
presenca de um elemento subjetivo como componente do nucleo da relagdo entre sujeito e
linguagem. Neste aspecto, o que difere € o nivel em que este elemento sera situado, mais uma
vez, conforme a concepcao de linguagem de cada deles.

Nesse sentido, é importante destacar como Leo Spitzer tem certa condescendéncia com
a condicdo romantica, levando em consideracdo, por exemplo, nossos apontamentos sobre
Wordsworth, a defesa da poesia sentimental no célebre Prefacio, e sobre Rousseau, aimanéncia
na relagéo entre sujeito e linguagem. O paradoxo entre continuidade e transitoriedade de uma
subjetividade que se debruca sobre si mesma foi representado de forma emblematica pela
expressdao de Goethe mencionada por Paul de Man, Dauer im Wechsel, subsisténcia na
mudanca. Sua retomada por Roman Jakobson também merece nosso destaque.

A passagem de Linguistica e Poética em que o linguista russo faz uma citagéo goethiana,

Alles Vergangliche ist nur ein Gleichnis (Tudo quanto seja transitorio ndo passa de simbolo),
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corrobora com a tese de uma mudanca substancial localizada no periodo do romantismo em que
a subjetividade se torna um elemento constitutivo da linguagem. Apesar deste indicio de
convergéncia, ndo podemos deixar de lembrar que Paul de Man discorda dessa supremacia
absoluta do simbolo na expressdo romantica, ja que o signo se localiza em meio a uma tensao
entre repeticdo e diferenca, entre simbolo e alegoria. A divergéncia € atenuada se considerarmos
que Jakobson afirma, nos seus préprios termos, que a mensagem ndo é obliterada pela
ambiguidade do signo. Os procedimentos textuais, para ele fortemente demarcados por
categorias gramaticais, possibilitam ao analista mobilizar esforgos para interpretar a poesia, e,
num sentido amplo, a propria literatura.

A inteligibilidade ela mesma da linguagem, sua organizagdo parcialmente harmoniosa
considerando o principio de um logos, sobretudo na estrutura textual, permite que objeto e
sujeito convivam nesse ambiente mimético. Assim, a perspectiva de Auerbach € interessante
para refletirmos como os fendmenos de desretoricizagdo e subjetivacdo da cultura sdo
irreversiveis e incompletos, ja que a subjetividade na linguagem ndo impede a representacao da
realidade, apenas que devemos levar em conta sua estilizacao.

Ao se mostrar como uma categoria viavel, a presenca e valor do estilo na obra desses
autores tdo importantes para os Estudos Literarios ndo apenas sugere um retorno a estilistica,
mas € um precioso indicio de que a Retdrica ndo é um sistema obsoleto. Sua vitalidade favorece
a utilizacdo de uma gama de conceitos; ndo somente o estilo, mas alegoria, simbolo, ironia,
dentre outros. Mais que isso, amplia, na perspectiva de uma retérica da temporalidade, a
comunicacdo e importancia da Literatura com outros campos de relevante papel politico, como
a Historia e os estudos sobre Memaria Cultural.

As requisitadas expressoes de “fragmentacao do sujeito” e “crise de sentido”, evocadas
frequentemente por nés em nossos esforcos de compreensdo da modernidade, talvez resultem
muito mais do medo pelo desconhecido que da coragem do explorador que é a prépria terra
devastada a ser explorada e o proprio objeto de busca. A principio, a estilizacdo da realidade,
nos termos de Auerbach, ou numa adaptagédo da proposta de David Wellbery, a estilizacdo da
cultura, ndo é um impedimento e pode ser até um caminho. Como nos ensina Marcel Proust,
um moderno por exceléncia, “o estilo ndo ¢ de maneira alguma um enfeite”, mas ¢ “uma

qualidade da viséo, a revelagio do universo que cada um de nos vé, e ndo veem os outros.”*®

118 pPROUST, Marcel. 2006. p.512.
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2 - MARCEL PROUST E O ESTILO.

2.1 — Extratos do texto: estilo como procedimento textual.

Um dos grandes nomes da literatura francesa, Marcel Proust (1871-1922) deu grande
importancia ao estilo. Para ele, tal categoria ndo corresponde a mero ornato superficial do
contetdo; o estilo estad, como ja estava para 0s gregos e como vimos no final do capitulo
anterior, associado ao sentido da visdo; é a peculiaridade com que um individuo comunica o
universo que ele vé, que so ele vé, e que é impossivel aos outros acessarem sem o intermédio
dessa partilha. Tal perspectiva nos poderia induzir a conclusdo de que para o autor da
Recherche, o estilo ¢ um empreendimento individual, um produto da subjetividade. Entretanto,
ao caminharmos em sua Busca, veremos que nao € tdo simples assim.

E oportuno relembrar o que o filésofo Walter Benjamin ja assinalava, que “se texto
significava, para os romanos, um tecido, nenhum texto é mais tecido que o de Marcel Proust.”*!?
As muitas referéncias utilizadas no romance evocam outros textos, ndo se restringindo a
Literatura, ou a textos escritos, mas abocanham também, em um esforgo claramente
antropofagico, pintura, arquitetura, gastronomia e mdsica. Para além desse inventario do
patrimonio cultural ocidental, € importante destacar que algumas dessas referéncias ndo séo

sempre explicitas, determinando nominalmente este ou aquele monumento da cultura. Muitas

119 Cf. BENJAMIN, Walter. 2012. p.38.
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delas estdo diluidas na narrativa, como quando o poema de Baudelaire, A une passante, se funde
a imagem de Albertine:

Quand Albertine revint dans ma chambre, ele avait une robe de satin noir qui
contribuait a la rendre plus pale, a faire d’elle la Parisienne bléme, ardente, étiolée par
le manque d’air, ’atimosphére des foufles et peut-¢tre 1’habitude du vice, et dont les
yeus semblaient plus inquiets parce que ne les égayait pas la rougeur des joues.*?

O vestido negro da parisiense em meio a multiddo € uma referéncia presumida do poema
de Baudelaire, pois ha elementos textuais que aludem a passante baudelairiana. O proprio
Benjamin explora a interpretacao proustiana em um ensaio, enfatizando que: “Nao foi de outra
forma que Proust interpretou o soneto e, por isso mesmo, mais tarde deu a imagem da mulher
de luto, que lhe surgiu um dia na pessoa de Albertine, o nome de ‘A Parisiense’.”*?! No poema
de Baudelaire, a mulher vestida de preto surge em meio a multidao e o eu-lirico declara que ela

teria sido a sua fonte de felicidade, entretanto ela ja desapareceu'??. O amor & ultima vista,

120 Cf, PROUST, Marcel. 2017. p,1678. (Quando Albertine voltou ao meu quarto, trazia um vestido de cetim preto,
gue contribuia para torna-la mais palida, para fazer dela a parisiense livida, ardente, estiolada pela falta de ar, pela
atmosfera das multiddes e talvez pelo habito do vicio, e cujos olhos pareciam mais inquietos porgue nao os alegrava
o rubor das faces. Cf. PROUST, Marcel. Tradugdo de Manuel Bandeira e Lourdes Souza de Alencar. 2011. p.117.)
121 Cf. BENJAMIN, Walter. 2004. p. 118.

122 9 poema A une passante (Cf. BAUDELAIRE, Charles. 1861. p.130):

La rue assourdissante autour de moi hurlait.

Longue, mince, en grand deuil, douleur majestueuse,
Une femme passa, d’une main fastueuse

Soulevant, balangant le feston et ’ourlet ;

Agile et noble, avec sa jambe de statue.

Moi, je buvais, crispé comme un extravagant,
Dans son eil, ciel livide ou germe 1’ouragan,
La douceur qui fascine et le plaisir qui tue.

Un éclair... puis la nuit ! — Fugitive beauté
Dont le regard m’a fait soudainement renaitre,
Ne te verrai-je plus que dans 1’éternité ?

Ailleurs, bien loin d’ici ! trop tard ! jamais peut-étre !
Car j’ignore ou tu fuis, tu ne sais ou je vais,
O toi que j’eusse aimée, 6 toi qui le savais !

(A uma passante

A rua, em torno, era ensurdecedora vaia.
Toda de luto, alta e sutil, dor majestosa,
Uma mulher passou, com sua méo vaidosa
Erguendo e balangando a barra alva da saia;

Pernas de estatua, era fidalga, 4gil e fina.

Eu bebia, como um basbaque extravagante,
No tempestuoso céu do seu olhar distante,

A dogura que encanta e o prazer que assassina.
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aparece no romance proustiano na forma de amor postumo, particularmente em Albertine
disparue, em que apds a morte da jovem, Marcel se vé enclausurado na elaboracdo dessa perda,
em um desvelamento continuo de sua amada entre acessos de ciume e louvores elegiacos. Além
dessa inclusdo tematica no curso da narrativa, nos importa a percepcao de como Proust fornece
elementos textuais pontuais que sustentam esta relagdo intertextual.

Entretanto, nem sempre ha indices explicitos desse conjunto de textos que Proust
incorpora em seu romance, ja que muitas vezes eles estdo amalgamados de forma imagética,
como uma espécie de traducdo intersemidtica, uma transposicéo criativa de um conjunto de
signos oriundos de um sistema especifico para outro. Esse recurso € utilizado principalmente
quando o escritor intenta apropriar-se de uma pintura ou mdsica. Vale ressaltar que ndo é um
procedimento regular. No episddio da morte de Bergotte!?*, muito importante para nés e que
abordaremos mais detalhadamente adiante, ele aponta textualmente o quadro e o pintor — Vista
do Delft, de Vermeer — enquanto em outra passagem, A Leiteira de Vermeer sO € inferida
guando nos atentamos para a descricao:

Elle longe ales wagons, offrant du café au lait a quelques voyageurs réveillés.
Empourpré des reflet du matin, son visage était plus rose que le ciel. Je ressentis
devant elle ce désir de vivre qui renait en nous chaque fois que nous prenons de
nouveau conscience de la beauté et du bonheur. Nous oublions toujours qu’ils sont
individuels et, leurs substituant dans notre esprit un type de convention que nous
formons en faisant une sort de moyenne entre les différents visages qui nous ont plus,
entre les plaisirs que nous avon connus, nous n’avons que des images abstraites qui
sont languissantes et fades parce qu’il leur manque précisément ce caractére d’une
chose nouvelle, différent de ce que nous avons connu, ce caractére qui est prope a la
beauté et au bonheur.'?*

Brilho... e a noite depois! — Fugitiva beldade
De um olhar que me fez nascer segunda vez,
N&o mais te hei de rever sendo na eternidade?
Longe daqui! tarde demais! “nunca” talvez!
Pois ndo sabes de mim, ndo sei que fim levaste,
Tu que eu teria amado, 6 tu que o adivinhaste!

Cf. ALMEIDA, Guilherme de. 2010.)

123 «“Mais un critique ayant écrit que dans la Vue de Delft de Ver Meer...” (Cf. PROUST, Marcel. 2016, p.1743.)
Traduzido como: “Lendo, porém, num critico, que na Vista do Delft de Vermeer...” (PROUST, Marcel. 2011.
p.212)

124 Cf. PROUST, Marcel. Ibidem. p.521. (““Andou ao longo do trem, oferecendo café com leite aos poucos viajantes
acordados. Seu rosto, colorido pelos reflexos matinais, era mais rosado que o céu. Sentir ao vé-la esse desejo de
viver que em nds renasce cada vez que recuperamos a consciéncia da felicidade e da beleza. Esquecemo-nos
continuamente que felicidade e beleza s&o individuais, e em seu lugar colocamos no espirito um tipo convencional
formado por uma espécie de média dos diferentes rostos que nos agradaram e dos prazeres que desfrutamos, com
0 que ndo possuimos outra coisa sendo imagens abstratas, evanescentes e insipidas, pois precisamente lhes falta
esse carater de coisa nova, diferente do que ja conhecemos, esse carater que € peculiar a beleza e a felicidade.” Cf.
PROUST, Marcel. 2006. p. 281-282)
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A transposic¢do da mulher da pintura para o vagao de um trem, portanto, um elemento
de diferenca em relacdo ao texto matriz — o quadro de Vermeer — é compreensivel se
considerarmos esta adequacéo entre sistemas como uma espécie de traducdo em que 0s signos
ndo tém seus equivalentes absolutos. Fica evidente que Proust ndo realiza meras colagens, mas
adequacdes para que a pintura se molde esteticamente ao romance. Tal como a mulher no
quadro do pintor holandés, a camponesa de Proust também possui o rosto iluminado pelas cores
matinais, “mais rosado que o céu”. Ainda que nosso interesse nao seja discutir originalidade,
parece evidente que esta € uma dimensdo moderna do estilo; o escritor francés insere um
elemento de diferenga que nos impede de afirmar de modo taxativo que sua camponesa € uma
criacdo de outro artista.

A reflexdo subsequente a descri¢do da camponesa, sobre a natureza individual da beleza,
¢ valiosa tanto para compreendermos a amplitude do procedimento textual empreendido na
Recherche, quanto para sublinharmos o elemento de originalidade inerente a concepc¢éo
moderna do estilo, que em muitos escritores aparecera sob a forma de uma angustia da
influéncia, ou mesmo, de uma tentativa de reinvindicacdo da autonomia da arte diante da vida.
Ao afirmar que a felicidade e a beleza séo individuais, Proust enaltece o elemento de diferenca
que frequentemente nos esquecemos quando tentamos enderegar o feito de uma obra a outra, a
influéncia de um artista a outro, ou mesmo a correspondéncia de lugares-comuns. Isto, por
conseguinte, inviabiliza a percepgdo da beleza singular da camponesa no vagéo, pois ao
suprimir o particular no universal, “colocamos no espirito um tipo convencional formado por
uma espécie de média dos diferentes rostos e dos prazeres que desfrutamos”. Essa reducdo
generalizante faz com que “ndo possuimos sendo imagens abstratas, evanescentes e insipidas,
pois precisamente lhe falta esse carater de coisa nova”.

No mesmo paragrafo, ele prossegue direcionando o foco argumentativo para a propria
Literatura, em explicito uso da funcdo metalinguistica. Aqui relembramos os postulados de
Jakobson discutidos anteriormente. Considerando que a fun¢do metalinguistica é aquela em que
a linguagem esta voltada para si mesma, podemos inferir que a funcdo poética, ao ser a funcao
dominante em um texto literario, depende da funcdo metalinguistica, dada a sua ambivaléncia
e impossibilidade de ser exaurida em uma simples situacdo de comunicagdo. Nesse momento,
o0 narrador Marcel, que também busca ser um escritor, elege criticos e demais leitores atentos

como o tipo do seu interlocutor e disserta:

C’est ainsi que baille d’avance d’ennui un lettré & qui on parle d’un nouveau « beau
livre », parce qu’il imagine une sorte de composé de tous les beaux livres qu’il a lus,
tandis qu’un beau livre est particulier, imprévisible, et n’est pas fait de la somme de
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tous les chefs-d’ceuvre précédents mais de quelque chose que s’étre parfaitement
assimilé cette somme ne suffit nullement a faire trouver, car c’est justement en dehors
d’elle. Dés qu’il a eu connaissance de cette nouvelle ceuvre, le lettré, tout a 1’heure
blasé, se sent de I’intérét pour la réalité qu’elle dépeint. Telle, étrangere aux modeles
de beauté que dessinait ma pensée quand je me trouvais seul, la belle fille me donna
aussitot le golit d’un certain bonheur (seule forme, toujours particuliére, sous laquelle
nous puissions connaitre le golit du bonheur), d’un bonheur qui se réaliserait en vivant
aupres d’elle. Mais ici encore la cessation momentanée de I’Habitude agissait pour

une grande part.125

A questdo da intertextualidade e dos usos de referéncias como espécie de lugares-
comuns é posta em cheque pelo préprio Proust nessa passagem do romance. Ao afirmar que o
letrado, um leitor versado em Literatura, espera em um novo livro uma reunido dos belos livros
que ja lera— quase como um tesouro virgiliano que ao reunir em sua epopeia elementos distintos
da poesia antiga, almeja apresentar uma combina¢do nova de textos consagrados — e preserva
o habito de leitura em sua zona canonica de conforto, ndo consegue compreender que “um belo
livro é particular, imprevisivel e ndo é feito da soma de todas as obras-primas precedentes”.

Em outras palavras, o que o autor da Recherche valoriza em matéria de procedimento
textual é a “cessagdo momentanea do habito”. Esse estranhamento ndo pode ser alcancado
somente pela memdaria, e aqui utilizamos esta palavra em seu sentido antigo, como uma técnica
que visa 0 acimulo. O elemento diferencial estd mais para o fracasso do acimulo, para a perda,
ou melhor, para a elaboracdo desta perda através do luto e do esquecimento. Esse elemento
diferencial “ndo se alcanga com haver assimilado perfeitamente essa soma, porque esta
precisamente fora dela”. A recordagdo proustiana assume explicitamente esta coloragdo
romantica, em que a combinacdo entre memoria e esquecimento configuram uma ambivaléncia
essencialmente moderna. Desta aparente contradicdo, que sabemos ser possivel sob o estatuto
da modernidade, a pratica literaria se organiza como um fendmeno em que duas forcas em
sentidos opostos estabelecem uma situacdo de equilibrio. Entretanto, se observarmos mais
atentamente, veremos que esse equilibrio oscila em determinada trajetéria temporal, como, por
exemplo, no romance.

Ao migrarem do inventario universal do canone e serem amalgamadas na Busca de

Proust, as referéncias artisticas singularizam-se, tornam-se particulares. Além disso, se o

125 Cf. PROUST, Marcel. 2016. p.521-522. “E assim que boceja previamente de tédio o letrado a quem falam de
um novo “belo livro”, pois imagina uma espécie de composto de todos os belos livros que ja leu, ao passo que um
belo livro € particular, imprevisivel e ndo é feito da soma de todas as obras-primas precedentes, mas de alguma
coisa que ndo se alcanga com haver assimilado perfeitamente essa soma, porque esta precisamente fora dela. Logo
que toma conhecimento dessa nova obra, esse homem, até entdo enfastiado, sente interesse pela realidade que ela
descreve. Assim, estranha aos modelos de beleza que eshocava 0 meu pensamento quando me achava a sés, a bela
rapariga deu-me em seguida o gosto de certa felicidade (Gnica forma, sempre particular, sob a qual possamos
conhecer o gosto da felicidade), de uma felicidade que se realizaria vivendo eu junto dela. Mas ainda aqui agia em
grande parte a cessagdo momentanea do habito.” Cf. PROUST, Marcel. 2006. p.282)
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elemento retérico implicito na linguagem, postula um vinculo de um texto com outros textos!2®,
essa singularizacdo so pode ser obtida através de uma préxis estilistica negativa. N&o apenas
as imagens evocadas devem passar por uma traducao intersemidtica, mas também os outros
procedimentos estritamente textuais, como descri¢fes, metaforas, ironias, etc. Ocorre que, por
se tratarem de procedimentos textuais, estdo localizados numa relacéo intersistémica, elementos
distintos que diacronicamente podem até ocupar fungdes distintas, mas que, a piori, pertencem
a sistemas de uma mesma série, a série Literaria.

A expressdo praxis estilistica negativa esta relacionada ao que luri Tynianov denomina
variabilidade literaria. Dizemos que um procedimento textual se desgasta no momento em que
ele deixa de exercer funcdo dominante e adquire fungdo auxiliar'?’. Nesta modalidade, ele n&o
corrobora como o elemento diferencial que Proust enfatiza ser necessario a beleza, pois se torna
um elemento automatico. Entretanto, vale ressaltar que, com a automatizacdo, os procedimentos
gue mudaram de funcdo ainda tém validade, o que reforca o argumento pela presenca latente
da retérica na Literatura moderna e contemporanea mediante este contraste entre elementos de
diferenca e repeticdo. Na Poética Classica, ou seja, sob os auspicios de uma retorica prescritiva,
Aristoteles ndo deixa de apontar que Euripides rompeu com a economia da tragédia e, portanto,
excedeu a normal?®, Na modernidade, devido a concentragdo do elemento subjetivo na
linguagem, a variagdo € o que importa. Desobedecer a norma torna-se regra.

Depois desta explicacdo, fica mais facil compreender que Walter Benjamin ndo exagera
ao dizer que na Recherche tudo excede a norma. Ainda que a norma moderna em sentido amplo
seja a normalidade de um certo grau de subversdo, ja que “todas as grandes obras literarias ou
inauguram um género ou o ultrapassam”, a grande obra proustiana “¢ uma das menos
classificaveis”!?. Ndo obstante, essa “sintese do impossivel”, como Benjamin define o romance
derradeiro de Marcel Proust, ndo é resultado de um mero impeto individualista; seu estilo ndo
é um simples produto de sua experiéncia individual, mas foi formado nas trilhas do tempo a
partir da vida coletiva do espirito, de um leitor voraz que, aos quinze anos, ja tinha devorado
toda La comédie humaine e sabia frases de Balzac de cor.

Este aspecto ndo contempla apenas uma dimensdo “passiva” da leitura, a bildung

proustiana esta eminentemente associada ao exercicio criativo. E sabido que Em busca do tempo

126 No capitulo anterior, abordamos essa questdo em nossa breve analise do romantismo, sobre a relagdo simbidtica
entre subjetividade e retoricidade na linguagem.

127 cf. TODOROV, Tzvetan. 2013. p.143.

128 No capitulo X111 da Poética, Aristoteles afirma que Euripides é “o mais tragico de todos os poetas”, ainda que
“ndo respeite a economia da tragédia”. (Cf. ARISTOTELES. Poética. Sdo Paulo: Abril Cultural. 1979. p.252)

129 Cf. BENJAMIN, Walter. 2012. p.37.
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perdido tem vinculos genéticos com outros textos do escritor. Se pensarmos em sua origem,
portanto, facilmente nos encaminharemos para outros textos como Contre Sainte-Beuve e 0
romance Jean Santeuil. Também trataremos deles, entretanto, um dos textos mais adequados
para refletirmos sobre o0s procedimentos textuais utilizados na gestao do estilo proustiano e sua
correlagdo com outros elementos da série literaria € o compilado intitulado Pastiches et
melanges (1919).

Esta obra € uma coletanea de textos que foram publicados no jornal Le Figaro a partir
de 1908 e reunidos a pedido de Gaston Gallimard. A primeira parte € uma reunido de nove
pastiches sobre [’affaire Lemoine. Grosso modo, 0 caso conta a historia de um estelionatério,
Henri Lemoine, que afirmava ter descoberto o segredo da fabricagdo de diamantes e por isso
recebe uma consideravel quantia de ouro de Sir Julius Wernher. Entretanto, 0os experimentos
haviam sido manipulados, e o trapaceiro € julgado e condenado.

Antes de abordarmos alguns aspectos do pastiche de Proust, importa fazer alguns
esclarecimentos. A palavra pastiche vem do italiano pasticcio (massa ou améalgama de
elementos compostos), e remonta uma pratica usual na pintura. No Renascimento, 0s pintores
mediocres imitavam as obras dos pintores renomados com intencao de falsificacdo. Para além
dessa origem estrita, a atividade compreendida como pastiche ja era executada e recomendada
na tradicdo retorica como imitacdo dos classicos. Como atividade literaria, o pastiche consiste
especificamente em uma forja linguistica: a técnica de escrita ¢ utilizada para escrever “a
maneira de” um outro. Assim, a linguagem ¢ manipulada para que um texto seja formado a
partir de sequéncias de tipologias e procedimentos que sdo atribuidos a outros textos. Estes, por
sua vez, aos quais podemos nos referir como “textos-fonte”, mantém uma relagdo ambigua com
o0 texto forjado, pois a parcialidade e 0 modo dessa apropriacdo pressupdem uma atividade
primariamente critica, que pode ser recebida como um elogio ou uma parddia, um monumento
Ou uma caricatura.

Portanto, a partir dessas consideracdes, ndo hd como pensarmos nos nomes dos
escritores que Proust busca imitar sem reconhecer seu valor dentro da poética proustiana.
Balzac, Flaubert, o proprio Sainte-Beuve, os irmdos Goncourt, entre outros, ndo tém com o
romance proustiano uma relagdo contingente. Seus textos foram anexados na Recherche de
forma muito particular, seja para reconhecer alguns de seus tracos estéticos como os da
descricdo realista de Flaubert, seja para enaltecer a peculiaridade da observacdo social na
experiéncia dos salBes aristocraticos que Marcel frequentava e que evocavam Balzac, seja para

negé-los e critica-los como em relacéo ao biografismo de Sainte-Beuve.
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No caso especifico dos pastiches de Proust, no nivel textual eles funcionam como uma
espécie de exercicio criativo e no nivel subjetivo como um exorcismo. A partir da apropriacéo
de procedimentos textuais que remetem a outra persona autoral, o escritor da Recherche pode
identificar na sua propria escrita sua filiacdo estilistica. Esta identificacdo lhe permite trabalhar
com esta substancia literaria e manipula-la, ora apropriando-se de determinados tracos, ora
rejeitando outros, ora combinando elementos distintos numa espécie de bricolagem, ora
ridicularizando-os parodicamente. Assim, nesta alquimia de relacGes textuais, ele busca por
aquele elemento diferencial que conferira literariedade a sua pedra filosofal: seu estilo.

Nos pastiches, fica evidente que a particularidade da beleza perseguida por Proust
depende essencialmente dessa negacdo de “seu” estilo. Para compreendermos como ele se
apropria do estilo de outro escritor — por exemplo, Flaubert —, é necessario recordarmos outro
texto que delineia o feito no pastiche. Em 1920, no artigo 4 propés du “style” de Flaubert (A
proposito do estilo de Flaubert), o autor da Recherche afirma que “je crois que la métaphore
seule peut donner une sorte d’éternité au style, et il n’y a peut-étre pas dans tout Flaubert une
seule belle métaphore” (“acredito que S0 a metafora é capaz de conferir certo tipo de eternidade
ao estilo, e talvez ndo exista em toda a obra de Flaubert se quer uma bela metafora.”)!*. Mas
pondera que “la métaphore n’est pas tout le style” ("a metafora ndo é todo o estilo™)**! e elogia
Flaubert pelo o uso dos verbos no imperfeito, reconhecendo certa propriedade gramatical
prépria, apesar da secura, da solidez e escassez de um dégradé que possibilitaria uma imagem
mais real. O que atenua esta deficiéncia &, portanto, a impressdo que Flaubert tem do tempo.*?
O uso dos imperfeitos confere uma certa eternidade ao estilo, pois é justamente esse recurso
verbal que possibilita uma captacdo do que é universal através de formas tdo singulares. Ao
tentar imitar Flaubert, no pastiche, Proust ja utiliza essa pluralidade verbal de que trata no artigo

de critica:

Il avait débuté sur un ton d’emphase, parla deux heures, semblait dyspeptique, et
chaque fois qu’il disait « Monsieur le Président » s’effondrait dans une révérence si
profonde qu’on aurait dit une jeune fille devant un roi, un diacre quittant I’autel. Il fut
terrible pour Lemoine, mais 1’élégance des formules atténuait I’apreté du réquisitoire.
Et ses périodes se succédaient sans interruption, comme les eaux d’une cascade,
comme un ruban qu’on déroule. Par moment, la monotonie de son discours était telle

130 Cf. PROUST, Marcel. 1927. p.161-162.

181 Cf. PROUST, Marcel. lbidem. p.162.

132 Embora a experiéncia do tempo na Recherche ndo esteja em primeiro plano nesta primeira analise do estilo, ela
esta relacionada a uma das principais caracteristicas dos procedimentos de Proust, que podemos resumir ser a
percepcdo da efemeridade da natureza e sua consequente iluminacao poética através do estilo.
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qu’il ne se distinguait plus du silence, comme une cloche dont la vibration persiste,
comme un écho qui s’affaiblit.1%3

No pastiche, a narrativa é repleta de verbos no passado imperfeito (avait, semblait,
disait...) que indicam um inacabamento do passado em relacdo ao presente da enunciagéo, o
que, no artigo de critica, Proust afirma conferir eternidade ao estilo. Entretanto, no texto de
1920, ele confessa que no momento de realizacdo do pastiche ndo estava consciente desses
elementos. Foi preciso negar a si mesmo e tentar escrever & maneira de Flaubert para descobrir
os elementos que caracterizavam o estilo do outro inconscientemente presente nele mesmo,

como uma espécie de demonio sorrateiro:

Il faut la laisser faire un moment, laisser la pédale prolonger le son, ¢’est-a-dire faire un
pastiche volontaire, pour pouvoir apres cela, redevenir original, ne pas faire toute sa vie
du pastiche involontaire. Le pastiche volontaire c’est de fagon toute spontanée qu’on le
fait ; on pense bien que quand j’ai écrit jadis un pastiche, détestable d’ailleurs, de
Flaubert, je ne m’étais pas demandé si le chant que j’entendais en moi tenait a la
répétition des imparfaits ou des participes présents. Sans cela je n’aurais jamais pu le
transcrire. C’est un travail inverse que j’ai accompli aujourd’hui en cherchant a noter a
la hate ces quelques particularités du style de Flaubert.3*

No artigo de critica Proust ndo apenas retorna a questdo dos pastiches, mas utiliza
algumas das palavras que encontramos no exercicio de escrita criativa favorecendo o dialogo
entre os referidos textos. Se no trecho que citamos do pastiche de Flaubert, o narrador diz que
a fala do advogado de Lemoine tinha um fluxo corrente, em que “seus periodos seguiram
continuamente, como as dguas de uma cascata, como uma fita a se desenrolar”, no artigo, o
critico menciona que a particularidade sintatica do escritor de Madame Bovary, garantida por

um uso diferencial da conjuncdo e, gera uma frequéncia ritmica continua — um fluxo — em que

133 Cf. PROUST, Marcel. 1919. p.13. (Ele havia comecado um tom de empatia, falou por duas horas, parecia
dispéptico, e cada vez que ele disse que "o senhor presidente” estava caindo em um estado de reveréncia téo
profundo que parecia uma jovem diante de um rei, um didcono deixando o altar. Foi terrivel para Lemoine, mas a
elegancia das formulas suavizava a aspereza da acusacao. E seus periodos seguiram continuamente, como as aguas
de uma cascata, como uma fita a se desenrolar. Por um momento, a monotonia de seu discurso era tal que ele ndo
se distinguia do siléncio, como a vibragdo de um sino que persiste, como um eco que se enfraquece... Traducéo
nossa)

134 Cf, PROUST, Marcel. 1927. p.170. (“E preciso deixa-la agir por um momento, deixar o pedal prolongar o som,
isto é, fazer um pastiche voluntério, para poder depois disso voltar a ser original, para ndo fazer um pastiche
involuntario por toda a vida. O pastiche voluntério é feito de maneira totalmente espontanea; penso que quando
outrora escrevi um pastiche detestavel, por sinal de Flaubert, ndo me questionei se o canto que ouvia em mim era
devido a repeticao dos imperfeitos ou dos participios presentes. Sem isso, eu nunca poderia té-lo transcrito. E um
trabalho inverso o que realizei hoje, tentando anotar apressadamente algumas particularidades do estilo de
Flaubert.” Tradug&o nossa)
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as sequéncias de ora¢des ndo sdo interrompidas pelas particulas de ligacéo, sendo, portanto, um
continuum de assindetos.

No pastiche, a afirmac¢do de que “a elegancia das formulas suavizava a aspereza da
acusacao”, demonstra a paradoxal relacdo entre a substancia densa e etérea conferida pelos
procedimentos textuais que Proust identifica na composi¢do de Flaubert. Na critica, o autor da
Recherche afirma que “nous les aimons ces lourds matériaux que la phrase de Flaubert souléve
et laisse retomber avec le bruit intermittent d 'un excavateur“**® (“n6s gostamos desse material
pesado que a frase de Flaubert ergue e deixa cair com o barulho intermitente de uma
escavadeira”). Entre os dois textos, as relagdes se ampliam ainda mais, até serem resolvidas por

uma parafrase da questdo tedrica da funcdo dominante que caracteriza a variabilidade literaria:

Heureux ceux qui sentent ce rythme obsesseur ; mais ceux qui ne peuvent s’en
débarrasser, qui, quelque sujet qu’ils traitent, soumis aux coupes du maitre, font
invariablement « du Flaubert », ressemblent & ces malheureux des légendes
allemandes qui sont condamnés a vivre pour toujours attachés au battant d’une cloche.
Aussi, pour ce qui concerne l’intoxication flaubertienne, je ne saurais trop
recommander aux écrivains la vertu purgative, exorcisante, du pastiche.%

A virtude purgativa e exorcista do pastiche esta intimamente relacionada a questéo da
norma. Quando determinados procedimentos se tornam habituais entre os escritores, eles
deixam de ser diferenciais e, portanto, mudam de funcdo dominante para auxiliar. Se todos 0s
escritores comecam a escrever como Flaubert, ndo estdo executando o seu estilo, mas o estilo
de Flaubert. Este, por sua vez, deixa de ocupar uma fungdo no sistema e migra para outra; o
estilo de Flaubert deixa de ser deste escritor e passa a ser de todos 0s outros, torna-se horma.
Entretanto, importa ressaltar a forca coletiva da vida do espirito, pois a experiéncia literaria
sempre nasce a partir de um outro; é através do consumo de um conjunto de textos que um
escritor adquire substancia para produzir o “seu proprio” texto.

Importa esclarecer que ndo se trata exatamente de originalidade, mas de um arranjo
singular desse material textual. Como nos ensina Proust, é preciso realizar o pastiche voluntario
para ndo o realizar involuntariamente durante toda a vida. Assim, através desta negagéo de si
mesmo, Visita-se 0 outro para, ao regressar, estar um pouco mais consciente de si mesmo. No

pastiche, ja somos advertidos de que os escritores que ndo conseguem superar o estilo de

135 Cf. PROUST, Marcel. Ibidem. p.169.

13 PROUST, MARCEL. 1927. p.170. (“Felizes aqueles que sentem esse ritmo obsessor, mas aqueles que dele ndo
podem livrar-se, que, independente do assunto que tratam, submetidos as pausas do mestre, invariavelmente fazem
ao “estilo Flaubert”, como os infelizes das lendas alemas condenados a viver sob o badalo de um sino. Do mesmo
modo, no que diz respeito & intoxicacdo flaubertiana, ndo poderia deixar de recomendar aos escritores a virtude
purgativa, exorcista, do pastiche.” Tradugdo nossa)
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Flaubert tém na sua escrita a marca da mediocridade: “a monotonia de seu discurso era tal que
ele ndo se distinguia do siléncio, como a vibracéo de um sino que persiste, como um eco que se
enfraquece...” No artigo, o critico recupera esta imagem ao nos explicar que os escritores que
ndo conseguem superar seus mestres, sao “como o0s infelizes das lendas alemés condenados a
viver sob o badalo de um sino”.

Os cantos dos escritores que ndo excedem a norma jamais serdo ouvidos, pois seréo
abafados pelas badaladas pesadas de todo o material literario alheio de que ndo conseguem abrir
méo. E mesmo que eles viajem pelas estaces do tempo, ndo conseguirdo perceber a
singularidade da beleza da jovem camponesa que serve café com leite aos viajantes, pois,
excedendo a norma, ela ndo os lembrara de todos os belos rostos que conhecem. Na inaptiddo
para esquecer, sdo incapazes de recordar, escravos do passado condenados a assombrar as

catedrais abandonadas...

2.2 — A verdade inacabada do estilo: a relacdo de tensdo entre a Arte e a Vida na

Recherche.

Agora que demonstramos, a partir do pastiche, como a compreensdo estilistica de Proust
esta relacionada a nocéo de procedimento textual, trataremos de uma dimensao do estilo que é
eminentemente subjetiva. Por diversos fatores mais amplos, como a questdo do fenémeno
incompleto e irreversivel de subjetivacdo da cultura mencionado no capitulo anterior, mas
também, como veremos, por aparentes evidéncias de incoeréncia no ideario estético proustiano,
a dimensdo subjetiva e aparentemente individual do estilo merece nossa aten¢do. Antes de
iniciarmos, é proveitoso mencionar que a segunda parte de Pastiches et Melanges contém textos
consagrados a destruicdao causada pela Primeira Guerra Mundial em Caens, Amiens e Rouen.
O titulo ndo s6 é emblematico, En mémoire des églises assassinées, como também ja aponta
para uma imagem muito significativa ao intento desta parte de nosso texto.

No cenario brasileiro, as cidades histéricas nos ofertam experiéncias analogas para
compreendermos a verdade inacabada do estilo. Em Mariana, Minas Gerais, a igreja de Sao
Pedro dos Clérigos tem uma beleza particular em relacdo as outras muitas igrejas da regido. Sua
construgédo foi iniciada em 1731, mas foi interrompida em 1820, antes de as torres serem
erigidas. Foi retomada no inicio do século XX, mas teve seu projeto radicalmente transformado,
principalmente no que diz respeito ao estilo. Apesar disso, nunca foi totalmente finalizada. Este
inacabamento ndo se tornou apenas um detalhe de sua histéria, mas parte significativa de seu

corpo, afetando, inclusive, sua acepgdo arquitetdnica, logo, estética. Na Franca, a imensa
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catedral de Beauvais, tem, evidentemente em proporc¢es descomunais em relacdo a igreja de
Séo Pedro, uma historia similar. O templo francés teve sua construcéo iniciada em 1225, mas
nunca foi terminado. Seu projeto arquiteténico sofreu mudancas significativas ao longo dos
séculos, inclusive de estilo, passando do romanico para o gotico, até ter sua construcao
definitivamente interrompida. Ao se tornar uma obra de arte inacabada, esta auséncia do que
seria levado a cabo passa a ser constitutiva dos dois templos mencionados; a estrutura ausente
se torna um elemento de significacao, passa a ter um importante valor estético.

O monumental romance Em busca do tempo perdido é uma dessas catedrais inacabadas.
A sua escrita podemos dizer que comecou por volta de 1908 e durou até 1922, ano em que
morre Marcel Proust. Além disso, vale lembrar que a catedral proustiana também foi afetada
pela guerra®®’. Para compreendermos as dimensdes desse inacabamento do estilo, que perpassa
todas as esferas da obra, € preciso tentar perseguir os rastros que nos fornece a escrita
proustiana. Por isso, embora os estudos proustianos apontem que 0 manuscrito correspondente
a Recherche comegou a ser escrito entre 1908 e 1909, a leitura de outros textos do escritor
francés sugere uma génese anterior. Um texto que se aproxima com potencial iluminador do
romance é o ensaio Contre Sainte-Beuve, publicacdo pdstuma (1954) em que, como o préprio
titulo j& expressa, Proust se detém sobre 0 método do critico Charles Augustin Sainte-Beuve
(1804-1869), famoso por vincular o estudo das obras literarias a vida dos autores.

O contexto em que Sainte-Beuve desenvolve seu trabalho favorece este posicionamento.
No século XIX, a biografia exerce um papel quase inconteste, a despeito das criticas de um
Gustave Lanson (1857-1934) em seu repudio ao biografismo, que para ele era uma coletanea
de fatos incoerentes e tediosos. E instigante observar que no século em que o historicismo atinge
seu apice, este dominio de um tipo especifico de verdade, proveniente Unica e exclusivamente
da raz&o'®, parece infectar nfo s6 o discurso do que poderiamos chamar de Ciéncias Humanas,
mas até mesmo o campo das artes. Indiferente de se essa atitude ter sido uma resposta ao
romantismo ou um racionalismo levado as Ultimas consequéncias com o fortalecimento de uma

ciéncia positivista, esta ambiéncia particular do século XIX nao apenas favorece a recep¢do do

137 De acordo com Bernard Brun, em 1916 o manuscrito do que seria Guermantes |1 ja estava pronto, mas o projeto
foi transformado pela guerra, pela interrup¢éo da escrita e pela invencéo da personagem Albertine, que modificaria
radicalmente a estrutura do romance. (Cf. BRUN, Bernard,)

138 Como um prolongamento ou continuidade do Iluminismo, o paradigma historicista — que grosso modo podemos
resumir como a interpretagdo da cultura e da sociedade a partir de sua chave histérica, ou da determinagéo de seu
elemento de historicidade — é a base do biografismo e um representante do império da razdo (logos) sobre outras
forcas constituintes do discurso. Assim, esta dimensdo racional tende a suprimir as demais, como o pathos,
dimensdo emocional e eminentemente ligada ao campo estético, por sua vez, propositiva de outra relagdo com o
tempo. O debate entre verdade da razéo e verdade do coragdo é muito frequente na obra proustiana. Como veremaos,
ele estara relacionado a nogdo de memodria e a fundamentacédo psicanalitica e social do estilo.
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método de Sainte-Beuve, mas aprofunda suas raizes até o estruturalismo vindouro, como

explana Frangois Dosse:

Malgrado essas reticéncias, a biografia se imp6e com curtas informag6es anedoticas
que precedem os excertos das obras, conforme o método de Sainte-Beuve. O género
biografico se funde entdo com a obra e podemos mesmo falar, como Antoine de

Compagnon, de “vidobra” quando o relato da vida se apresenta como explicacdo da
obra.1®®

A “vidobra” se torna, entdo, um conceito tdo enraizado nas analises literarias, que
subsistiria, apesar de algum esforco, em uma abordagem mais socioldgica da literatura — como
a intencdo de um Gustave Lanson — que ja demonstrava algum direcionamento para a
importante participagdo do leitor. Tais raizes foram nutridas pelos retratos literarios de Sainte-
Beuve, que considerava a vida como um pré-requisito para o exercicio da critica: “Posso
apreciar uma obra, mas acho dificil julga-la quando no conheco o proprio homem4®’. Numa
pretensa filiacdo a Plutarco, 0 método em questdo era marcado por um forte principio de
causalidade, de forma que determinado personagem, por exemplo, pudesse ser utilizado para
explicar algum fato historico. Esse movimento sofre uma modulacdo do retrato, que visava
destacar certos tracos, para a biografia, que seria considerada um elemento universal e
indispensavel a todo empreendimento cientifico que tivesse a literatura como objeto. O
historiador francés Hippolyte Taine (1828-1893) adotaria uma via aparentemente um pouco
mais etérea, apesar de se manter submisso as ciéncias naturais, ao propor uma espécie de
dissecacdo das almas. Esta pratica consistiria em uma analise psicolégica com o intuito de
“adivinhar a verdadeira historia, a historia das almas, a profunda alteracdo que sofrem os
coragBes e os espiritos conforme a mutabilidade do meio fisico ou moral onde estdo
inseridos.”**! A literatura so poderia ser explicada a partir de elementos externos a obra, como
0 meio, 0 momento, e até a raca. Sainte-Beuve, que através do ensaio de Proust pode nos parecer
extremamente radical, apresenta ressalvas quanto as proposi¢des de Taine: “Em se tratando do
homem, ndo convém fazer como fazemos aos animais e as plantas. O homem moral é mais
complexo, possui a chamada liberdade, a qual, em todas as instancias, supde uma grande
mobilidade de combinagdes possiveis.”142
E justamente no sentido dessa liberdade criativa que Marcel Proust se ergue contra

Sainte-Beuve. Muito embora o historiador Francois Dosse ressalte o carater mecanicista que

139 Cf. DOSSE, Frangois. 2009. p.81.

140 Cf. 1dem.

141 Cf. TAINE, Hippolyte, 1909. p.6. apud DOSSE, Frangois. Ibidem. p.83.

142 Cf. SAINTE-BEUVE, Nouveaux Lundis. apud DOSSE, Francois. lbidem. p.81 — 84.
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nos legaria a critica proustiana ao refutar Sainte-Beuve, um exame mais atento do ensaio
proustiano poderia revelar a tensdo em curso que o autor da Recherche pretendia tutelar com
sua invectiva. Primeiramente — e aqui retornamos a um ponto ja mencionado — a pesquisa por
uma origem de Em busca pelo tempo perdido revela pontos interessantes ao contrastarmos, por
exemplo, passagens do ensaio de Proust com episodios que podemos ter como chaves-mestras
do seu romance. A famosa passagem da madeleine, antes mesmo de ser madeleine, ja “existia”

em Contre Sainte-Beuve, com algumas diferencas e com a reflexdo um pouco menos elaborada:

Chaque jour j’attache moins de prix a I’intelligence. Chaque jour je me rends mieux
compte que ce n’est qu’en dehors d’elle que I’écrivain peut ressaissir quelque chose
de nos impressions, c’est-a-dire atteindre quelque chose de lui-méme et la seule
maticére de 1’art. Ce que ’intelligence nous rend sous le nom de passé n’pas lui. En
réalité, comme il arrive pour les ames des trépassés dans certaines légendes
populaires, chaque heure de notre vie, aussitot morte, s’ incarne et se cache en quelque
objet matériel. Elle y reste captive, a jamais captive, & moins que nous ne
reencontrions I’object. A travers ui nous la reconnaissons, nous 1’appelons, et elle est
délivrée. L’objet ou elle se cache — ou la sensation, puisque tout objetpar rapport a
nous est sensation -, nous pouvons trés bien ne le rencontrer jamais. Et ¢’est ainsi qu’il
y a des heures de notre vie qui ne ressusciteront jamais. C’est que cet objet est si petit,
si perdu dans le monde, il y a si peu de chances qu’il se trouve sur notre chemin! Il y
a une maison de campahne ou je passé plusieurs étés de ma vie. Parfois je pensais a
ces étés, mais ce n’étaient pas eux. Il y avait grande chance pour qu’ils restent a jamais
morts pour moi. Leur résurrection a tenu, comme toute les résurrection, a un simple
hasard. L’autre soir, étant rentré glacé par la neige, et ne pouvant me réchauffer,
comme je m’étais mis a lire dans ma chambre sous a lampe, ma vieille cuisiniére me
proposa de me faire une tasse de thé, dont je ne prends jamais. Et le hasard fit qu’elle
m’apporta quelques tranches de pain grillé. Je fis tremper le pain grillé dans la tasse
de thé, et au momentot je mis le pain grillé dans ma bouche et ou j’eus la sensation
de son amollissement pénétré d’un goit de thécontre mon palais, je ressentis un
trouble, des odeurs de géraniums, d’orangers, une sensation d’extraordinaire lumiére,
de bonheur ; je restai immobile, craignant par un seul mouvement d’arréterce qui se
passait en moi et que je ne comprenais pas, et m’atachant toujours a ce bout de pain
trempé qui sembait produire tant de merveilles, quand soudain les cloisons ébranlées
de ma mémoire céderent, et ce furent les étés que je passais dans la maison de
campagneque jai dite qui firent irruption dans ma conscience, avec leurs matins,
entrainant avec eux le défilé, la charge incessante des heures bienheureuses..'*

143 Cf. PROUST, Marcel. 2016. p.43-44. (“Cada dia dou menos valor a inteligéncia. Cada dia acredito mais e mais
que é somente independentemente dela que o escritor pode reabilitar alguma coisa de nossas impressdes do
passado, atingindo assim algo dele mesmo e a Unica matéria da arte. Aquilo que a inteligéncia nos d& sob o nome
de passado ndo é ele. Na verdade, como ocorre com as almas dos mortos em certas lendas populares, cada hora de
nossa vida, tdo logo suceda a morte, encarna-se e oculta-se em algum objeto material. E ai permanece cativa, para
sempre cativa, a menos que ndo encontremos o objeto. Através dele nds a encontramos, nds a invocamos, e ela se
liberta. O objeto onde ela se oculta — ou a sensagdo, visto que todo objeto em relacdo a nds € sensacdo — pode
muito bem jamais ser reencontrado. E é por isso que existem horas de nossas vidas que jamais ressuscitaremos.
Acontece que esse objeto é tdo pequeno, tdo perdido no mundo, que sdo tdo poucas as possibilidades de ser
encontrado em nosso caminho! Ha uma casa de campo onde passei muitos veres de minha vida. Por vezes eu
pensava naqueles verdes, mas ndo eram propriamente eles. Havia muitas razfes para que permanecessem mortos
para mim. A ressurrei¢do deles, como todas as ressurei¢des, deveu-se a um simples acaso. Certa noite, tendo
retornado congelado pela neve, e sem conseguir reaquecer-me, pus-me a ler no meu quarto diante da lampada,
quando minha velha cozinheira tomou a iniciativa de me preparar uma Xicara de cha, coisa que nunca bebo. Mas
0 acaso fez com que me trouxesse fatias de pdo torrado. Umedeci entdo o pao torrado na xicara de cha e, no
momento em que coloquei o pdo torrado na boca, experimentei contra o palato a sensagdo de seu amolecimento,
penetrado pelo gosto do chd; invadiu-me entdo uma emocéo, odores de geranios, laranjeiras, uma sensagdo de
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Além da desvalorizacdo da inteligéncia em relagdo a uma verdade emocional que ja
podem ser contemplados nessa passagem, tal como a importante nocdo de acaso proustiana
(destacamos o fato de o cha com torradas, e ndo madeleines, ser servido pela velha cozinheira,
e ndo pela mae do heroi, como no romance. E importante ressaltar também que, neste texto, os
signos sensoriais — de acordo com a classificacdo deleuzianal** — tém alguma superioridade. A
sensacdo se torna uma porta para 0 passado, ja que 0 que parece produzir 0 reencontro com a
casa de verdo € o pedaco de pdo umedecido. A busca na Recherche possui simultaneamente um
movimento mais cauteloso e incisivo, 0 herdi se interroga se a magia da memoria estaria no cha
e a partir da certeza de que ndo poderia recuperar o passado em si, ele admite a relacdo entre

criar e rememorar 0 passado, o signo da arte esta acima de todos 0s outros:

Il y avait déja bien des années que, de Combray, tout ce qui n’était pas le théatre et le
drame de mon coucher, n’existait plus pour moi, quand un jour d’hiver, comme je
rentrais a la maison, ma mére, voyant que j’avais froid, me proposa de me faire
prendre, contre mon habitude, um peu de thé. Je refusai d’abord et, je ne sais pourquoi,
me ravisai. Elle envoya chercher um de ces gateaux courts et dodus appelés Petites
Madeleines qui semblent avoir été moulés dans la valve rainurée d’une coquille de
Saint-Jacques. Et bient6t, machinalement, accablé par la morne journée et la
perspective d’un triste lendemain, je portai a me lévres une cuillerée du thé ou j’aivais
laissé s’amollir um morceau de madeleine. Mais a I’instant méme ou la gorgée melée
des miettes du gateau toucha mon palais, je tressaillis, attentif a ce qui se passait
d’extraordinaire en moi. Un plaisir délicieux m’avait envahi, isolé, sans la notion de
sa cause. Il m’avait aussitdt rendu les vicissitudes de la vie indifférentes, ses desastres
inoffensifs, sa briéveté illusiore, de la méme facon qu’opére 1’amour, en me
remplissant d’une essence précieuse: ou plutdt cette essence n’était pas en moi, elle
était moi. J’avais cessé de me sentir médiocre, contingent, mortel. D’ou avait pu me
venir cette puisant joie ? Je sentais qu’elle était liéeau gout du théet du gateau, mais
qu’elle le dépassait infiniment, ne devait pas étre de méme nature. D’ou venait-elle?
Que signifiait-elle? Ou I’appréhender? Je bois une seconde gorgée ou je ne trouve rien
de plus que dans la premiére, une troisiéme qui m’apporte un peu moins que la
seconde. Il est temps que je m’arréte, la vertu du breuvage semble diminuer. Il est
clair que la verité que je cherche n’est pas en lui, mais en moi. I1 I’y a éveillée, mais
ne la connait pas, et ne peut que répéter indéfiniment, avec de moins en moins de
force, ce méme témoignage que je ne sais pas interpréter et que je veuxau moins
pouvoir lui redemander et retrouver intact, a ma disposition, tout a I’heure, pour un
éclaircissement décisif. Je pose la tasse et me tourne vers mon esprit. C’est a lui de
trouver la vérité. Mais comment? Grave incertitude, toutes les fois que ’esprit se sent
dépassépar lui-méme ; quand lui, le chercheur, est tout ensemble le pays obscur ou il
doit chercher et ou tout son bagage ne lui sera de rien. Chercher ? pas seulement :

extraordinaria luz, de felicidade; eu permaneci imével, temendo deter por um s6 momento aquilo que se passava
comigo e que eu ndo compreendia, ligando-me sempre aquele gosto de pdo molhado que parecia produzir tantas
maravilhas, quando de repente os frageis tabiques de minha memoria cederam e foram os verdes passados na casa
de campo que irromperam em minha consciéncia, com suas manhds.” PROUST, Marcel. 1988. Tradu¢do de
Haroldo Hamanzini. p.39 — 40.)

144 Deleuze faz um importante estudo sobre os signos na obra de Marcel Proust. Os signos da arte sdo 0s que estdo
no topo da hierarquia, sdo 0s mais importantes e tém intima relagdo com a nogdo de verdade e meméria. Cf.

DELEUZE, Gilles. Proust e 0s signos. 1998.
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créer. Il est en face de queleu chose qui n’est pas encore et que sent il peut réaliser,
puis faire entrer dans sa lumiére. 4°

Essa diferenca entre o alimento, que passa de um simples p&o torrado para uma
madeleine, e entre a pessoa que serve o alimento, da servical para a mae, sdo pontos que podem
impelir o analista para uma interpretacdo construida com elementos biogréaficos e, portanto,
relativamente externos a escritura proustiana. Uma das mais famosas interpretagdes com essa
orientacdo é a de Julia Kristeva que, em Le temps sensible: Proust et l’experience littéraire
(1994), examina as relag@es intertextuais com um viés psicanalitico e correlaciona o amor pela
mée a problematica do incesto. Para além dos pormenores dessa questdo, é importante refletir
sobre a propria possibilidade de retorno ao passado, que para Proust seria impossivel (para ele
sO do acaso dependia que uma esséncia do passado fosse liberta para n6s, mas ndo o passado
em si). Dessa forma, é plausivel que a auséncia da figura materna tenha disparado o gatilho da
escrita proustiana em primeira pessoa, entretanto, é coerente considerar a subversdo do que
chamaremos de estrutura interna de verdade da obra de arte quando submetemos a
interpretacdo aos fatos extraliterarios.

Ainda que a interpretacdo busque se munir de outros dados colhidos dentro da propria
obra, potencializando-o0s, como seria possivel, levando em conta que um dos romances —
Francoais Le Champi (1848), de George Sand — que a mae do personagem-narrador, Marcel,
lia para ele, quando ficava em seu quarto, tinha como personagem uma Madeleine, é importante

considerar em que medida este direcionamento exocéntrico ndo subverte as j& mencionadas

145 Cf. PROUST, Marcel. 1999. p.44-45. (“Muitos anos se passaram que, de Combray, tudo quanto nio fosse o
teatro e o drama do meu deitar ndo mais existia para mim, quando, por um dia de inverno, ao voltar para casa,
vendo minha mée que eu tinha frio, ofereceu-me cha, coisa que era contra meus habitos. A principio recusei, mas,
ndo sei por qué, terminei aceitando. Ela mandou buscar um desses bolinhos pequenos e cheios chamados
madalenas e que pareceram moldados na valva estriada de uma concha de sdo Tiago. Em breve, maquinalmente,
acabrunhado com aquele triste dia e a perspectiva de mais um dia tdo sombrio quanto o primeiro, levei aos labios
uma colherada de ché onde deixara amolecer um pedaco de madalena. Mas no mesmo instante em que aquele gole,
de envolta com as migalhas do bolo, tocou meu paladar, estremeci, atento ao que se passava de extraordinario em
mim. Invadira-me um prazer delicioso, sem no¢do de sua causa. Esse prazer logo me tornara indiferente as
vicissitudes da vida, inofensivos seus desastres, iluséria sua brevidade, tal como o faz o amor, enchendo-me de
uma preciosa esséncia: ou, antes, essa esséncia ndo estava em mim, era eu mesmo. Cessava de me sentir mediocre,
contingente, mortal. De onde me teria vindo aquela poderosa alegria? Senti que estava ligada ao gosto do cha e do
bolo, mas que o ultrapassava infinitamente e ndo devia ser da mesma natureza. De onde vinha? Que significava?
Onde aprendé-la? Bebo um segundo gole que me traz um pouco menos que o primeiro. E tempo de parar, parece
que esta diminuindo a virtude da bebida. E claro que a verdade que procuro nio esta nela, mas em mim. A bebida
a despertou, mas ndo a conhece, e s6 o que pode fazer € repetir indefinidamente, cada vez com menos forca, esse
mesmo testemunho que ndo sei interpretar e que quero tornar a solicitar-lhe daqui a um instante e encontrar intato
a minha disposig&o, para um esclarecimento decisivo. Deponho a taca e volto para meu espirito, E a ele que
compete achar a verdade. Mas como? Grave incerteza, todas as vezes em que 0 espirito se sente ultrapassado por
si mesmo, quando ele, o explorador, é a0 mesmo tempo o pais obscuro a explorar e onde todo o seu equipamento
de nada lhe servira. Explorar? N&o apenas explorar: criar. Esta diante de qualquer coisa que ainda ndo existe e a
que sé ele pode dar realidade e fazer entrar em sua luz.” Cf. PROUST, Marcel. 2006. Tradugdo de Mério Quintana.
p. 71-72))
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estruturas internas de verdade da obra. A mesma ressalva é valida quando consideramos a
hipotese de Michel Schneider: de que a invectiva proustiana, Contre Sainte-Beuve, teria como
motivacao principal a omissdo da homossexualidade de Marcel Proust. Também é importante
ressaltar que a propria escolha por George Sand alude a questdo de género e sexualidade,
reforcando a hipdtese biografista. Além de o nome corresponder ao pseudénimo da baronesa
de Dudevant, a escritora francesa Amandine Aurore Lucile Dupin (1804-1876), & importante
destacar que ela tinha habitos excéntricos para sua época, como usar roupas masculinas.

Em sentido oposto, este signo também pode ser interpretado a partir de seus tracos
estéticos. No célebre episodio do Caminho de Swann, o narrador diz que as pequenas
madeleines pareciam terem sido moldadas na valva estriada de uma concha de S&o Tiago. A
concha que representa 0 milagre do caminho para os peregrinos que fardo o percurso de
Santiago de Compostela também é o simbolo inaugural a partir do qual o herdi da Recherche
tem a revelagdo que lhe permitira cruzar os caminhos. Além disso, é importante destacar que,
ao dotar um objeto tdo corriqueiro de anima (alma), Proust esta retomando um procedimento
estilistico atribuido a Flaubert, como aponta Philippe Willemart: “O poder dado aos objetos faz
lembrar uma vez mais o estilo de Flaubert em Salammbé onde as montanhas se mexem, assim
como o exército de Hamilcar quando é preciso que a narrativa avance.”'*® Na perspectiva do
estilo como procedimento textual, a intertextualidade se concentra na correlacéo de elementos
da série literéaria (por exemplo, o procedimento de Proust e de Flaubert), o que, acreditamos,
favorece a autonomia estética da Busca. Obviamente, as duas interpretacfes — seja a com base
estrita na série literaria e ou a que busca a correlacdo com elementos de outras séries, como a
historica, biografica, etc. — ndo sdo excludentes, apenas diferentes e, por conseguinte,
demandam leituras e leitores de interesses distintos.

De todo modo, se Proust tentou ou ndo esconder sua sexualidade da mé&e, muito embora
0 psicanalista argumente que essa motivacdo fica evidente em Contre Sainte-Beuve, é
importante salientarmos que o referido texto é publicacdo péstuma; como ja demonstramos na
correlagéo entre as duas passagens, a cena de madeleine foi remodelada em Du c6té de chez
Swann (publicado em 1913), o que dilui o argumento como prova derradeira da omissdo da
sexualidade como motriz da alteracdo textual. Aliés, a célebre passagem tem correspondéncias
internas na propria Recherche. Elas, por sua vez, alimentam moderadamente a tese proustiana

de separacdo entre escritor e narrador em funcdo de uma liberdade criativa.

146 Cf. WILLEMART, Philippe. 2000. P.54
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No artigo A propos du style de Flaubert, Proust refuta os leitores, alguns até letrados,
que dizem que as migalhas da madeleine remetem a ele, " ou du moins rappellent au narrateur
qui dit 'je' et qui n’est pas toujours moi... "**’. A faléncia do pacto autobiografico*® fica evidente
qguando a dimensdo enunciativa aponta para o aspecto ambivalente da mimese. Se o escritor cria
a partir da realidade, ele altera esta mesma realidade para que seu material adquira
conformidade ao seu fim. Do ponto de vista enunciativo, a partir do momento que ele diz eu,
pouco importa se o0 narrador tem 0 mesmo nome do escritor, pois "imediatamente, desde que
ele se declara locutor e assume a lingua, ele implanta o outro diante de si, qualquer que seja o
grau da presenca que ele atribua a este outro."'4°

H& correspondéncias textuais na Recherche que demonstram como essa mesma
liberdade criativa € capaz de ampliar o poder de significacdo mediante seu efeito de
inacabamento, tem como eixo conceito aqui muito importante para nos: o estilo. Uma delas € a
cena da morte de Bergotte, que se encontra duas mil paginas depois da madeleine, no quinto
volume da obra, La prisonniere. Bergotte é o personagem-escritor que Marcel adorava ler
guando jovem. Entretanto, ao conhecé-lo pessoalmente, o herdi sofre uma espécie de frustracgéo,
pois a pessoa ndo correspondia ao autor admirado. Embora persista no seu intento contra a
submissdo da obra a vida do artista — o que € nitido, haja vista a declarada aversao de Proust ao
método de critica proposto por Sainte-Beuve —, o herdi se esforca em afastar-se do idolo quando
adulto.

17 ("ou ao narrador que diz eu e nem sempre sou eu...") Cf. PROUST, Marcel. Op. Cit. 1927..p.175

148 Em O Pacto Autobiografico (na versdo de 1975), Philippe Lejeune, define a autobiografia como uma narrativa
retrospectiva que uma pessoa faz de sua propria existéncia observando aspectos textuais como forma da linguagem,
assunto tratado, situacdo do autor e posicdo do narrador. Como constatamos na resposta de Proust, estes dois
ultimos séo os mais problematicos. Neste sentido, € importante uma atitude capital na teorizagéo do pacto: separar
a autobiografia do que ele chama de seus géneros vizinhos, que seriam as memorias, biografia, romance pessoal,
poema autobiogréafico, diério, autorretrato ou ensaio. Géneros que, na Recherche, tém suas fronteiras totalmente
violadas, como nos indicou Walter Benjamin. Dentre esse esforco de Lejeune em erguer as trincheiras, vale
mencionar duas distingBes muito importantes: entre romance e autobiografia, e entre autobiografia e biografia.
Lejeune parte das no¢des de enunciado e enunciacao de Benveniste até as categorias narrativas de Gérard Genette
(narrativa heterodiegética, autodiegética, etc). O grande problema é a compactagdo da nogdo de enunciado e
enunciacdo, que ele faz apontando uma contradi¢do em Benveniste e que o possibilita sustentar o pacto com 0s
elementos: autor, narrador e personagem. Na necessidade de distingdo entre a pessoa gramatical e a identidade
remetida pela pessoa gramatical, o autor do pacto intenta erigir uma muralha entre a realidade discursiva e a
realidade fisica. E justamente para dar solugio a este impasse, ainda que aparente, que Lejeune aponta para 0s
nomes préprios e a condi¢do de autoria, valendo-se da nogdo de contrato social e apoiando-se em classificagfes
editoriais. Na ocasido, ele evoca como exemplo “Em busca do tempo perdido”, alegando que h4 uma tendéncia
dos leitores em confundir escritor com o narrador, porque o pacto ndo estava bem marcado no inicio do romance
e ha apenas um enunciado obscuro que parece atribuir ao narrador-personagem o nome Marcel, um dos nomes de
Proust. Por fim, na segunda versdo do Pacto Autobiografico (2001), o autor revé varios pontos de sua teoria, e
admite que a questdo dos nomes proprios era binaria e ndo contemplava uma posicao possivel, de 0 nome referir-
se a um e outro a0 mesmo tempo. Além disso, atribui ao estilo a capacidade de turvar a realidade, de adultera-la,
enfraquecendo a ideia de um contrato social de leitura e guiando o leitor para o terreno onirico do imaginario, onde
muitos sentidos s&o possiveis. Cf. LEJEUNE, Philippe. 2014.

149 Cf BENVENISTE, Emile. 2006. p.84.
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No episddio que se conecta a madeleine, Bergotte esta doente e ndo pode sair de casa.
Mesmo assim, toma ciéncia de uma exposi¢do em que se encontra um quadro de Jan Vermeer
van Delft (1632-1675), e tal como o proprio Proust, o personagem também é apaixonado por
pintura. Ao ler no jornal uma critica em que ¢ abordado um detalhe especifico de “Vista de
Delft”, Bergotte resolve sair para visitar essa exposi¢ao, pois, embora tenha Vermeer como seu
pintor predileto, ele ndo se lembra do referido detalhe. J& no museu, Bergotte ndo se sente bem,
padece de tonturas. Julga, porém, que € devido a uma indigestdo, ja que havia almocado antes
de sair: comera algumas batatas cozidas. Esse erro de diagndstico sobre si mesmo € importante
para a conducdo da cena a revelacdo inesperada. Ele passa por algumas pinturas e tem a
impressao da “secura e da inutilidade de uma arte tao facticia”, e quando finalmente chega
diante de VVermeer; como que epifania, redescobre em momento de iluminacéo a tela ja ha muito

por ele conhecida:

Enfin il fut devant le Ver Meer qu'il se rappelait plus éclatant, plus différent de tout
ce qu'il connaissait, mais ou, gréce a l'article du critique, il remarqua pour la premiére
fois des petits personnages en bleu, que le sable était rose, et enfin la précieuse matiére
du tout petit pan de mur jaune. Ses étourdissements augmentaient; il attachait son
regard, comme un enfant a un papillon jaune qu'il veut saisir, au précieux petit pan de
mur. “C'est ainsi que j'aurais dii écrire, disait-il. Mes derniers livres sont trop secs, il
aurait fallu passer plusieurs couches de couleur, rendre ma phrase en elle-méme
précieuse, comme ce petit pan de mur jaune.” Cependant la gravit¢ de ses
étourdissements ne lui échappait pas. Dans une céleste balance lui apparaissait,
chargeant I'un des plateaux, sa propre vie, tandis que l'autre contenait le petit pan de
mur si bien peint en jaune. 1l sentait qu'il avait imprudemment donné le premier pour
le second. “Je ne voudrais pourtant pas, se disait-il, étre pour les journaux du soir le
fait divers de cette exposition.” Il se répétait: “Petit pan de mur jaune avec un auvent,
petit pan de mur jaune.” Cependant il s'abattit sur un canapé circulaire; aussi
brusquement il cessa de penser que sa vie était en jeu et, revenant a l'optimisme, se
dit: “C'est une simple indigestion que m'ont donnée ces pommes de terre pas assez
cuites, ce n'est rien.” Un nouveau coup l'abattit, il roula du canapé par terre, ou
accoururent tous les visiteurs et gardiens. Il était mort. Mort a jamais? Qui peut le
dire? 10

150 Cf. PROUST, Marcel. 1999. p.1743. (“Enfim chegou diante de Vermeer, de que se lembrava como sendo mais
luminoso, mais diferente de tudo que conhecia, mas onde, gracas ao artigo do critico, reparou pela primeira vez
numas figurinhas vestidas de azul, na tonalidade cor-de-rosa e finalmente na preciosa matéria do pequenino pano
de muro amarelo. As tonteiras aumentavam; ndo tirava os olhos, como faz 0 menino com a borboleta amarela que
quer pegar, do precioso panozinho de muro. “Assim é que eu deveria ter escrito”, dizia consigo. “Meus ultimos
livros sdo demasiados secos, teria sido preciso passar varias camadas de tinta, tornar a minha frase preciosa em si
mesma, como este panozinho de muro.” Nao lhe passava, porém, despercebida a gravidade das tonteiras. Em
celestial balanca Ihe aparecia, num prato a sua prdpria vida, no outro o panozinho de muro tdo bem pintado de
amarelo. Sentia Bergotte, que imprudentemente arriscava o primeiro pelo segundo. “Néo gostaria nada”, disse
consigo, “de vir a ser para os jornais mais tarde a nota sensacional dessa exposi¢do”. Repetia para si mesmo:
“Panozinho de muro amarelo com alpendre suspenso, panozinho de muro amarelo”. Nisso deixou-se cair
subitamente, num canapé circular; subitamente também, deixou de pensar que estava em jogo a sua vida e,
recobrando o otimismo, disse consigo: “E uma simples indigestio causada por umas batatas mal cozidas, ndo ha
de ser nada”. Nova crise prostrou-0, ele rolou do canapé ao chdo, acorreram todos 0s visitantes e guardas. Estava
morto. Morto para sempre? Quem o podera dizer?”” Cf. PROUST, Marcel. Traducdo de Manuel Bandeira e Lourdes
Souza de Alencar; 2011. p. 212-213.)
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Primeiramente, é importante destacar que esta passagem se conecta as ja citadas do
ensaio e do romance por um dado textual: “Morto para sempre. Quem o podera dizer?” Além
dos elementos ja mencionados, a relacéo criativa com o passado atraves de uma revelagdo quase
magica, epifanica, como ja o adiantei, que conduz Bergotte a compreenséo do estilo e que, na
passagem da Madeleine, corresponde ao: “Explorar? Nao apenas explorar, criar.”. Focalizando
a transformacéo que o episddio da madeleine sofre ao considerarmos o ensaio Contre Sainte-
Beuve, ainda que apenas de forma elucidativa, como uma espécie de prototexto, e também, a
jornada iniciatica que tanto o her6i quanto o escritor se langam sob o signo da concha de Séo
Tiago, podemos inferir que o préprio Marcel Proust realizou a revelacdo de Bergotte. Este
indicio, em alguma proporcédo, aponta para a dimensdo subjetiva do estilo; um vinculo entre
procedimento textual e experiéncia individual do escritor.

Se nos atentarmos para o evidente enriquecimento da escrita proustiana, que no ensaio
ndo se encontra tdo ornada como no romance, a senda inicidtica pela qual caminham o
protagonista e o escritor do romance se explicita. Ao compreendermos que por trds do
“panozinho de muro amarelo” se escondem os segredos da cria¢ao, que consistem basicamente
em acrescentar “mais tinta”, ou seja, em revestir a linguagem com o trato do estilo, que por sua
vez tem uma intima relacdo com um exercicio de memaria (por isso esta ligada a madeleine),
justificamos, entdo, nossa inferéncia de que o proprio autor levou a cabo essa orienta¢do. Ainda
sobre o estilo, € importante mencionar que o trabalho do detalhe, ou seja, do panozinho de muro
amarelo que Bergotte contempla, representa uma proficua discussdo sobre representacdo da
realidade, pois o quadro de Vermeer, se de longe € tdo perfeito que parece até uma fotografia,
um zoom no panozinho de muro amarelo o revela quase como um borréo, uma sobreposicao de
tinta, que na atual linguagem digital poderia ser comparada aos pixels.%!

Reforcando a impressao de que a figura do préprio Proust se funde a de Bergotte nesse
episodio, sobrevém a consciéncia de que talvez a melhor maneira para representar a realidade
seja satura-la dela mesma, ou seja, reforcar o artificio, preencher a linguagem com o estilo.
Sobre esse aspecto, podemos ir além do ensaio; o primeiro romance de Marcel Proust, também
publicado postumamente, remonta a juventude do escritor, mas mesmo com 784 paginas, Jean
Santeuil é abandonado. N&o obstante, € instigante o fato de que nesta obra, embora a narragéo
seja em terceira pessoa, ela possui um carater predominantemente autobiografico que

funcionava como Unico eixo estruturador do romance. Muito provavelmente esta limitag&o foi

151 Oportunamente, discutiremos essa relagdo — muito importante — entre a pintura e o estilo literario de forma mais
detalhada.
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a que motivou o abandono, pois carecia de ser revestida pelo estilo, a transcendéncia da
substancia da vida a obra de arte, ja que o elemento autobiografico da obra corresponderia mais
a copia que a criacdo.

Para além das verdadeiras razdes, das quais s6 temos indicios, em 1899 Proust renuncia
a este projeto e se entrega a algo totalmente novo: a traducdo de L'a Bible d’Amiens e Sesame
et le lys, do critico britanico John Ruskin (1819-1900). O referido projeto de traducao nasceu a
partir de um estudo critico em que o objetivo era apenas redigir o prefacio a Bible d'Amiens.
Entretanto, apesar do inglés precario, esse pequeno trabalho torna-se um ambicioso projeto de
traducdo que Ihe consumiria 6 anos. Desse intento nascem textos como o que encontramos na
segunda parte de Pastiches et melanges: Journées de lecture. Da mesma forma em que, no
inicio das "Jornadas de leitura", Proust valoriza essa atividade como fonte de experiéncia®?,
ndo podemos dizer que a traducdo de Ruskin tenha sido um desvio do caminho de romancista.
Além das reflexGes sobre arte e estética, o dialogo com a critica de arte ampliou seu
conhecimento sobre arquitetura e catedrais, aprofundando a ampla discussdo do tema que
encontramos por toda a Recherche. Sem falar na propria traducéo, exercicio que possibilitou
um amadurecimento via reflexdo sobre a escrita. Nas palavras de Jean Yves Tadié: "La plume
qui acommence Jean Santeuil ne ressemble guere a celle qui traces les premieres lignes de "Sur
la lecture”. (A pluma que comecou Jean Santeuil ndo mais se parece com aquela que traca as
primeiras linhas de Sobre a leitura.)'®

O rompimento com a fronteira entre 0s géneros € a grande marca do empreendimento
de Marcel Proust ap0s os estudos sobre Ruskin. Em Contre Sainte-Beuve, estudo critico e cena
de ficcdo estdo unidos numa proposta completamente diversa, 0 que, mais que confirmar a
afirmacéo de Walter Benjamin sobre as fronteiras dos géneros no romance, nos demonstra que
esta tendéncia era anterior a Busca do tempo perdido A partir de uma imagem corriqueira de
uma conversa entre mae e filho, Proust se ergue contra o biografismo, questionando a
possibilidade de um retorno ao passado pelas vias da inteligéncia e a submisséo das obras de
arte a razdo instrumental. Acreditamos, inclusive, que a perda de autonomia da obra de arte é a
manifesta preocupacdo do escritor, a despeito do que afirma Schneider, ja que Proust ndo se

mostra tdo preocupado em negligenciar a homossexualidade. Esta, por sua vez, ndo passa

152 No referido texto, Proust afirma que: I/ n’y a peut-étre pas de jours de notre enfance que nous ayons si
pleinement vécus que ceux que nous avons cru laisser sans les vivre, ceux que nous avons passés avec un livre
préféré. ("Nao ha dias de nossa infancia em que tivemos tanta experiéncia como aqueles que pensavamos ter
deixado de viver, aqueles que passamos com um livro preferido." Tradugdo nossa) Cf. PROUST, Marcel. 1919;
p.182.

153 Cf. TADIE, Jean-Yves. In PROUST, Marcel. 1987. p.24-25.
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despercebida em sua obra, que, importa mencionar, € um dos colossais do canone que talvez
melhor discuta o homoerotismo, com especial cuidado e trato filosofico, basta ler o ensaio
contido em Sodome et Gomorrhe. Considerando estes pontos, concluimos que a malha de textos
que precede a Recherche, tanto os ensaios quanto o extenso volume de cartas, ndo sO sédo
possiveis de serem mobilizados na abordagem da obra literdria, como constituem importante
tesouro critico. Entretanto, acrescentamos a esta afirmacgdo importante ressalva: para este tipo
de abordagem, deve ser respeitada uma espécie de ética em relacdo ao monumento cultural que
constitui a Recherche, preservando, assim, sua autonomia estética®®.

Neste sentido, a bildung proustiana nos oferece interse¢des proficuas entre a vida e a
arte. Se ndo cedemos ao impulso determinista de encontrar correspondéncias fechadas, exatas,
mas nos abrimos as multiplas possibilidades, podemos facilmente perceber a dinamica que o
estilo confere a Recherche, Se nos atentarmos ao fato de que, Anatole France (1844-1924) era
um dos escritores preferidos do jovem Proust, mas que varios acontecimentos ao longo da vida
afastam os dois escritores, somos tentados a dizer que a relacdo entre o protagonista Marcel e
0 escritor Bergotte refletem esta relagdo. Em um primeiro nivel de analise, esta hipdtese é um
bom ponto de partida, afinal Marcel se decepciona com o escritor que vai morrer diante do
Vermeer. No entanto, ao recordarmos algumas passagens do Caminho de Swann, fica claro que
a questdo ndo é tdo simples assim.

Assim como Ruskin e sua idolatria pela obra de arte afetam o projeto de escrita de Jean
Santeuil, na Recherche, é o esteta Swann que interrompe a leitura do jovem Marcel. Da mesma
forma que o longo periodo em que Proust se dedica as traducdes do critico inglés afetam sua
escrita e enriquecem seu projeto literario, sobretudo com conhecimento sobre catedrais e
reflexBes sobre arte, na narrativa, ao pausar a leitura do protagonista e fazer um comentario
sobre o autor, o profundo conhecedor de obras de arte que jamais chegou ser artista, Swann,

também afeta a relacdo entre o protagonista e seu autor preferido, Bergotte:

Sauf ces jours—la, je pouvais d'habitude, au contraire, lire tranquille. Mais
I'interruption et le commentaire qui furent apportés une fois par une visite de Swann
a la lecture que j'étais en train de faire du livre d'un auteur tout nouveau pour moi,
Bergotteeut cette conséquence que, pour longtemps, ce ne fut plus sur un mur décoré
de fleurs violettes en quenouille, mais sur un fond tout autre, devant le portail d'une
cathédrale gothique, que se détacha désormais I'image d'une des femmes dont je
révais."1%

15 Importante ressaltar que ndo se trata de uma autonomia absoluta, mas de uma autonomia em relagdo a sua
submisséo aos elementos de outras séries, como por exemplo, o biogréfico.

1% Cf. PROUST, Marcel. Recherche. 2016. p.79. (Exceto nesses dias, eu podia entregar-me tranquilamente a
leitura, como de costume. Mas, um dia, a interrup¢do e o comentério de Swann a leitura que eu fazia de um autor
inteiramente novo para mim, Bergotte, tiveram como consequéncia que, por muito tempo, ndo fosse mais sobre
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A passagem, que soa quase como uma alegoria da vida de Proust e da historia da escrita
da Recherche, é importante para compreendermos que Swann altera o entendimento sobre arte,
mais especificamente sobre literatura e estilo, que Marcel tinha antes de ter sua leitura
interrompida e conhecer o comentario desse personagem sobre a obra de Bergotte. Antes de
explorarmos o referido comentério, vejamos o que 0 nosso herdi pensava sobre o escritor.

E instigante que a primeira pessoa a quem Marcel ouviu falar de Bergotte seja Bloch, o
garoto judeu que depois se mostrard um autor de prestigio, mas que néo terd adentrado os saldes
aristocraticos, caminho que o protagonista ja terd4 cursado e extraido sua verdade. Swann
também é um judeu, tem acesso aos salGes e € um celibatario das artes. Esta diferenca no
romance de Proust, destacando a ambivaléncia do tipo, parece aludir ao romance L’Anneau
d'améthyste (1899) de Anatole France. As diferencas e contradi¢des do tipo judeu na Recherche
parecem refutar a representacdo de um judeu cordeiro, como uma apatica vitima social. Por esta
razao, afirmamos que a realidade social aparece no romance proustiano captada sob uma 6tica
muito mais complexa e retorcida, que a ingénua e panfletaria visdo de uma escrita simpléria
jamais poderia captar. Para além dos detalhes desta instigante comparacao que infelizmente ndao
poderemos abordar minuciosamente neste trabalho, apontamos esse cruzamento de dados
apenas para demonstrar que o indicio de uma diferenca de uma questdo comum aos dois
escritores — Proust e Anatole France — reforga a relacdo aparente entre o personagem Bergotte
e o proprio Anatole France.

Antes de explorarmos o que Marcel pensava sobre o estilo de Bergotte, € importante
ressaltar que Bloch causa inquietacdo ao afirmar que "les beaux vers (a moi qui n'attendais
d'eux rien de moins que la révélation de la vérité) etaient d'autant plus beaux qu'ils ne
signifiaient rien du tout."*>® (os belos versos (a mim que nio esperava deles nada menos que a
revelacio da verdade) eram tanto mais belos quanto menos significacdo tivessem."*) E
importante focalizarmos a demarcacdo do narrador de que esperava dos versos nada menos que
a revelacdo da verdade, e que esta revelacdo, muitas paginas depois, no episodio da morte de
Bergotte, serd a favor de acrescentar mais tinta, ampliando as possibilidades de significacdo, e

ndo de uma restricdo de significado, como propde Bloch.

um muro decorado de flores roxas, mas sobre um fundo muito diverso, a entrada de uma catedral gotica, que se
destacasse desde entdo a imagem de uma das mulheres com quem eu sonhava." Cf. PROUST, Marcel. Tradugdo
de Mério Quintana. 2006. p.123-124.)

1% Cf. PROUST, Marcel. 2016. p.80.

157 Cf. PROUST, Marcel. Tradugéo de Mario Quintana. 2006. p.125.
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Finalmente, ao lermos a passagem em que o narrador discorre sobre o estilo de Bergotte,

a relacdo entre o personagem escritor e Anatole France se expandira e diluird simultaneamente:

Mais au sujet de Bergotte il avait dit vrai. Les premiers jours, comme un air de musique
dont on raffolera, mais qu'on ne distingue pas encore, ce que je devais tant aimer dans
son style ne m'apparut pas. Je ne pouvais pas quitter le roman que je lisais de lui, mais
me croyais seulement intéressé par le sujet, comme dans ces premiers moments de
I'amour ol on va tous les jours retrouver une femme a quelque réunion, a quelque
divertissement par les agréments desquels on se croit attiré. Puis je remarquai les
expressions rares, presque archaiques qu'il aimait employer a certains moments ou un
flot caché d'harmonie, un prélude intérieur, soulevait son style ; et c'était aussi a ces
moments—Ila qu'il se mettait a parler du "vain songe de la vie", de "l'inépuisable torrent
des belles apparences”, du "tourment stérile et délicieux de comprendre et d'aimer”,
des "émouvantes effigies qui anoblissent a jamais la facade vénérable et charmante des
cathédrales”, qu'il exprimait toute une philosophie nouvelle pour moi par de
merveilleuses images dont on aurait dit que c'était elles qui avaient éveillé ce chant de
harpes qui s'élevait alors et a I'accompagnement duquel elles donnaient quelque chose
de sublime. Un de ces passages de Bergotte, le troisiéme ou le quatrieme que j'eusse
isolé du reste, me donna une joie incomparable a celle que j'avais trouvée au premier,
une joie que je me sentis éprouver en une région plus profonde de moi—méme, plus
unie, plus vaste, d'ou les obstacles et les séparations semblaient avoir été enlevés. C'est
gue, reconnaissant alors ce méme godt pour les expressions rares, cette méme effusion
musicale, cette méme philosophie idéaliste qui avait déja été les autres fois, sans que je
m'en rendisse compte, la cause de mon plaisir, je n'eus plus I'impression d'étre en
présence d'un morceau particulier d'un certain livre de Bergotte, tracant a la surface
de ma pensée une figure purement linéaire, mais plutot du "morceau idéal" de Bergotte,
commun a tous ses livres et auquel tous les passages analogues qui venaient se
confondre avec lui auraient donné une sorte d'épaisseur, de volume, dont mon esprit
semblait agrandi.t%

A abordagem do estilo de Bergotte executada pelo narrador é muito similar ao feito de
Proust no artigo A propos du style de Flaubert. Ja no inicio ele diz que esta percep¢io nio é

consciente: "como se d& com um trecho de musica que nos arrebatard, mas que ainda nao

1% Cf. PROUST, Marcel. 2016. p.82-83. ("Como se da com um trecho de mdsica que nos arrebatard, mas que
ainda ndo distinguimos, eu nos primeiros dias ndo descobri 0 que tanto deveria amar em seu estilo. Ndo podia
abandonar o romance dele que estava lendo, mas supunha-me unicamente interessado pelo assunto, como nesses
primeiros momentos do amor, em que vamos todos os dias ver uma mulher em alguma reunido, em algum
espetaculo, e julgamos que o que ali nos leva é o atrativo da diversdo. Depois notei as expressfes raras, quase
arcaicas, que gostava de empregar em certos momentos em que uma onda oculta de harmonia, um preludio interior,
agitava-lhe o estilo; e era também nesses momentos que ele se punha a falar do “sonho vdo da vida”, da
“inesgotavel torrente das belas aparéncias”, do “tormento estéril e delicioso de compreender e de amar”, das
“comoventes efigies que enobrecem para sempre a fachada veneravel e encantadora das catedrais”, quando
expressava toda uma filosofia nova para mim, com maravilhosas imagens, que pareciam ter elas préprias
despertado aquele canto de harpas que entéo se elevava e a cujo acompanhamento emprestavam qualquer coisa de
sublime. Uma dessas passagens de Bergotte, a terceira ou quarta que isolei do resto, deu-me uma alegria que néo
se poderia comparar com a que entrava na primeira, uma alegria que senti em uma regido mais profunda de mim
mesmo, mais uniforme, mais vasta, de onde pareciam ter sido retirados os obstaculos e as separagdes. E que,
reconhecendo entdo aquele mesmo gosto pelas expressdes raras, aquela mesma efusdo musical, aquela mesma
filosofia idealista que ja das outras vezes, sem que eu me desse conta, fora a causa de meu prazer, ndo mais tive a
impressao de estar em presenca de um trecho particular de certo livro de Bergotte, que tracasse a superficie de meu
pensamento uma figura puramente linear, mas antes do “trecho ideal” de Bergotte, comum a todos os seus livros
e ao qual todas as passagens analogas que com ele vinham confundir-se teriam dado uma sorte de espessura, de
volume, com que meu espirito parecia ampliado." Cf. PROUST, Marcel. 2006. Tradugdo de Mério Quintana.
p.129-130)
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distinguimos, eu nos primeiros dias ndo descobri o que tanto deveria amar em seu estilo". Se
nos lembrarmos de nossa exposi¢do do artigo sobre Flaubert, ha um momento em que Proust
afirma que, ao realizar um pastiche infeliz desse autor, ndo estava consciente dos elementos que
listou no artigo de critica. Ao mencionar as expressdes arcaicas que agitariam o estilo de
Bergotte, o narrador Marcel se aproxima ainda mais de Proust no referido artigo, ao apontar
para o uso do imperfeito e da conjuncéo e realizado por Flaubert.

Até este momento da andlise, nossas possibilidades ja se ampliaram, 0 personagem
Bergotte apresenta elementos de intersecdo que nos possibilitam relaciona-lo tanto a Anatole
France quanto a Gustave Flaubert. Entretanto, Proust ndo recua em matéria de economia de
sentido e contraria Bloch ao adicionar mais tinta ao seu texto, o que, a0 mesmo tempo que
garante certa autonomia artistica para a dimensdo narrativa, turva nossa visao na tentativa de
dissecar esse trecho do romance em busca de referenciais externos. Essa opacidade da visdo,
uma falta de limite para uma definicdo objetiva dos signos, como se estivéssemos diante de
uma pintura impressionista, é evidente no final da passagem.

O narrador afirma que, em uma das passagens de Bergotte, "a terceira ou quarta que
isolei do resto”, que gerava nele imensa alegria, "onde pareciam ter sido retirados os obstaculos
e as separacdes”, Ihe permitia reconhecer-se no escritor. Entéo, ele explica que, "reconhecendo
entdo aquele mesmo gosto pelas expressoes raras, aquela mesma efusdo musical, aquela mesma
filosofia idealista que ja das outras vezes, sem que eu me desse conta, fora a causa de meu
prazer", ele ja ndo sabia se estava diante de "um trecho particular de certo livro de Bergotte".
Por conseguinte, o narrador afirma que o referido trecho particular, ao romper obstaculos e
fronteiras, ndo mais tracava "a superficie de meu pensamento uma figura puramente linear". Na
verdade, ele estava diante de um trecho ideal, "comum a todos os seus livros e ao qual todas as
passagens analogas que com ele vinham confundir-se teriam dado uma sorte de espessura, de
volume, com que meu espirito parecia ampliado”.

Ora, as passagens analogas que poderiam ser confundidas com um trecho especifico
parecem aludir ao tipo de correspondéncia que o proprio Proust realiza em seu romance. Além
disso, é importante destacar que ao cogitar que elas teriam dado algum tipo de espessura, esta
possibilidade de o narrador, ao tratar do estilo de Bergotte, estar se referindo ao estilo do préprio
Proust é reforcada.

Sobre a espessura, em entrevista concedida ao jornal Le Temps, em 14 de novembro de
1913, portanto, antevespera da publicacdo do Caminho de Swann, Proust faz uma distin¢éo a
partir de uma analogia com a geometria, entre psicologia plana e psicologia espacial. Assim é

que ele explica que sua concepcdo de romance depende do volume, ou se preferirmos, da



76

espessura. Esta, por sua vez, estd intimamente relacionada a uma experiéncia temporal distinta,
que suplanta uma cronologia retilinea e esta, além de colocar o tempo desordenado em uma
linha reta, evoca uma dindmica peculiar para a relagcédo entre tempo e narrativa.

A relacdo com a experiéncia do tempo nesta afirmacéo sobre o estilo de Bergotte se
localiza na escolha verbal por "teria dado uma sorte de espessura™ (auraient donné une sorte
d'épaisseur). O efeito almejado, de espessura, poderia ter sido alcancado mediante um
determinado ajustamento de circunstancias. Entretanto, a opcdo pelo condicional (auraient)
submete o efeito a um conjunto de escolhas estilisticas que talvez, no momento em que Marcel
tece aquelas consideragdes, Bergotte ainda ndo as teria realizado. Talvez ele so as realizaria, ou
teria conhecimento delas, no momento de sua morte; "assim é que eu deveria ter escrito...",
disse a si mesmo antes de morrer.

Em face dessas consideracfes, acrescentamos o proprio Proust ao conjunto de
possibilidades correlacionais que pairam sobre o personagem Bergotte. Como ressaltamos
anteriormente, mais que determinar quem seria o equivalente do personagem no mundo da vida,
0 gue seria uma visdo empobrecedora do procedimento textual levado a cabo pelo autor da
Recherche, é interessante perceber tais relagdes numa dindmica movente que nos revelara e/ou
nos confirmara alguns indicios sobre a verdade proustiana do estilo. Para compreendermos
como a questdo se amplia, € necessario observarmos como Bergotte € recebido por outros, além

do personagem-narrador:

Je n'étais pas tout a fait le seul admirateur de Bergotte ; il était aussi I'écrivain préféré
d'une amie de ma mere qui était trés lettrée ; enfin pour lire son dernier livre paru, le
docteur du Boulbon faisait attendre ses malades ; et ce fut de son cabinet de
consultation, et d'un parc voisin de Combray, que s'envolérent quelques—unes des
premieres graines de cette prédilection pour Bergotte, espéce si rare alors,
aujourd'hui universellement répandue, et dont on trouve partout en Europe, en
Amérique, jusque dans le moindre village, la fleur idéale et commune. Ce que I'amie
de ma mere et, parait—il, le docteur du Boulbon aimaient surtout dans les livres de
Bergotte c'était, comme moi, ce méme flux mélodique, ces expressions anciennes,
quelques autres trés simples et connues, mais pour lesquelles la place ou il les mettait
en lumiére semblait révéler de sa part un godt particulier ; enfin, dans les passages
tristes, une certaine brusquerie, un accent presque rauque. Et sans doute lui—méme
devait sentir que la étaient ses plus grands charmes. Car dans les livres qui suivirent,
s'il avait rencontré quelque grande vérité, ou le nom d'une célebre cathédrale, il
interrompait son récit et dans une invocation, une apostrophe, une longue priére, il

donnait un libre cours a ces effluves qui dans ses premiers ouvrages restaient
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intérieurs a sa prose, décelés seulement alors par les ondulations de la surface, plus
douces peut—étre encore, plus harmonieuses quand elles étaient ainsi voilées et qu'on
n'aurait pu indiquer d'une maniére précise ou naissait, ou expirait leur murmure. Ces
morceaux auxquels il se complaisait étaient nos morceaux préférés. Pour moi, je les

savais par coeur. J'étais décu quand il reprenait le fil de son récit.*>®

A amiga da mée de Marcel ndo encontrou Bergotte na sala de espera de um consultério
por acaso. Ao menos, ndo dessa sorte de acaso em que relacionamos com a nocao de tempo
grego kairos nas passagens da Madeleine e da morte de Bergotte, ou seja, quando a
oportunidade se une a aptiddo para realizar algo que fora espiritualmente cultivado. O acaso
desta passagem € o de seu significado corrente, tem mais a ver com uma abundancia de oferta
e trivialidade que com a sorte de uma oportunidade especifica. Ela o encontrou ali porque, assim
como Anatole France a época de Proust, Bergotte era um escritor da moda. Como estamos
diante de um ponto que permite multiplas interpretacfes, precisamos visitar todas as camadas
de tinta que nos possibilita a pintura proustiana desse devir.

Por ser um escritor de sucesso, Bergotte se apresenta, nesta passagem, primeiro como
Anatole France. O curioso é que, se nos atentamos para o fato de os procedimentos estilisticos
apontados pelo narrador remeterem ao texto sobre o estilo de Flaubert, a impressao de que
Bergotte/Anatole France serem escritores de sucesso sustenta a hipdtese de uma critica muito
sutil e superior a de uma simples idolatria juvenil. A admiracdo do narrador, nesse momento da
narrativa em que Bergotte ainda ndo aprendeu como deveria ser escrito, € uma evidéncia de que
ele préprio, Marcel, ainda ndo aprendeu a verdade do estilo. Em outras palavras, € como se
Proust remetesse a experiéncia do pastiche e fizesse ndo apenas uma critica ao seu idolo do

passado, Anatole France, ou ao que seria o idolo do passado para o narrador da Recherche, no

159 Cf. PROUST, Marcel. 2016. p.83 ("Né&o era eu o Gnico admirador de Bergotte; também era o escritor predileto
de uma amiga de minha mae, muito letrada; enfim, para ler seu ultimo livro publicado, o dr. Du Boulbon fazia os
clientes esperarem; e foi de seu consultério médico, e de um parque préximo de Combray, que voaram algumas
das primeiras sementes dessa predilegdo por Bergotte, espécie tdo rara entdo, hoje universalmente espalhada, e de
gue se encontra por toda parte na Europa, na América, até na menor aldeia, a flor ideal e comum. O que a amiga
de minha mae amava nos livros de Bergotte, e também, ao que parecia, o dr. Du Boulbon, era 0 mesmo que a mim
me encantava, aquele mesmo fluxo melddico, aquelas expressdes antigas, e outras muito simples e conhecidas,
mas que, pelo lugar em que as punha em evidéncia, pareciam revelar de sua parte uma predilecdo particular; enfim,
nas passagens tristes, certa brusquidao, um acento quase rouco. E sem dlvida ele proprio devia sentir que ali estava
seu maior encanto. Pois nos livros que se seguiram, ante alguma grande verdade, ou 0 nome de uma catedral
famosa, ele interrompia a narrativa e, com uma invocagdo, uma apoéstrofe, uma longa prece, dava livre curso
aqueles eflivios que, em suas primeiras obras, permaneciam interiores a sua prosa, revelados unicamente pelas
ondulagdes da superficie, e talvez ainda mais suaves, mais harmoniosos quando assim velados e quando néo se
poderia indicar de modo preciso onde nascia e onde expirava seu murmdrio. Esses trechos em que ele se comprazia
eram nossos trechos prediletos. Quanto a mim, sabia-os de cor. Ficava decepcionado quando ele retomava o fio da
narrativa." Cf. PROUST, Marcel. Tradugdo de Mario Quintana. 2006. p.130)
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caso 0 personagem escritor Bergotte, mas, simultaneamente, Proust estivesse fazendo um mea
culpa em relagdo ao material literario que produziu antes de seu romance derradeiro.

A autorreferéncia fica evidente quando o narrador diz que o que ele e a amiga de sua
mée amavam nos livros de Bergotte era "aquele mesmo fluxo melddico” e também "aquelas
expressdes antigas, e outras muito simples e conhecidas”. Sobre o fluxo melddico, néo
precisamos nos esforgar muito para nos lembrar de que o ritmo das frases de Flaubert, ndo
interrompidas pela conjuncdo e, mas compostas por uma série de assindetos que inauguravam
novos quadros, ampliando a visdo de imagens no enunciado em um fluxo continuo, € uma marca
do estilo desse escritor que o préprio Proust incorpora em suas frases que sdo tdo melddicas
quanto interminaveis. As frases longas, por sua vez, que nao estavam presentes nas obras do
jovem Proust, mas que constituem as sélidas ligas e pilares que sustentam a arquitetura da Busca
do tempo perdido, segundo Walter Benjamin, dizem respeito a um estilo que emana de sua
camara mortudria, ja que "sua sintaxe imita o ritmo desse seu temor ante a asfixia."%° Tudo
precisava ser dito em uma Unica frase que poderia ser a Ultima.

O trato melddico das frases revela um cuidado poético com a dimenséo textual, apesar
do texto em prosa. N&o é por menos que as mencionadas "expressdes antigas"” e outras "muito
simples e conhecidas" evoquem um texto em que o critico e autor da Recherche reflete sobre a
obscuridade da poesia moderna. Em Contre I'obscurité, ensaio publicado na Revue Blanch, em
1896, o jovem Proust discorre sobre esse conceito. Vale ressaltar que no momento que escreve
este ensaio sua Busca nem tinha comecado a ser escrita. Além disso, € importante deixar claro
gue Marcel Proust ndo se destacou como poeta, no sentido estrito do termo, sendo sua producéo
poética um conjunto bem timido.

A partir de uma diatribe com um grupo que ele chama de poetas jovens, que sabemos
serem 0s poetas simbolistas, uma verdadeira arguicdo € encenada. Dentre as muitas diferencas
entre a nogdo de obscuridade defendidas pelos poetas simbolistas e por Proust neste ensaio, um
ponto se destaca para que possamos compreender as expressdes antigas e até conhecidas de que
fala o narrador na Recherche. E a importante diferenca entre a visio de Proust e dos poetas
simbolistas: estes acreditavam que o fazer poético estaria vinculado a significagdo, ao passo
que aquele professava uma poética da evocagdo. Esta diferenca entre significacdo e evocacao
esta, obviamente, vinculada a questdo da memdria. Proust j& se coloca como um memorialista
ao reconhecer que os proprios simbolistas aludem ao poder da palavra, du charme de son

origine ou de la grandeur de son passé (do charme da sua origem ou da grandeza de seu

180 Cf. BENJAMIN, Walter. Op cit. 2012. p.49.
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passado), do impacto disso sobre nossa imaginagdo).®! O problema é que ao limitar a poesia a
significacdo, a perspectiva estd muito mais para uma lingua instrumental, uma segunda lingua
que aprendemos com determinado objetivo, que para 0s encantos e mistérios da nossa lingua
materna e seu poder de fazer da palavra une sorte de musique latente que le poete peut faire
ressoner em nous avec une douceur incomparable (um tipo de musica latente que o poeta pode
fazer ressoar em nds com uma dogura incomparavel).162

Reiteramos, até para evidenciar a correspondéncia evidente entre a formacéo do escritor
Proust e do personagem narrador Marcel, a questdo da juventude. O critico que escreve este
ensaio é o jovem Proust. Assim, ndo é espantoso que o exemplo de poeta preocupado com uma
memoria da lingua seja Anatole France. Desse modo, a comparacao do poder de evocagdo da
palavra a musica, que pode fazer ressoar em nos algo esquecido, é importante tanto como um
sinal da relacdo entre arte e memdria, que foi plenamente desenvolvida no romance, quanto
como mais uma demonstracdo da agudeza critica do prodigio Marcel Proust, ao utilizar uma
imagem através do verbo réssoner e, assim, contemplar uma questdo que sera muito cara aos
simbolistas — e particularmente ao seu expoente: Mallarmé — a sonoridade e sua possibilidade
de leitura, de ser sentida, ainda que sem um referente explicito, ou ao menos, um referente que
ndo seja nada além da propria poesia.

Retornando a Recherche, quando comeca a discorrer sobre o estilo de Bergotte, 0
narrador afirma que o fendmeno do estilo é analogo a musica; "como se da com um trecho de
mausica que nos arrebatara, mas que ainda ndo distinguimos..." E ao tratar dos tracos que faziam
com que, tanto ele, quanto a amiga de sua mée, amassem no estilo de Bergotte, Marcel afirma
que era justamente "pelo lugar em que as punha em evidéncia" que estas expressdes antigas e
até simples "pareciam revelar de sua parte uma predilecdo particular". Mais uma vez, como no
episddio da camponesa que servia café com leite no trem, a relacdo entre particular e universal
é desvelada pelo narrador.

Esta questdo, que alude a relacdo entre detalhe e visdo do todo, ou se preferirmos, entre
a Madeleine, o panozinho de muro amarelo, e as catedrais, aparecerd "nos livros que se
seguiram”, nos Gltimos trabalhos de Bergotte, e no romance ultimo de Marcel Proust. Tal como
0 escritor da Recherche, o personagem-escritor Bergotte "ante alguma grande verdade, ou o
nome de uma catedral famosa™ também "interrompia a narrativa e, com uma invocagao, uma

apostrofe, uma longa prece” ou uma longa frase, "dava livre curso aqueles eflivios que, em

161 Cf. PROUST, Marcel. 1896. p.71.
162 Cf. 1dem.
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suas primeiras obras", como por exemplo, Jean Santeuil de Proust, "permaneciam interiores a
sua prosa".

A autorreferéncia fica muito evidente nesta passagem, entretanto, o vai e vem com que
Marcel Proust nos conduz nao nos permite afastar, definitivamente, a ideia de que o personagem
Bergotte também aluda a Anatole France. Além da referéncia, no romance, do uso de
expressdes antigas e até simples e conhecidas que, se usadas em determinados lugares,
revelavam uma beleza particular, e também, da capacidade de evocacgédo do grande poeta que,
para Proust em Contre I'obscurité, é Anatole France, ainda ha o comentario de Swann.

Ao interromper a leitura de Marcel, Swann o indaga sobre quem o jovem esta lendo. Ao
ver que era Bergotte, ele pergunta quem tinha Ihe indicado, a que o jovem responde que tinha
sido Bloch. Entdo, apds comparar Bloch a uma pintura de Gentili Bellini (1529-1507), o que
demonstra um curioso ponto de vista de um judeu sobre outro judeu, 0 mentor das artes atesta
que o jovem tem bom gosto e que 0 personagem escritor € um espirito adoravel: "Bergotte est
un charmant esprit."'% Essa frase tem um valor muito importante, pois ele ndo diz que Bergotte

€ um grande escritor. Um pouco mais adiante, o narrador explora esse fato:

Je remarquai aussi dans la fagon dont Swann me parla de Bergotte quelque chose qui
en revanche ne lui était pas particulier, mais au contraire était dans ce temps—la
commun & tous les admirateurs de I'écrivain, a I'amie de ma meére, au docteur du
Boulbon. Comme Swann, ils disaient de Bergotte : "C'est un charmant esprit, si
particulier, il a une fagon & lui de dire les choses un peu cherchée, mais si agréable.
On n'a pas besoin de voir la signature, on reconnait tout de suite que c'est de lui." Mais
aucun n'aurait été jusqu'a dire : "C'est un grand écrivain, il a un grand talent." lls ne
disaient méme pas qu'il avait du talent. Ils ne le disaient pas parce qu'ils ne le savaient
pas. Nous sommes tres longs a reconnaitre dans la physionomie particuliére d'un
nouvel écrivain le modele qui porte le nom de "grand talent” dans notre musée des
idées générales. Justement parce que cette physionomie est nouvelle, nous ne la
trouvons pas tout a fait ressemblante a ce que nous appelons talent. Nous disons plutét
originalité, charme, délicatesse, force ; et puis un jour nous nous rendons compte que
c'est justement tout cela le talent.64

O narrador afirma que o grande escritor ndo é percebido no seu tempo. Explica que

guando Swann o rotula como um espirito adoravel, ele percebe a particularidade no estilo desse

163 Cf. PROUST, Marcel. 2016. p.85.

164 Cf. PROUST, Marcel. 2016. p.86. ("Notei também, na maneira como Swann me falou de Bergotte, qualquer
coisa que alias ndo Ihe era peculiar, mas comum, naquele tempo, a todos os admiradores do escritor, a amiga de
minha mée, ao dr. Du Boulbon. Como Swann, diziam eles de Bergotte: “E um espirito encantador, tio pessoal,
tem um modo todo seu de dizer as coisas, um tanto rebuscado, mas muito agradavel”. Mas ninguém iria a ponto
de dizer: “E um grande escritor, tem grande talento”. Nem mesmo diziam que tivesse talento. N&o diziam, porque
0 ignoravam. Somos muito lentos em reconhecer na fisionomia particular de um novo escritor o0 modelo que traz
0 nome de “grande talento” em nosso museu das ideias gerais. Por isso mesmo que essa fisionomia é nova, ndo a
achamos absolutamente parecida com o que chamamos de talento. Dizemos antes originalidade, encanto,
delicadeza, forc¢a; e depois um dia descobrimos que tudo isso era justamente talento." Cf. PROUST, Marcel. 2006.
Tradugdo Mario Quintana. p.135.
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escritor, que este escritor "tem um modo todo seu de dizer as coisas". Essa estranheza, em
relagdo ao modo todo seu, € a substancia de sua literariedade, se considerarmos a perspectiva
teorica de luri Tynianov. O estilo aqui aparece como uma quebra de expectativa. Mesmo assim,
ele ndo é reconhecido porque a referéncia passada de literatura é a metragem que utilizamos
para medir a nova experiéncia literaria. Nesse sentido, é que o narrador afirma que "somos
muito lentos em reconhecer na fisionomia particular de um novo escritor o modelo que traz o
nome de “grande talento” em nosso museu das ideias gerais."

A virtude que no passado chamavamos eloquéncia, na Recherche é chamada de talento.
O novo em matéria de fato literario ndo é percebido essencialmente como literério — talento —
justamente porque rompe com 0 nosso horizonte de expectativa, causando-nos estranhamento:
"por isso mesmo que essa fisionomia é nova, nao a achamos absolutamente parecida com o que
chamamos de talento”. A habilidade relacionada a escrita, o talento que favorece a evolucéo
literdria, para usar um termo caro aos tedricos russos, ndo é percebido de imediato. Como
explica o narrador, em nossas impressdes primarias, dizemos que este novo escritor possui "
originalidade, encanto, delicadeza, forca", e s6 depois nos atentaremos para o seu talento, as
especificidades do seu estilo.

Esta explicacdo nos permite contemplar um aspecto significativo da relagéo entre
Bergotte e Anatole France, que se reforca quando Marcel pergunta a Swann qual seria o ator
preferido de Bergotte. Swann, que era amigo de Bergotte, responde que ndo sabe, mas que sem
duvida o escritor ndo compararia nenhum artista masculino a Berma, "qu'il met au-dessus de
tout"%® ("que ele pde acima de todos"). Primeiramente, é importante mencionar que a mengao
a Berma reforca o argumento pela percepcéo tardia do talento, ja que na sua primeira ida ao
teatro nosso herdi ndo percebe a grandeza da atriz. Esta percepcao sé se dara um tempo depois,
por um tipo especial de acaso e sem o0 empenho da inteligéncia, como no episodio da Madeleine
e da morte de Bergotte.

Por conseguinte, em segundo lugar, o jovem pergunta a Swann se Bergotte teria algum
escrito sobre a referida atriz, ao que Swann responde: Je crois dans sa petite plaquette sur
Racine...'% (Acredito que em sua pequena plaquete sobre Racine...). E sabido que, em 1875,
Anatole France escreve um texto introdutério as obras de Racine, que fora retomado em Le
génie latin, em 1913. Diante dessas correspondéncias, a imagem deste escritor fica muito

proxima a do personagem Bergotte.

165 Cf. PROUST, Marcel. 2016. p.85.
166 Cf. PROUST, Marcel. 2016. p.84.
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Apesar disso, € importante reiterar que nem Swann, nem a amiga da mée do narrador,
que era bastante letrada, consideram Bergotte um grande escritor. Pesa sobre ele, apesar do néo
reconhecimento do talento (o que até poderia ser um elemento positivo), a alcunha de ser um
escritor da moda. A este fato, pode estar atrelada a imaturidade de seu estilo, reconhecida pelo
proprio autor antes de sua morte. Da mesma forma que os escritores que ndo souberam se
desfazer do estilo de Flaubert ndo conhecem o seu prdprio estilo, o devir do estilo do escritor

admirado pelo protagonista no inicio da narrativa alude ao procedimento do pastiche:

...que quand par hasard il m'arriva d'en rencontrer, dans tel de ses livres, une que
j'avais déja eue moi—méme, mon coeur se gonflait comme si un dieu dans sa bonté me
l'avait rendue, l'avait déclarée Iégitime et belle. Il arrivait parfois qu'une page de lui
disait les mémes choses que j'écrivais souvent la nuit & ma grand'mere et & ma mere
quand je ne pouvais pas dormir, si bien que cette page de Bergotte avait lair d'un
recueil d'épigraphes pour étre placées en téte de mes lettres. Méme plus tard, quand je
commencai de composer un livre, certaines phrases dont la qualité ne suffit pas pour
me décider a le continuer, j'en retrouvai I'équivalent dans Bergotte. Mais ce n'était
qu'alors, quand je les lisais dans son oeuvre, que je pouvais en jouir ; quand c'était moi
qui les composais, préoccupé qu'elles reflétassent exactement ce que j'apercevais dans
ma pensée, craignant de ne pas "Faire ressemblant”, j'avais bien le temps de me
demander si ce que j'écrivais était agréable ! Mais en réalité il n'y avait que ce genre
de phrases, ce genre d'idées que j'aimais vraiment. Mes efforts inquiets et mécontents
étaient eux—mémes une marque d'amour, d'amour sans plaisir mais profond. Aussi
quand tout d'un coup je trouvais de telles phrases dans l'oeuvre d'un autre, c'est—a—dire
sans plus avoir de scrupules, de sévérité, sans avoir a me tourmenter, je me laissais
enfin aller avec delices au goQt que j'avais pour elles, comme un cuisinier qui pour
une fois ou il n'a pas a faire la cuisine trouve enfin le temps d'étre gourmand. Un jour,
ayant rencontré dans un livre de Bergotte, a propos d'une vieille servante, une
plaisanterie que le magnifique et solennel langage de I'écrivain rendait encore plus
ironique, mais qui était la méme que j'avais souvent faite a ma grand'mere en parlant
de Frangoise, une autre fois ou je vis qu'il ne jugeait pas indigne de figurer dans un de
ces miroirs de la vérité qu'étaient ses ouvrages une remarque analogue a celle que
j'avais eu l'occasion de faire sur notre ami M. Legrandin (remarques sur Frangoise et
M. Legrandin qui étaient certes de celles que j'eusse le plus délibérément sacrifiées a
Bergotte, persuade qu'il les trouverait sans intérét), il me sembla soudain que mon
humble vie et les royaumes du vrai n'étaient pas aussi séparés que j'avais cru, qu'ils
coincidaient méme sur certains points, et de confiance et de joie je pleurai sur les
pages de I'écrivain comme dans les bras d'un pére retrouvé. ¢

167 pCf. ROUST, Marcel. 2016. p.86. ("...de modo que, se acaso me sucedia encontrar em um livro seu alguma
ideia que jA me ocorrera, meu coracdo se dilatava, como se um Deus, em sua bondade, ma houvesse devolvido,
declarando-a legitima e bela. Acontecia as vezes que uma pagina sua dizia as mesmas coisas que eu costumava
escrever de noite a minha avé e a minha mae, quando ndo podia dormir, de sorte que aquela pagina de Bergotte
parecia uma colecdo de epigrafes para serem colocadas no alto de minhas cartas. Mesmo mais tarde, quando
comecei a compor um livro, certas frases cuja qualidade ndo me decidiu a continuar, vim a encontrar-lhes o
equivalente em Bergotte. Mas sd entdo, quando as lia em sua obra, é que podia saboreé-las: quando era eu quem
as compunha, preocupado em que refletissem exatamente o que percebia em meu pensamento, temendo ndo “fazer
parecido”, sobrava-me tempo para indagar comigo se acaso seria agradavel o que estava escrevendo. Mas, na
realidade, s6 o que eu verdadeiramente amava era essa espécie de frases e ideias. Meus esforcos inquietos e
insatisfeitos ja eram um sinal de amor, de amor sem prazer, mas profundo. Assim, quando encontrava de subito
tais frases em uma obra alheia, quer dizer, sem mais escripulos nem severidade, sem ter de atormentar-me,
entregava-me enfim com delicia ao gosto que tinha por elas, como um cozinheiro que, no dia em que ndo tem de
cozinhar, acha tempo afinal de ser glutdo. Um dia, encontrando em um livro de Bergotte, a propdsito de uma velha
criada, um gracejo que a magnifica e solene linguagem do escritor ainda tornava mais irénico, mas que era o
mesmo que eu muitas vezes fizera a minha avo, falando de Frangoise, e de outra vez em que vi que ele ndo julgava
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A idolatria do herdi por Bergotte faz dos livros do personagem-escritor uma espécie de
oraculo em que ele pode verificar a legitimidade e a beleza de suas ideias e escritos. Se 0 jovem
Marcel encontrava nos livros de seu idolo algumas ideias parecidas com o que ele escrevia em
suas cartas para a avo e para a mée, estava diante de verdadeiras epigrafes que poderiam ser
anexadas as suas cartas, dotando-as, como veremos, de divina e paternal autoridade. Assim
como Proust, em seus primeiros escritos, escreve tendo Anatole France como uma referéncia,
0 personagem-narrador atesta nas frases em que duvidou da qualidade muita proximidade com
aquelas que foram escritas pelo seu escritor favorito: "mesmo mais tarde, quando comecei a
compor um livro, certas frases cuja qualidade ndo me decidiu a continuar, vim a encontrar-lhes
0 equivalente em Bergotte."

Nessa passagem, a bifurcacdo no esteio das relacbes que sdo sustentadas pelo
personagem-escritor fica evidente. Ao afirmar que s6 " quando as lia em sua obra, é que podia
saborea-las", Marcel se orienta pela mesma escala de valor que Proust no artigo sobre Flaubert.
A qualidade das frases de Bergotte estavam nas obras de Bergotte, da mesma forma que a
riqueza da escrita de Flaubert se encontrava nas obras de Flaubert. Quando outros escritores
escreviam imitando o estilo de Flaubert, fazendo um pastiche involuntario, ndo havia
particularidade e beleza em seus procedimentos. Eles ndo eram seus, mas de Flaubert ou de
Bergotte. O narrador esta consciente disso ao afirmar que, "quando era eu quem as compunha,
preocupado em que refletissem exatamente o que percebia em meu pensamento, temendo ndo
“fazer parecido”, portanto, temendo ndo fazer um pastiche, "sobrava-me tempo para indagar
comigo se acaso seria agradavel o que estava escrevendo." Portanto, nas relacfes que estivamos
sustentando, a reflexdo sobre o estilo de Flaubert é uma espécie de liga que, a0 mesmo tempo,
une e separa Proust a Anatole France neste ponto que identificamos como Bergotte.

Na sequéncia, o efeito caleidoscdpico da relacdo entre Bergotte e o narrador fica ainda
mais evidente. Ao relatar ter encontrado em um livro de Bergotte sobre uma velha criada, um
gracejo que a linguagem do escritor tornava ainda mais irdnico, o narrador admite que "era o

mesmo que eu muitas vezes fizera a minha avo, falando de Frangoise"”, e também "uma

indigna de figurar em um desses espelhos da verdade que eram seus livros, uma observacéo andloga a que eu tinha
feito sobre nosso amigo Sr. Legrandin (observacgdes sobre Francoise e o sr. Legrandin que eram por certo daquelas
que eu mais deliberadamente teria sacrificado a Bergotte, convencido de que ele as acharia insignificantes),
pareceu-me de stbito que minha humilde vida e os remos da verdade ndo estavam téo separados como supusera,
que chegavam até a coincidir em certos pontos, e chorei de alegria e confianga sobre as paginas do escritor, como
nos bracos de um pai reencontrado.” Cf. PROUST, Marcel. 2006. Tradugdo de Mério Quintana. p.131-132.)
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observacgdo anéloga a que eu tinha feito sobre nosso amigo Sr. Legrandin”. Este efeito duplica
a dimens&o do romance, ja que, ao refletir sobre si mesmo, o narrador instaura uma duplicidade
que consiste numa espécie de literatura ao quadrado: uma narrativa que reflete sobre a narrativa.

Assim, Proust eleva a autorreferéncia ao limite do dizivel, ao realizar um procedimento
que mesmo o narrador considerava, antes de encontra-los em Bergotte, indignos: figurar em
seus livros "um desses espelhos da verdade™. Como consequéncia disto, as fronteiras entre a
arte e a vida aparentam romper, como sugere o proprio narrador ao afirmar que "pareceu-me de
subito que minha humilde vida e os remos da verdade nao estavam tdo separados como
supusera, que chegavam até a coincidir em certos pontos". Assim, depois que o proprio narrador
sugere, sob o estatuto da verdade, pontos de intersecao entre a arte e a vida, ele declara chorar
de " alegria e confianca sobre as paginas do escritor, como nos bragos de um pai reencontrado."

Entretanto, apesar da sugestdo de Bloch e Swann, dois judeus, esse retorno aos bracos
do pai ndo foi eterno. O narrador, que imaginava Bergotte comme un vieillard faible et décu qui
avait perdu des enfants et ne s'était jamais consolé (como um velho fraco e desiludido que
perdera seus filhos e nunca mais se consolara), ao conhecé-lo pessoalmente na casa de Swann,
teria outra impressdo do escritor. Dessa forma, o heroi da Recherche ndo mudaria apenas em
relagdo ao homem escritor que tomaria conhecimento, mas aprenderia com a morte do homem
escritor a verdade do estilo que faria ele préprio, o personagem-narrador, nascer outro escritor;
um outro de Bergotte e um outro de si mesmo.

Diante desta exposicdo, ndo poderiamos deixar de retornar a belissima metafora do
episodio da morte de Bergotte, a balanga celestial em que o personagem escritor via “num prato
a sua propria vida, no outro o panozinho de muro tdo bem pintado de amarelo”. Esta metafora
serve tanto como um emblema dessa evolucdo da escrita de Proust, tanto quanto um ponto
fundamental para desvendar o ideério estético da obra em si mesma, ou seja, a importante
descoberta do personagem-narrador Marcel através dos caminhos até se descobrir um escritor
no final do romance. Como observamos, ao sobrevoar o trajeto da escrita proustiana, 0 emblema
da evolugéo da escrita consiste no fato de que, assim como Bergotte, Marcel apreende o0 arduo
trabalho do estilo, em revestir sua linguagem suficientemente para ndo copiar a realidade, ndo
fazendo de sua obra mero espelho da vida, mas entidade criadora, na medida em que, ao traduzir
a matéria da vida, faz com que ela transcenda ao status de obra de arte.

Ademais, tal como o personagem-escritor de seu romance, Proust também apreende o
estilo antes de morrer, ja que os trés ultimos volumes de Em busca do tempo perdido ndo sdo
plenamente acabados. Com sua morte em novembro de 1922, as provas de La prisonniere nao

chegaram a ser corrigidas, Albertine disparue estava sendo datilografado e Temps retrouveé
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ainda era um manuscrito. Ao eternizar-se como uma catedral inacabada, o romance de Proust
revela-se um anélogo de sua poética, da vida em cuja incompletude reside sua esséncia
intrinseca. E importante destacar que Proust concentrou no romance derradeiro toda a sua teoria
estética e varios de seus ensaios, como Contre Sainte-Beuve, 0s pastiches, os estudos para as
traducOes de Ruskin, entre outros que ndo abordamos neste trabalho. Dessa forma, ndo nos
parece muito proficuo utilizar seu inventério textual como pardmetro para testar sua criacéo,
sob o risco de anacronismos desinteressantes e um iminente sequestro da autonomia do que
pertence ao dominio do estético. Seu legado, ou como ele mesmo diz, as ruinas que colecionou,
pode ser revisitado sem que com isso se danifique a Gltima construcdo que foi erguida sobre
eles.

Nesse sentido, a revisdo que a passagem das torradas em Contre Sainte-Beuve sofre com
a passagem da Madeleine e suas correspondéncias parece evidente na Recherche. N&o apenas
pela madeleine, ou pelo episédio da morte de Bergotte, mas também por alguns trechos do
ultimo volume, em que o narrador confessa a possibilidade de todo esse material literério ser a
sua vida pregressa. Considerar a possivel revisdo ndo significa abrir a obra plenamente a
hegemonia biogréafica, mas reconhecer que entre a arte e a vida ha intersecdes que nos afirmam
persistir o signo em continuo desvelamento.

Por fim, resta-nos apenas uma impressao, que por vezes pode ser melhor que conclusdes
cartesianas, ja que a Busca nos demonstra que elas nos possibilitam conexdes inesperadas,
como entre um piso desigual e Veneza, um guardanapo e Balbec, um bolinho corriqueiro e o
quadro de um célebre pintor holandés. Esta impressdo evoca-nos uma verdade de outra ordem:
ao tutelar, através do estilo, a tensdo entre a arte e a vida, Proust ndo se contradiz, mas reconhece
a liberdade criativa no inacabamento, liberdade também do leitor, que podera visitar sua
catedral inacabada explorando os espacos, tanto para recria-la, quanto para sonhar o sonho de
seu idealizador. Ao dizer algo mais sobre o romance ao qual Valentin Louis Georges Eugéne
Marcel Proust sacrificou tudo, ninguém podera trazé-lo de volta a vida em sua totalidade, mas
ao langar-se a este vitorioso fracasso a partir de sua propria experiéncia, ninguém podera dizer

que ali ndo ha também a alma do artista. “Morto para sempre? Quem o poderd dizer?”.
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A concepcéo proustiana de estilo tem grande proximidade com a perspectiva de teéricos
como luri Tynianov, Victor Chklovski e Roman Jakobson, como atesta Todorov na
apresentacdo de Teoria da Literatura: textos dos formalistas russos.'®® Essa concepcéo ¢ a
prépria afirmacdo do texto literario, ou da dimenséo textual e formal da Literatura, em aparente
contraste com seu aspecto psicoldgico e socioldgico que uma andlise de foco tematico ou no
contetido dos textos poderia em principio afirmar. Por essa razdo, embora tenhamos apresentado
trés caminhos distintos para a compreensdo do estilo através de trés nomes que sao verdadeiros
expoentes desse tipo de estudo, a saber: Leo Sptizer, Erich Auerbach e o proprio Roman
Jakobson, efetuamos uma escolha pelos russos. Além das razGes evidentes, julgamos que seja
justamente no empenho explicito de Marcel Proust em colocar a obra literaria no centro das
preocupac0es, destacando a sua textualidade — o que os formalistas denominaram literariedade
—, gque subjaz uma motivacdo de ordem formal e expositiva que, por sua vez, revela alguma
parcialidade nossa diante da quest&o.

Da mesma forma que o objeto literario ndo se determina objetivamente, ndo podemos
afirmar, ainda mais depois dessa exposicdo, que ele se determina absolutamente de modo
subjetivo. Assim, nossa opcao pelos formalistas complementa a exposicao realizada na primeira
parte sobre 0s pressupostos retoricos do estilo. Ao destacar o aspecto textual do estilo, Proust
refuta, em certa medida, a tese romantica de que a criagdo literaria é produto de uma experiéncia
individual e original. Como vimos, a no¢do moderna de autoria ndo apenas contribui para o
fendmeno de desretoricizacdo da cultura, mas inaugura a transformagéo da categoria estilo.
Esta, quando sob o estatuto da Retodrica, estava fundamentada em uma capacidade de emulacao,
de arranjo de determinado conjunto de textos e procedimentos textuais, como observamos no
primeiro capitulo. Grosso modo, para os antigos, a mera diferenca pela diferenca nédo
significava evolucdo artistica.

Esta questdo aparece de forma problematica com o jovem Proust, mais especificamente
no mencionado ensaio Contre I'obscurité. Nos paragrafos iniciais deste ensaio®®®, Proust
finalmente expde 0 [ ‘erreur d’estétique (erro de estética) — importante sublinhar esta expressao
— com que acusa 0s poetas simbolistas. Os jovens poetas, ao se recusarem a adequar seu génio,
0 que os impele a originalidade, as leis gerais da arte, e ao génio permanente da lingua,
acabariam por gerar uma dupla obscuridade. Essa dupla obscuridade seria formada por dois
aspectos: de um lado, uma obscuridade de ideias e imagens; de outro, uma obscuridade

gramatical.

1688 Cf. TODOROV, Tzvetan. 2013. p.20.
169 Cf. PROUST, Marcel. 1896. p.116.
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Os poetas simbolistas, de acordo com a hipdtese de interlocucédo, afirmariam que sua
obscuridade é a mesma de Racine e Victor Hugo, certa novidade no uso da linguagem e que
esta evolucdo da lingua é concomitante a evolucdo do pensamento, como se fosse proprio das
inovacOes no campo das artes sempre serem recebidas com hostilidade. Em resposta, Proust
afirma, municiado de agudas ironias, que o problema é a incoeréncia no uso da palavra
obscuridade. Esta, por sua vez, seria algo novo na Literatura e que € uma atitude prepotente
acreditar que se esta conduzindo o progresso das artes, a ponto do valor das obras que comp&em
0 canone serem subitamente invertidos, como se 0 mundo mudasse repentinamente atraves da
vontade de um pequeno grupo.

E interessante perceber como esta discussdo se insere na teoria literaria engendrada
pelos formalistas russos. Embora eles considerassem a linguagem literaria como um conjunto
de desvios da norma, para que tais desvios fossem percebidos, eles deveriam ocorrer quebrando
0 padrdo de normalidade. Isto significa que a linguagem literaria ocorre em inter-relacdo com
a linguagem comum, ou, se nos recordarmos do que diz Marcel ao discorrer sobre o estilo de
Bergotte, de seu uso de expressdes raras e, a0 mesmo tempo, muito simples e conhecidas. Ndo
se trata de um uso exclusivo da funcdo poética, mas da relacdo desta funcdo com as demais, ja
que € o momento em que elas ocorrem que as dotam de efeito artistico, como uma espécie de
sublime.

Além disso, notamos a intersecc¢do entre estilo e poesia, tanto pelo sentido amplo que
Proust da ao termo poeta no ensaio, quanto pela descricdo do fenémeno estilistico de Bergotte
na Recherche. Os préprios formalistas, em sua concepcdo de Literatura, elevam o conceito de
poesia como correspondente méaximo dos fendmenos literarios, expandindo para o tratamento
da prosa, técnicas utilizadas na analise da poesia.’® Além disso, assim como Proust, os referidos
tedricos também consideravam na expressao mais madura de sua teoria, sobre a evolucédo
literaria, que a mudanca nesta série, para utilizarmos os seus proprios conceitos, era lenta e ndo
estava a cargo de um Unico artista.

E importante destacarmos a investida formalista contra os simbolistas. Esse grupo de
poetas legou a critica uma perspectiva quase mistica em que a associacdo entre arte e misterio
favorecia que o artista expressasse essa obscuridade — que, para Proust, é uma dupla
obscuridade — de dizer o indizivel. Os formalistas, entretanto, combatiam essas ideias,
ressaltando o aspecto linguistico dos textos literarios com a intencao de fomentar uma teoria da

literatura em oposicdo a uma pseudorreligido, uma seita literaria. Este € um ponto de

10 EAGLETON, Terry. 2006. p.9
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convergéncia evidente entre a concepcdo de estilo de Marcel Proust e os formalistas, em
oposicao franca aos simbolistas.

Ao contemplar a variacdo da norma, o autor da Recherche caminha ao lado dos
formalistas, ou de sua expressdo mais madura, com relacdo as func¢des da linguagem proposta
por Jakobson. Entretanto, ao intentar tutelar a tensdo entre a arte e a vida através do estilo,
Proust vai alem do legado formalista que se concentrava no material textual e buscava erigir
uma ciéncia literaria. Vale ressaltar que a Recherche é um romance, apesar de todas as
contradicbes do género que observamos. De todo modo, ja nos ensaios da juventude, a
dimensdo psicoldgica e subjetiva do estilo se mostra presente no ideério proustiano.

Em Contre I'obscurité, segundo Proust, 0s jovens poetas se comparariam aos filésofos
Spinoza, Kant e Hegel, aussi obscurs qu’ils sont profonds (tdo obscuros quanto profundos).t’
Afirmariam que foi a obscuridade que garantiu a longevidade de seus sistemas e que a poesia
simbolista seria equivalente, ja que ndo mero devaneio, mas um sistema. Esta afirmacdo € a
mea culpa que faltava para que o critico os acusasse de confundir poesia e teoria, pois a verdade
da razdo seria diferente de uma verdade das artes, ja que s6 o0 sentimento poderia conduzir o
poeta ao coeur du monde (coragdo do mundo).1"2

A visdo proustiana se afasta da perspectiva formalista ao afirmar que a verdade das artes,
logo da literatura, ndo correspondia a um produto l6gico, racional e sisteméatico. Ndo obstante
este afastamento, € importante destacar que ele ocorre a medida que Proust se consolida como
um memorialista, o que ndo enaltece, necessariamente, uma visdo individualista-subjetivista do
estilo. A dimensdo subjetiva perpassa sim, como demonstramos no ultimo capitulo, uma esfera
individual, mas relaciona-se a um individuo que pode acessar a vida coletiva do espirito, ou
seja, um determinado conjunto de textos que constituem a heranca cultural de uma sociedade.

O meio de acesso ao cora¢do do mundo, a esse passado das artes, ndo é provido pela
inteligéncia. Esta conexdo depende de dois fatores: do acaso e da cultura. O acaso aqui é 0
mesmo tipo de acaso que reconhecemos no episddio da Madeleine e da morte de Bergotte, um
acaso que esta associado a unido entre preparo e oportunidade. Por sua vez, este acaso €
totalmente dependente de uma cultura do espirito, do habito de frequentar as artes e permitir
que estes objetos em que os artistas guardaram sua alma, como no mito das crengas celtas
mencionados no primeiro volume, falem conosco.

Esta forma poética alude a unido do héabito de leitura e escrita, algo que os antigos ja

nos ensinavam. O pastiche, como exercicio de escrita, seria um procedimento necessario para

111 Cf. PROUST, Marcel. 1896. Op. cit. p.70.
172 1 dem.
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realizar a traducdo desse material do passado para uma linguagem do presente, evitando uma
repeticdo involuntaria de uma escrita que ainda ndo se tornou consciente de si e, por
conseguinte, favorecendo uma diferenca realmente significativa. Desse modo, o ato de criagédo
artistica ndo tem uma dimensdo subjetivista e autocratica do individuo, a0 menos ndo em
matéria de substancia, mas constitui uma espécie de bricolagem, de um novo arranjo desse
material textual que pertence ao passado, mas que, através dessa elaboracdo, se apresenta com
aspectos do passado que nao teriam sido iluminados até ent&o.

O elemento de diferenca e de particularidade é evidente na passagem da camponesa que
serve café com leite no trem, em que Proust tece a analogia com os belos livros e de como 0s
criticos se valem do passado das artes para atribuir valor a um livro novo. O proprio Proust
recomenda nossa visita a este museu das artes, entretanto também sugere — concernente a Busca
e ao ato da leitura — uma postura ativa em relacdo a estes monumentos do passado. Retornando
a oposicdo entre inteligéncia e emocdo, o0 autor nos recomenda uma abertura sentimental em
vez de uma invectiva racional.

Em um primeiro momento, ndo seria atraves do esforco da inteligéncia e da elaboracéo
I6gica de um sentido que libertariamos essa alma — essa esséncia do objeto — que o artista
aprisionou ali. Filosoficamente, o autor da Recherche esté aludindo a pré-reflexao, ou seja, a
sensacdo do passado, ja que o passado em si ndo pode ser reencontrado. A atividade da
elaboracdo do sentido através da inteligéncia sera posterior. Como a inteligéncia atua com base
em preconceitos, em conceitos pré-estabelecidos, seu exercicio neste primeiro estagio tende
mais a repeticdo que a diferenca, por isso corre o risco de fazer um pastiche involuntario pela
vida toda quem n&o o realiza voluntariamente.

Além disso, como vetor da memoria voluntéria, a inteligéncia impede o acaso, na
medida em que antecipa o evento. Se nos lembrarmos das paginas anteriores ao episodio da
Madeleine, em que o narrador afirma que ndo podemos reencontrar o passado pela nossa propria
vontade, mas que devemos nos abrir ao acaso e que so dele depende que nds o encontremos
antes de morrer — ou que ndo 0 encontremos nunca — € evidente que a relagdo com 0s objetos
gue contém o passado, ou melhor, com as obras de arte e demais monumentos da cultura,
demanda uma outra experiéncia de tempo.

A ideia emblematica de uma busca pelo tempo perdido que sera reencontrado no final
da narrativa esta intimamente relacionada a concepgéo proustiana de estilo. Como a nogéao de
um método em Proust pressupde uma outra relagdo com a verdade, aludindo a um ndo-método
gue nos possibilita chegar ao destino almejado através dos desvios do caminho, a prépria

bildung da escrita proustiana é um testemunho dessa experiéncia do tempo. Foi por esta razao
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que elencamos, no ultimo capitulo, alguns pontos de interseccdo entre a trajetéria de Marcel
Proust e do personagem narrador Marcel até ambos se tornarem escritores. O tempo
cronoldgico, histdrico, se funde ao ndo-tempo da arte, um tempo poetico e, como veremos,
intimamente sub-historico.

Para compreendermos essa elaboracdo, é importante reiterar que o carater de
inacabamento do estilo se torna historicamente constituinte da catedral proustiana quando, em
1922, apesar de intenso esforco que comprometeu a sua saude fragil, o escritor morre sem
terminar de revisar toda a sua obra. Entretanto, o inacabamento ja constitui importante traco
estético do estilo proustiano quando levamos em consideracdo o aspecto de representacdo da
realidade.

Ao ser tomada como inapreensivel, Proust valoriza o estilo impressionista na pintura de
Elstir, um pintor com caracteristicas muito semelhantes as de Manet. De modo resumido,
podemos dizer que a pintura impressionista se contrapde aquela que buscava representar a
realidade de forma "realista". Nao ha, por exemplo, como nas pinturas das paisagens de Elstir,
uma contraposicdo exata entre a terra e o mar. Tudo esta um pouco embacado e, nesse efeito de
indeterminacdo das fronteiras entre os limites dos objetos, reside um elemento de sonho, em
que o sujeito em um estado intermitente entre sono e vigilia ndo se reconhece totalmente, nao
sabe muito bem em que quarto repousa. A melhor forma de representar a realidade seria, como
mencionamos na passagem da morte de Bergotte, saturar a realidade dela mesma, altera-la com
os artificios do estilo.

E importante destacarmos que, tal como o personagem escritor Bergotte, o personagem
pintor Elstir tem relevante papel na formacgdo artistica do protagonista Marcel. Assim
aproveitaremos esta menc¢do a pintura para tecer um breve suplemento a nossa abordagem do
episédio da morte de Bergotte.

Uma cena que nos sugere esta aproximacao entre sonho e realidade é a de um dos
encontros do herdi com o pintor em seu ateli€, uma espécie de laboratério de criagdo do mundo.
Enquanto conversava com o artista, Marcel relembra o conselho do senhor Legrandin, um
homem rico e demagogo. O conselho era de que o herdi ndo fosse a Bretanha, "parce que ¢ 'était
malsain pour un esprit déja porté au réve" (porque era insalubre para um espirito ja inclinado

ao sonho). Em resposta, o pintor diz:

Mais non, me répondit-il, quand un esprit est porté au réve, il ne faut pas I’en tenir
écarté, le lui rationner. Tant que vous détournerez votre esprit de ses réves, il ne les
connaitra pas ; vous serez le jouet de mille apparences parce que vous n’en aurez pas
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compris la nature. Si un peu de réve est dangereux, ce qui en guérit, ce n’est pas moins
de réve, mais plus de réve, mais tout le réve.'’

N&o sera dispendioso reforcarmos que o referido personagem desempenha um papel
muito importante para Marcel, que tem em Elstir um dos pontos catalizadores para a
compreensdo do estilo e do que entende por obra de arte. Neste sentido, retornando a questédo
do inacabamento, mas agora atribuindo este traco a pintura do personagem, em matéria de efeito
esta caracteristica transfere para aquele que observa suas telas a potencialidade de se inserir, de
ser co-autor e ndo apenas estar em uma posicdo de passividade em relacdo a imagem.
Transpondo esta relacdo para o sistema literario, como o processo de desretoricizacdo da
cultura é incompleto, esse traco oferece uma via de insercdo do leitor e contempla, portanto, a
dimensdo subjetiva do estilo para além da poética, da figura do autor, mas alude ao ato da
recepcéo (leitura) como continuagéo da escrita, reforgando sua coletividade em detrimento de
sua individualidade.

No estilo de Elstir, rompem-se as fronteiras entre sujeito e objeto. Da mesma forma, as
pretensas fronteiras sdo derrubadas ja no inicio do romance de Proust; quando nos recordamos
das cenas iniciais somos transferidos para um quarto, que ndo se configura totalmente, podendo
ser um quarto em Combray, em Paris ou onde quer que estejamos lendo, estando o proprio
narrador no limiar entre sono e vigilia e ndo definindo a si mesmo’4. A instabilidade com que
0 personagem-narrador se relaciona com a realidade sempre contingente poderia colocar em
cheque a fama de Marcel Proust como um escritor realista. Em clara oposi¢do a um Gustave
Flaubert — em que as descricdes, segundo Proust, sdo desprovidas de belas metaforas e também,
"muito secas", como afirma Bergotte ao caminhar pelas galerias em dire¢do ao Vermeer — 0
autor da Recherche assume para si mesmo a realidade como inapreensivel. Por esta razdo nao
€ menos realista, muito pelo contrério, é realista por se basear em um principio que nao
empobrece e menospreza a realidade.1’®

E evidente que a estonteante visdo em paralaxe do narrador proustiano nos oferta um

problema filosofico de peso: a relacdo entre imaginacdo e realidade. Embora ela destaque

173 PROUST, Marcel. 2016. p.662. ("Qual! Quando um espirito é inclinado ao sonho, ndo o devemos manter
afastado deste, ndo o devemos racionar. Enquanto o senhor desviar seu espirito de seus sonhos, ele ndo os
conhecera, e serd o senhor joguete de mil aparéncias, porque ndo compreendeu a sua natureza. Se um pouco de
sonho é perigoso, ndo é menos sonho que ha de cura-lo, e sim mais sonho, todo sonho." Cf. PROUST, Marcel. A
sombra das raparigas em flor. Traducdo de Mario Quintana. 2006. p. 496.)

174 Sobre esse aspecto do estado de consciéncia do narrador, sugerimos o ensaio de Jeanne-Marie Gagnebin "Entre
sonho e vigilia: quem sou eu?". Cf. PROUST, Marcel. 2006. p. 541.

175 Sobre a nogdo de realismo proustiano, no ensaio “Realidade e Realismo (Via Marcel Proust)” de Antdnio
Candido, o nosso saudoso critico discorre sobre essa saturacdo da realidade através do trabalho do estilo como
forma de ser verdadeiramente realista. Cf. CANDIDO, Antonio. 1993.
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importante indicio para o vinculo entre estilo e memoria, que nos aludimos tanto ao apontar a
relagdo intertextual da referida concepcdo de estilo quanto na relacdo estabelecida entre os
procedimentos e a percepcdo e representacdo da realidade, tratar sobre este aspecto nestas
consideracOes finais nos submeteria a realizacdo de uma outra dissertacdo. De todo modo,
como relevante hipdtese de estudos futuros, sera valido tecer alguns comentérios sobre ela.

Em Contre I'obscurité, para sustentar o que Proust denomina de acesso ao "coragdo do
mundo”, ele afirma que a peca de Shakespeare, Macbeth, € uma filosofia sem ser filosofia, pois
nos fornece uma verdade ndo sistematica, uma verdade dos instintos. No ensaio em questéo, a
obra do poeta inglés seria uma amostra da boa obscuridade, densa e profunda, pois ndo estaria
encerrada na obscuridade gramatical, numa incomunicabilidade, cépsula protetora de uma
exatidao sistematica. Isto se justifica pelo fato do fildsofo se dirigir as nossas faculdades Idgicas,
enguanto o poeta ndo; a filosofia estd para uma verdade cientifica e carece de certa pureza dos
signos, enquanto na literatura, como nos ensina Bergotte, devemos acrescentar mais tinta. Nesse
ponto reside uma importante diferenga entre a visdo de Proust e dos poetas simbolistas,
enquanto estes acreditavam que o fazer poético estaria vinculado a significacdo, aquele
professava uma poética da evocacao.

Nos tratamos sobre esta diferenca entre significacdo e evocagdo no ultimo capitulo,
inclusive referenciando Anatole France e as intersecdes entre este, Proust e Bergotte. Ainda
assim, ha um aspecto relevante sobre a dimensao subjetiva do estilo que representou elemento
de tensdo entre experiéncia individual e coletiva, e que pode aparentar uma contradi¢do interna
na concepcdo de estilo do autor da Recherche. A evocacao é claramente uma alusdo a memoria,
mas a diferenciacdo entre verdade da razdo e verdade estética, proveniente dos instintos e que
nos fala diretamente sem ser sistematica, parece postular que o empreendimento de criagdo €
oriundo de natureza emotiva e individual.

Por esta razao, é¢ importante informar que a diferenca entre competéncia da razéo e dos
sentimentos é um tépico nos escritos de Proust e estd presente nesse ensaio, em Contre Sainte-
Beuve e em varios outros que, por sua vez, foram incorporados no romance. Além disso, a
proposta de que a arte provém dos instintos e da relagdo desta com a memdria, é algo que
encontra grande fundamentacdo na teoria freudiana, reforcando a dimensédo coletiva dos
instintos como fonte do que o escritor chama de coragdo do mundo.

Freud define as duas forcas que organizam a mente em sua totalidade como principio
do prazer e principio de realidade. Enquanto a primeira pode ser definida, grosso modo, como
a realizacdo imediata do desejo, a segunda € uma suspensdo momentéanea do desejo visando

uma gratificagdo a posteriori. A fantasia, como a atividade ficcional por exceléncia, a atividade
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criadora, estaria submetida ao principio do prazer, enquanto a razdo ao principio de realidade.
Entretanto, apesar de estar submetida ao principio do prazer, a elaboracdo da fantasia cumpre

uma funcdo muito importante na estrutura mental total, pois ela:

...liga as mais profundas camadas do inconsciente aos mais elevados produtos
da consciéncia (arte), o sonho com a realidade; preserva os arquétipos do
género, as perpétuas, mas reprimidas ideias de memoria coletiva e individual,
as imagens tabus da liberdade.'’®

Por conseguinte, ao ressaltar que o0 acesso ao passado ndo deve ser através da memoria
voluntaria, Proust esta aludindo a relacéo entre a atividade criativa — dominio do que, na teoria
freudiana, corresponde ao da fantasia — e o principio do prazer. Do mesmo modo, quando ele
explica que antes de identificar os elementos que compunham o estilo de Flaubert, foi
necessario se entregar ao pastiche, ele também esta ressaltando que é necessario sentir antes de
se render aos esforcos da inteligéncia, império do principio de realidade.

De modo extremamente resumido, importa-nos explicar que, de acordo com a teoria
freudiana, uma parte do passado sub-histérico da mente antes de sua cisdo em principio da
realidade e do prazer, fica preservada no inconsciente. A arte seria a expressao dessa memoria
que fracassou e se comunicaria diretamente com um estagio mais profundo da consciéncia, o
subconsciente. O produto da inteligéncia s6 falaria a linguagem do estagio consciente,
governado pelo principio da realidade. Ao enfatizar a importancia das sensacfes, desse
momento que chamamos de pré-reflexivo que esta brilhantemente figurado no episodio da
Madeleine e da morte de Bergotte, que precisa ver o detalhe do quadro para compreender a
verdade do estilo, 0 autor da Recherche estd nos convidando a um retorno & dimensao estética.

O vinculo entre inconsciente e ego do prazer, ou seja, com um passado sub-historico
que antecede o individuo, € um argumento contrario a atribuicdo da dimensé&o subjetiva do estilo
a jurisdicdo individual. Por conseguinte, isto reforca a hipotese de que mesmo com a ascensao
do individuo ap0s a desretoricizagdo da cultura, a sua consequente subjetivacdo ndo seria menos
coletiva. Provavelmente, a dimensdo subjetiva do estilo ndo sera considerada coletiva em face
do modelo de sociedade em que vivemos atualmente, repressora, em que o sentido necessita ser
encasulado em signos estaveis. Nos parece que a impossibilidade de uma sociedade repressiva
se torna uma questdo paralela a concepcéo de estilo e teoria da arte levada a cabo por Marcel

Proust.

176 Cf. MARCUSE, Herbert. 1999. p.133.
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Renegar a poténcia da imaginacao e a sua propria condicdo de verdade — como o Sr.
Legradin fez com Marcel, por exemplo — equivale a aniquilar a esséncia da arte. N&o é que ela
ndo possa ser, com o perddo da palavra, Util a sociedade, mas é que ela pode ndo atender
especificamente a este modelo de sociedade, controlada por uma nogéo de produtividade que,
como explana o fildsofo Herbert Marcuse:

...designa o grau de dominio e transformacdo da natureza, a progressiva
substituicdo de um meio natural incontrolado por um meio tecnolégico
controlado. Contudo, quanto mais a divisdo do trabalho foi engrenada para a
utilidade pelo sistema produtivo estabelecido, em vez de o ser para 0s
individuos por outras palavras, quanto mais a necessidade social se desviava

da necessidade individual tanto mais a produtividade se inclinava a contradizer
o principio de prazer e a converter-se num fim em si mesma.’’

A despeito dessa ldgica, a arte, principalmente aquela que realiza o trabalho do estilo,
que se atem a forma, torna-se, por varios motivos, um poderoso inimigo dessa realidade. Ao
libertar a memdria inconsciente a realidade, impele-se um movimento em direcdo a luta por
menos repressao, 0 que acarretaria em uma alteracdo na dindmica de controle dos instintos, tdo
necessaria a manutencdo do principio do desempenho e, consequentemente, a esta nogdo de
produtividade. O trabalho, atividade extremamente importante para a vida humana, ndo mais
se configuraria como trabalho alienante, e sim como um chamado do espirito; como vocacao,
as faculdades humanas seriam melhor aproveitadas e desenvolvidas. Da mesma forma que
Elstir aconselha Marcel — “enquanto o senhor desviar seu espirito de seus sonhos, ele ndo os
conhecera, e sera o senhor joguete de mil aparéncias, porque ndo compreendeu a sua natureza”
— , ouvir os chamados dos reconditos da nossa consciéncia € despertar para uma nova
experiéncia de ser que, segundo Marcuse, “transformaria integralmente a existéncia
humana*’®,

Para além desse evidente aspecto politico/ideoldgico que nos sugere a discussao sobre
estilo e representacgdo da realidade, sem falar em uma evidente aproximagdo com a perspectiva
de Erich Auerbach, é importante rememorarmos passagem ja mencionada sobre a interrupcao
da leitura do narrador de "um autor inteiramente novo para mim", a saber, Bergotte, por Swann.
As consequéncias dessa interrupgédo e do comentario do esteta foram a reflex@o sobre o estilo,
sugerindo um fundo muito diverso, "a entrada de uma catedral gética, que se destacasse desde

entdo a imagem de uma das mulheres com as quais eu sonhava".

177 Cf. MARCUSE, Herbert. p. 143.
178 Cf. MARCUSE, Herbert. p. 145.
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Ora, uma das musas de Elstir, Odette, ganha importancia para Marcel por representar a
sua via de contato com seu escritor preferido. Sabemos que no curso da narrativa ela sera
importante por varios aspectos, sobretudo por sua relagdo amorosa com Swann, que € uma
espécie de paradigma da relacdo que o proprio Marcel tera com Albertine. Neste momento,
gostariamos de destacar como ela se torna uma das mulheres dos sonhos por representar uma
via de acesso a literatura.

E importante considerarmos que o escritor que Marcel admirava quando jovem seré para
ele uma decep¢do. Mesmo assim, Bergotte tem imenso valor para que o narrador aprenda,
através do seu escritor preferido da juventude, a verdade do estilo. Sua via de acesso a ele,
Odette, uma das mulheres dos sonhos, sera significada por Swann (aquele que ndo escreve obra
alguma) através de uma frase da sonata de Vinteuil. Posteriormente, o préprio Marcel (que se
tornard um escritor) fara uma nova "leitura" da sonata e sublimara sua amada Albertine ao
estatuto supremo de obra de arte. Assim, podemos inferir que foi importante que ele se langasse
ao sonho para que chegasse ao seu destino: ser um artista.

Esta correspondéncia, que também pode ser objeto de analise mais detalhada em estudo
futuro, sustenta a associacdo entre sonho e linguagem do inconsciente como paradigmas
figurativos do estilo. Mais que isso, elas reforcam o nexo entre estilo e meméria cultural, ja que
as referéncias as artes se complementam na Recherche. Além do exercicio de interpretacdo da
sonata e sua associacdo a memaria involuntaria, ndo poderiamos deixar de relembrar que, na
passagem em que vai tecer comentarios sobre o estilo de Bergotte, é através de "um trecho de
musica que nos arrebatara™ e "que ainda ndo identificamos" que ele inicia sua analise. A musica,
como algo que sentimos e que ndo pode ser expresso por signos visuais, fala, portanto,
diretamente ao inconsciente.

Diante desta exposicao, tais hipoteses demonstram que a noc¢do de estilo de Marcel
Proust, apesar de ampla correspondéncia com a perspectiva de Jakobson e, consequentemente,
com os formalistas russos, vdo além da especificacdo da literatura como um sistema autbnomo
em si mesmo. A complementacdo entre as artes — literatura, pintura e musica — sugere uma
interrelacdo sistémica que as unifica ao enfatizar seu traco estético. E importante destacar que,
em um primeiro momento, Proust se vale da estética em seu sentido mais remoto, isto €,
sensacdo. Na dindmica do que se entende como criacdo, s6 em um momento posterior a estética
se configura na forma que compreendemos como eminentemente moderna, associada ao
pensamento.

A relagdo entre estilo e modo de representacdo e percepcdo da realidade, por sua vez,

desloca a proximidade da compreenséo proustiana com Jakobson para uma proximidade com a
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visdo de Erich Auerbach, ou seja, da associagéo entre estilo e ideologia. Os embates contra o
biografismo, a proposta de uma reformulacéo da relagdo entre vida e obra e até a valorizago
da memodria involuntaria parecem configurar uma posicéo politica na medida em que sugere
uma sociedade nado-repressiva. Estas hipoteses talvez possam ser mais desenvolvidas se
contrapormos 0 modo de representagdo do tipo judeu por Marcel Proust e Anatole France,
considerando a importancia do caso Dreyfus para os dois escritores.

Julgamos, portanto, que tais possibilidades de estudos futuros sdo proficuos resultados
de estudo sobre a obra literaria. Por se tratar de um objeto que nunca se revela totalmente, em
particular a obra de Proust, que, como vimos, tem 0 inacabamento como traco constituinte,
pretender uma verdade que a encerra seria um equivoco. Mesmo assim, acreditamos ter dado
elementos suficientes para ressaltar a atualidade da mobilizacéo de conceitos retoricos para 0s
Estudos Literarios. Especificamente, o estilo mostrou ser uma categoria muito eficiente para a
andlise literaria, em especial para a analise literaria que intenta transpassar a perspectiva
cartesiana, sustentada na relacdo sujeito-objeto. Ao estabelecermos uma relagdo com o objeto
através do estilo, podemos nos colocar em transito e, assim acreditamos, no mesmo sentido em
gue se move a Recherche.

Partindo de sua perspectiva mais particular, isto &, o estilo como procedimento textual,
até a sua dimensdo mais subjetiva, a relagdo entre sujeito e linguagem, chegamos até seu aspecto
mais universal, ou mais amplo, macro, que consideramos ser a relacdo entre estilo e
representacdo da realidade. Esta relacdo, por sua vez, em sentido inverso, vai além dos Estudos
Literarios e atraves da demonstracdo da atualidade de conceitos oriundos da retorica fortalecem,
se ndo comprovam, a falacia do fenémeno de desretoricizacdo da cultura e incompatibilidade
da retérica com o advento da modernidade. A possibilidade de uma retérica ndo prescritiva e
compativel com a configuracdo subjetiva do individuo e da sociedade podem representar efetivo
avanco, técnico e politico, ndo apenas para os Estudos Literarios, mas para a Linguistica e a
Historia, para as ciéncias sociais e humanas de modo geral. Por tais motivos, acreditamos ter
cumprido com 0 nosso objetivo, ndo apenas de um trabalho académico, mas de uma
responsabilidade politica, ao nos colocarmos como contribuintes, como Oompa-loompas de
uma ciéncia que, ndo em oposi¢do, mas diferentemente da objetividade daquelas tidas como

ciéncias naturais, almejam uma efetiva liberdade. Talvez por isso sejam denominadas humanas.
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