UNIVERSIDADE FEDERAL DE OURO PRETO

INSTITUTO DE CIENCIAS HUMANAS E SOCIAIS

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS: ESTUDOS DA LINGUAGEM

JOSE CRAVEIRINHA: PERCURSOS DE UMA POETICA INQUIETA

GABRIEL PEREIRA VIEIRA

Mariana

2019



GABRIEL PEREIRA VIEIRA

JOSE CRAVEIRINHA: PERCURSOS DE UMA POETICA INQUIETA

Projeto de pesquisa apresentado ao curso
de Pés-graduacdo em Letras: Estudo da
Linguagem do Instituto de Ciéncias
Humanas e Sociais da Universidade Federal
de Ouro Preto como requisito parcial a

obtencao do grau de Mestre em Letras

Orientador: Prof. Dr. Emilio Maciel Roscoe

Area de Concentracdo: Estudos da

Linguagem

Linha de Pesquisa: Linguagem e Memoria

Cultural

Mariana

2019



\V/658j

Vieira, Gabriel Pereira.

José Craveirinha [manuscrito]: percursos de uma poética inquieta /
Gabriel Pereira Vieira. - 2019.

78f.

Orientador: Prof. Dr. Emilio Roscoe Maciel.

Dissertacdo (Mestrado) - Universidade Federal de Ouro Preto. Instituto de
Ciéncias Humanas e Sociais. Departamento de Letras. Programa de Pés-
Graduagdo em Letras.

Avrea de Concentracdo: Estudos da Linguagem.

1. Craveirinha, José, 1922-2003. 2. Literatura africana. 3. Literatura

mocgambicana. 4. Poesia africana (Portugués). 1. Maciel, Emilio Roscoe. Il.
Universidade Federal de Ouro Preto. 1. Titulo.

CDU: 821.134.3(679)-1(043.3

Catalogacéo: www.sisbin.ufop.br



http://www.sisbin.ufop.br/




Eu gosto de ler gostando,
gozando a poesia,
como se ela fosse

uma boa camarada,
dessas que beijam a gente
gostando de ser beijada.

Eu gosto de ler gostando
gozando assim 0 poema,
como se ele fosse

boca de mulher pura
simples boa libertada

boca de mulher que pensa...
dessas que a gente gosta
gostando de ser gostada
(Solano Trindade)
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RESUMO

Esta dissertacdo se propfe a explanar a obra do poeta mogambicano José
Craveirinha. Figura central na producao literaria africana de lingua portuguesa,
Craveirinha consegue conciliar em sua poesia a alteridade tipica da poesia
engajada e a subjetividade pungente de uma lirica intimista e recolhida. Dessa
forma, sua literatura transita entre a memodria individual e a coletiva. Além dos
aspectos memorialisticos, sdo apresentados alguns aspectos formais e linguisticos
imprescindiveis a uma compreensao holistica de sua obra literaria, aqui dividida em
trés partes. A divisédo levou em consideracgao a influéncia de cada uma das referidas
memorias nos versos, a predominancia do ‘nés’ ou do ‘eu’, a evolugao estético-
formal dos poemas e a temética prevalente nos livros. O conjunto da obra daquele
gue é comumente considerado 0 maior poeta de seu pais permite que se traga a
tona debates importantes sobre temas como racismo, identidade nacional,

fraternidade entre povos, liberdade, soliddo e morte.

Palavras-chave: José Craveirinha; literatura mocambicana; poesia africana de
lingua portuguesa; memoria coletiva; alteridade.



ABSTRACT

This dissertation proposes to explain the work of the Mozambican poet José
Craveirinha. A central figure in Portuguese-language African literary production,
Craveirinha manages to conciliate in his poetry the typical alterity of engaged poetry
and the pungent subjectivity of an intimate and collected lyric. In this way, his
literature transits between individual and collective memory. In addition to the
memorialistic aspects, some formal and linguistic aspects are presented because
they are essential to a holistic understanding of his literary work, divided here in
three parts. The division took into account the influence of each of these memories
on the verses, the predominance of 'we' or 'l', the aesthetic-formal evolution of the
poems and the prevalent theme in the books. The work of the one who is commonly
considered the greatest poet of his country allows important debates on topics such

as racism, national identity, fraternity among peoples, freedom, solitude and death.

Keywords: José Craveirinha; Mozambican literature; African poetry; collective

memory.
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1 - INTRODUCAO

Esta dissertagcdo tem por objetivo aprofundar o estudo da obra de José
Craveirinha, poeta mocambicano comumente considerado um dos mais
representativos de seu pais. A complexidade deste estudo exige, no entanto, que
se faca uma abordagem mais detalhada do tema. Por isso, o texto aborda
especificamente a importancia da memoria, como esta se manifesta e interfere na
producdo poética do autor e sua importdncia na formacdo da literatura
mocambicana e africana contemporaneas. Assim sendo, buscou-se investigar
como a memodria coletiva e a biografica interagem na poesia de José Craveirinha,
além de esmiucar como, apesar desse carater duplo, essas memorias sao
indissociaveis uma da outra - ainda que em certos livros, como Maria (1988), o
lirismo elegiaco e mesmo erético pareca suprimir 0 engajamento moderno e

contundente de obras como Karingana ua karingana (1974).

Além do viés memorialistico, foram considerados aspectos estruturais dos
poemas, construcdes linguisticas, utilizacdo de figuras de linguagem, vocabulario
ronga, entre outros aspectos intrinsecamente ligados a obra do poeta

mog¢ambicano, de modo a identificar seu estilo impar e expressivo.

Dessa maneira, € possivel desenvolver um estudo em que se deflagram
aspectos relevantes, ndo apenas da poesia de José Craveirinha, mas de grande
parte da producdo africana de lingua portuguesa, e aproximar cada vez mais 0s
estudiosos brasileiros dessa literatura que absorve elementos que a ibero-

americana nao € capaz.

Para tanto, buscou-se descrever os percursos poéticos de José Craveirinha
e as principais caracteristicas de cada fase de sua obra poética. Foram medidas
imprescindiveis: investigar como as memorias individual e coletiva interagem na
obra poética de Craveirinha; entender como a poética de Craveirinha aborda o tema
da construcdo de uma identidade cultural mogcambicana; e identificar os aspectos

estruturais, poéticos e linguisticos mais recorrentes em sua obra.

José Jodo Craveirinha nasceu em 28 de maio de 1922 em Maputo, capital
de Mocambique, e faleceu em 06 de fevereiro de 2003. Filho de pai branco
portugués e mae negra mogambicana, teve, desde cedo, contato com duas culturas

distintas, 0 que permitiu que sua literatura transitasse de forma segura entre elas.
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Exerceu o jornalismo durante décadas, razao pela qual dezenas de seus poemas
estdo espalhados em periédicos, além de ter publicado cinco livros em vida e
participado de antologias diversas. Atuante nas causas pro-independéncia de seu
pais, ficou preso entre os anos de 1965 a 1969. Durante sua vida, recebeu diversos

prémios e condecoracgdes, dos quais se destaca o Prémio Camdes de 1991.

Assim como muitos autores africanos de lingua portuguesa, reverbera na
poesia de Craveirinha o impacto do colonialismo e da exploracdo. Costa e Silva,
sobre o0s poetas africanos de lingua portuguesa presentes em uma antologia feita
pela Academia Brasileira de Letras - na qual se inclui destacadamente Craveirinha

como representante da literatura mogambicana, afirma:

Todos [os poetas antologiados] viveram, porém, a comum experiéncia do
império e quase todos puseram suas vontades na luta contra o
colonialismo. Nao se estranhe, por isso, que o idioma que foi de opresséo
e mando seja usado, em alguns deles, com remorso, magoa e, aqui e ali,
rancor ou amargura (DASKALOS; APA; BARBEITOS, 2003, p.9)

Esse “rancor”, no entanto, ndo impede que aparegam versos carregados de
experiéncias pessoais, amorosas e sentimentais, aparentemente nao relacionadas

a inquietagcéo gerada pelo dominio portugués, como no poema “Meméria dos dois”:

Ambos
juntos na mesma memaria.

Eu
0 Zé que nao te esquece.

Tu
a Maria sempre lembrada.
(CRAVEIRINHA, 2010, p.134)

Surge, entdo, essa dualidade, em que a memoaria serve tanto para resgatar
lembrancas absolutamente intimas e emotivas, quanto para preservar a identidade
de um povo e sua luta pela liberdade e pela criacdo de uma cultura desvencilhada
de seus usurpadores europeus. A memdria individual mantém-se em constante
didlogo com a memdria coletiva. Desse dualismo nasce, contudo, uma Unica
poesia, uma unica maneira de se expressar; forma-se, enfim, o estilo de um grande
poeta, capaz de representar a seus conterraneos e a si mesmo, como nas palavras

de Emilio Maciel:

(...) de um lado, em livros como Karingana ua karingana (1974) ou o ja
citado Xigubo, o que temos € uma voz tomando para si 0 encargo de
demiurgo de uma consciéncia nacional vindoura, em poemas que operam
via conjungdes abruptas de ritmos e temporalidades tensas, mas néo
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inconcilidveis. De outro, h4 o admiravel lirismo em surdina daquele que é
provavelmente seu livro mais celebrado, Maria (1998), densa ruminacéo
elegiaca em torno de sua mulher e indefectivel companheira Maria de
Lurdes Craveirinha, morta em 1979. (MACIEL apud CRAVEIRINHA, 2010,
p. 189)

A obra de Craveirinha é de uma rica complexidade, multifacetada, fascinante
em sua abrangéncia temética, ritmica e lirica. No entanto, para fins didaticos, é
perfeitamente satisfatorio identificar no conjunto da obra do autor algumas fases

bastante distintas.

A primeira, composta pelos livros Karingana ua Karingana e, principalmente,
Xigubo, em que a figura do “nds” (em contraposicao ao “eles”) prevalece junto ao
vulto onipresente de uma nacéo africana ainda em formacéao, e as emocodes intimas
se mesclam a uma realidade que transcende o individuo. N&o se trata apenas de
uma “poesia social” ou “poesia de intervengao” - os epitetos ndo alcangcam sua
complexidade. H4, sim, um engajamento, mas nao o discurso panfletario e macante
comuns em poemas definidos como tal; o poeta ndo se perde em ideologias?
estéreis ou em recrutamentos, mas busca uma permanente investigacdo das
angustias, belezas, tragédias, riqueza, natureza, enfim, de todos os elementos de

sua terra, que exalta com uma “ludica sobriedade”.

A segunda fase, composta pelos livros Cela 1 e Babalaze das hienas, € uma
espécie de transicao: a figura do “nés”, ainda predominante, sente mais a presenca
de um “eu”, que cresce gradativamente. A situacdo politica invade o ambito da
consciéncia de forma marcante, por vezes incomoda e devastadora; o ponto inicial
da abordagem ainda é o mundo externo, mas a subjetividade comeca a se mostrar
de forma mais explicita - as experiéncias, que antes se focavam na descricado de
como a realidade externa era enxergada e sofrida pelo individuo, passa a ser a
narrativa de como a realidade individual € influenciada pela situacao politica e
social, em que os amores eréticos e nacionalistas se fundem, como no poema
“‘Saudade”, em que uma divagagao intimista € bruscamente interrompida pela
lembranca da “Patria”:

Eu podia barbear-me
e fresco no pijama azul made in Macau

LA respeito da utilizacdo da palavra “ideologia”, Williams destaca tanto seu significado como
“pensamento abstrato e falso (...) iluséo, falsa consciéncia, realidade invertida”, (WILLIAMS, p.214-
215), quanto como “o conjunto de ideias que surgem de um dado conjunto de interesses materiais
ou, em termos mais gerais, de uma classe ou grupo definido” (WILLIAMS, p.214-215)
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estendido ler o meu amigo Gorki
ou apenas imaginar
neste momento a mulher que eu amo.

Mas a Patria

de momento acontece-me

a frio no reverso insistente da ternura
guando nas ilhargas da cidade algures
em cesarianas de amor

as limalhas da auséncia

acentuam nas olheiras da gente

o lilds velho-colono da saudade.
(CRAVEIRINHA, 2010, p.84)

Nessa segunda fase, a realidade externa continua sendo o pano de fundo
principal, mas permeada com mais intensidade por uma individualidade que
alcangara seu auge na terceira e ultima fase e, mais intensamente, no livro “Maria”
- em que a elegia se protagoniza e o luto se incorpora solidamente nos versos.
Nesse liviro e nos que o sucedem, a presenca do individuo torna-se bastante
evidente e com os contornos nitidos; ndo se separando do “todo” (do universo
africano e, mais especificamente, mogcambicano), ndo se mescla com a mesma
intensidade das obras anteriores, como no poema “Gumes de névoa”, escrito apos
o falecimento da esposa, Maria. No poema, entende-se que o luto é o responsavel

pelas lagrimas e, ndo mais, a exploragcédo econémica e o sufocamento cultural:

Lagrimas?

Ou apenas

dois intoleraveis

ardentes gumes de névoa
acutilando-me cara abaixo?
(CRAVEIRINHA, 2010, p.120)

Ainda marcante nessa terceira fase sdo os versos inseridos em “Poemas
erdticos”, cujo nome ja explicita a abordagem do autor mogambicano. Prevalece o
canto da unido amorosa ou, nas palavras do poeta, “do mistério voluptuoso” da
carne (CRAVEIRINHA, 2010, p.168).

Nao diferentemente do que ocorreu, e ainda ocorre, com boa parte das
producdes literarias das nacdes africanas lusofonas, a obra de Craveirinha sofreu
grande influéncia da literatura e cultura brasileiras. Como que, numa tentativa de
aproximacado dos seus “familiares”, os paises africanos de lingua portuguesa
possuem mais afinidade intelectual e motivagao cultural-histérica com seu “irmao”

brasileiro, que com a antiga metrépole lusitana. A influéncia brasileira na vida da
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sociedade mogcambicana, segundo palavras do proprio autor, vai do futebol as

letras, passando pela musica e pelos habitos alimentares:

O Brasil teve uma influéncia muito grande na populagéo suburbana daqui.
Uma influéncia que ia desde o futebol. (...)

Mas conheciamos outras coisas do Brasil. Recebiamos as revistas O
Cruzeiro e, mais tarde, a Manchete, e as reportagens ajudavam a imaginar
como era a vida no Brasil. (...)

Também na area da literatura. Na escola, éramos obrigados a passar por
um Joédo de Deus, Dom Dinis etc., os classicos de l4. Mas chegava uma
certa altura em que nos libertavamos e entdo envereddvamos para uma
literatura “errada”. Graciliano Ramos e por ai afora. Tinhamos nossas
preferéncias e, na nossa escolha, pendiamos desde o Alencar... A nossa
literatura tinha reflexos da literatura brasileira. Entdo, quando chegou o
Jorge Amado, estdvamos em casa. Jorge Amado nos marcou muito
porque aquela maneira de expor as histérias fazia pensar em muitas
situacOes que existiam aqui. Ele tinha aqui um publico.

(..r)

Muita coisa. Na cidade de canico, na periferia, faziamos uma coisa que
ndo era bem uma festa.Eram serenatas. Tocava-se viola, cantava-se.
Musicas do Brasil. Diziam: “Onde é que vocés aprenderam?”. A gente
aprendia e cantava musicas de la e era completamente diferente do resto
da cidade. Havia pessoas, incluindo brancos, que preferiam brincar deste
lado. E € por isso que eu digo que era mais brasileiro, sentiamos mais as
coisas brasileiras do que as portuguesas, principalmente na literatura. Os
poetas todos...

(...)

Ela [sua avd], entdo, la trazia coisas, castanhas de caju, uma série de
coisas, mandioca, que veio do Brasil e depois implantou-se aqui. E no foi
s6 a mandioca. Isso aconteceu com muitas coisas. De tal maneira que nés
chegamos a ser o maior coqueiral do mundo, e qualquer dia voltamos a
ser. Mas o coco veio do Brasil e foram os portugueses que trouxeram do
Brasil e, com a cumplicidade dos macacos, 0os coqueiros estdo espalhados
por ai... (...) ha uma série de coisas que eram do Brasil e temos aqui
implantadas. A pera-abacate, que vocés chamam s6 de abacate. Temos
aqui bastante.

(CRAVEIRINHA, 2003, p. 415)

A presenca da influéncia estrangeira € tdo natural quanto inevitavel e, até
certo ponto, até mesmo aceita: natural, pois o contato prematuro com uma cultura
hibrida fez com que o campo de visdo de Craveirinha fosse largo e
despreconceituoso; inevitavel, pois, como lembra Said, “em parte devido ao
imperialismo, todas as culturas estdo mutuamente imbricadas; nenhuma € pura e
Unica, todas sao (...) heterogéneas, sem qualquer monolitismo” (SAID, p. 28).
Nesse sentido, antitética e polemicamente, negar e excluir, indiscriminadamente, a
influéncia europeia e suas repercussoes seria, de certa maneira, negar parte da
propria cultura mogcambicana. Contudo, vale ressaltar que, em momento algum, ha
uma poesia de resignacgao - ao contrario, sempre vibrante e combativa, reflexiva

sem pieguice, engajada sem sucumbir a lugares-comuns.
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A poesia em Craveirinha € utilizada como instrumento de libertacdo e de
reivindicacdo. O proprio autor deixa clara a dualidade de sua poesia, em que
aspectos sociais e politicos (aparentemente “externos” a subjetividade do poeta)
fundem-se com naturalidade ao lado intimo:

Aprendi muita coisa com esses escritores, que se tornaram meus
companheiros. A poesia foi sempre para mim um instrumento, uma
ferramenta de reivindicacdo. Os meus poemas tém sempre uma dimensao
social, sociopolitica. Mesmo quando falo de coisas como flores... E

também um refligio para minhas dores pessoais. (CRAVEIRINHA, 2003,
p. 423)

O jornalismo, que Craveirinha chamou de “paixdo e primeira profissao”
exerce influéncia nitida em seu trabalho como poeta. A poética neorrealista de
muitos de seus poemas, a presenca narrativa em Karingana ua Karingana, a
necessidade de retratar episddios que, caso nao entrassem no universo
multifacetado de seus livros, seriam esquecidos - tudo isso é, de certa maneira,

reverberacdo de sua personalidade jornalistica.

O estudo da poesia de Craveirinha é fundamental para o aprofundamento do
conhecimento da literatura de lingua portuguesa, pois, através dela, é possivel
compreender melhor como se deu a formacdo, ndo apenas da literatura
moc¢ambicana, mas de toda producéo literaria africana de lingua portuguesa pos-

colonialista. Para entender melhor esse processo, é imprescindivel destacar o

papel exercido pela memdria individual e coletiva na obra literaria do autor.

Considerado um poeta maior, tendo sido elevado a posicao de canone pelos
meios literarios (posicao esta definitivamente estabelecida com a laurea do Prémio
Camdes), o autor mogcambicano ndo possui 0 mesmo reconhecimento nos meios
editoriais, nem nas linhas de pesquisas universitarias brasileiras. Assim, reforca-se

ainda mais a relevancia de um debrugcamento sobre sua obra poética.

N&o menos determinantes para a escolha, estdo 0s motivos pessoais que
me levaram a optar pelo estudo da obra de José Craveirinha. Ainda no ensino
meédio tomei contato com seus poemas, inicialmente através do poema “Grito
Negro”. Esse contato precoce foi fundamental para o desenvolvimento do meu

interesse por poesia e por toda a literatura, levando-me a buscar, com cada vez
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mais afinco, aprimorar meus estudos na area. Dessa forma, faco, a0 mesmo tempo,

uma pesquisa cientifica e um tributo a esse autor tdo caro a mim.

Esta dissertacao, incluida na linha de pesquisa “Linguagem e Memodria
Cultural” do Programa de Mestrado em Letras da Universidade Federal de Ouro
Preto, conquista sua relevancia ao considerar a dualidade da memoria (individual e
coletiva); estuda, além de sua funcao poética, a maneira como ela se relaciona com
outros discursos, outras linguagens e outros processos de formacéo identitéria,

fornecendo assim um panorama interdisciplinar de seu papel.

O tema proposto é atual e relevante, visto que se percebe um crescente
resgate de culturas africanas, resgate este que possui, entre outros, o escopo de
compreendermos a nossa propria identidade. O estudo, a valorizacdo e a
preservacdo das raizes de nossa cultura sdo fundamentais, ainda mais em um pais
como o Brasil onde, durante anos, a riqgueza do povo africano foi ignorada e

europeismos artificiais e indcuos foram importados.

Por fim, o respaldo juridico da Lei 10.639, de 9 de janeiro de 2003, que

modificou a Lei 9.394/96, a fim de tornar obrigatorio o estudo da cultura africana:

Art.26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e
particulares, torna-se obrigatério o ensino sobre Histéria e Cultura Afro-
Brasileira.

1°, O conteudo programético a que se refere o caput deste artigo incluira
o estudo da Historia da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil,
a cultura negra brasileira e o negro na formacdo da sociedade nacional,
resgatando a contribui¢do do povo negro nas &reas social, econémica e
politica pertinentes a Histéria do Brasil.

2°. Os conteudos referentes & Histéria e Cultura Afro-Brasileira seré@o
ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas
de Educacéo Artistica e de Literatura e Historia Brasileiras.

O principal referencial tedrico deste trabalho sera LEITE (1991, 1998). Por
se tratar de uma estudiosa reiteradamente citada em artigos, tanto sobre poesia
africana como um todo, quanto sobre a obra de Craveirinha especificamente,
servirh de orientacdo para se extrairem informacdes da poesia do autor

mocambicano, possibilitando o desenvolvimento deste projeto.

Outro referencial de grande valia € SAID (1995), que, investigando os
impactos da colonizacéo e a influéncia desta na literatura e nos habitos culturais de

uma nacao, é de extrema ajuda para dar o respaldo académico necessario a este
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estudo. E HALL, com seu importante estudo sobre a identidade cultural na pés-

modernidade.

Por fim, para se entender melhor a dualidade da memoaria, foram utilizados
conceitos de Maurice Halbwachs a respeito de memodria individual e memoria
coletiva, que, embora distintas, estdo intimamente interligadas, de acordo com sua
visdo. Como bem explicam Maria Luisa Sandoval Schmidt e Miguel Mahfoud (1993,

p.291), a respeito dos estudos de Halbwachs:

Depreende-se do que foi exposto até aqui a impossibilidade de uma
memoria exclusivamente ou estritamente individual, uma vez que as
lembrancas dos individuos sdo, sempre, construidas a partir de sua
relacéo de pertenga a um grupo. A memoria individual pode ser entendida,
entdo, como um ponto de convergéncia de diferentes influéncias sociais e
como uma forma particular de articulacdo das mesmas. (...)
Analogamente, a memoria coletiva, propriamente dita, € o trabalho que um
determinado grupo social realiza, articulando e localizando as lembrancas
em quadros sociais comuns. O resultado deste trabalho é uma espécie de
acervo de lembrancas compartilhadas que sdo o conteido da memoria
coletiva.

Naturalmente, os conceitos extraidos da obra do autor foram eventualmente
aprimorados e atualizados, de forma que se buscara a utilizagcdo de um arcabouco

tedrico coerente, efetivo e cientificamente comprometido.

A dissertacao vale-se da pesquisa bibliografica como base. Considera-se de
essencial importancia o contato com os livros publicados por José Craveirinha, a
saber: Xigubo (1980), Karingana ua Karingana (1974), Cela 1 (1980), Babalaze das
hienas (1992) e Maria (1988), visto que constituem o corpus do projeto. De cada

livro, foram retirados, como amostra, 0s seguintes poemas:

a) de Xigubo (1964): “Africa”, “Grito Negro”, “Xigubo”, “Poema do futuro
cidadao”;

b) de Karingana ua Karingana (1974): “Guerra”, “Ao meu belo pai ex-

imigrante” e “Quero ser tambor”;

c) de Cela 1 (1980): “Poemeto”; “Os dois meninos maus estudantes” e “Amor

", ",

a doer”; “Um homem nunca chora”; “Pena”
d) de Babalaze das hienas (1992): “Eles foram 13”;

e) de Maria (1998): “Memoria dos dois”; “Café”; “Pésames” e “Os trés eus e

a solidao”.
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Os poemas escolhidos servem como amostra, pois rednem as principais
caracteristicas a serem analisadas neste projeto. Assim, de forma concisa, mas nao

superficial, foi possivel destrinchar o conteddo de maneira clara e objetiva.

A analise dos poemas foi conduzida de modo a dar, sempre que possivel e
necessario, um olhar microscépico sobre eles, ndo se atendo, entretanto, a palavras
alheias, pois € necesséria uma analise critica/criativa dos poemas, utilizando o que

Candido nomearia como “intuicao”(1986):

Ler infatigavelmente o texto analisado é a regra de ouro do analista,
como sempre preconizou a velha explication de texte dos
franceses. A multiplicacdo das leituras suscita intui¢des, que sdo o

combustivel neste oficio. (Candido, 1986, p. 6)

Foi necesséario um levantamento de livros, teses e artigos publicados sobre
a obra poética de Craveirinha em seus diversos aspectos, a fim de identificar
relevantes observacdes acerca do papel da memoria na poesia do autor e demais
informagdes que porventura se mostrassem necessarias para o esclarecimento das
conclusdes. Dentre os pesquisadores utilizados estdo LEITE (1991, 1998), SAID
(1995), HALBWACHS (2005), HAMBURGER (2007) e HALL (1987).

Por fim, foram usadas obras que tratam do papel que a literatura
desempenha na sociedade e como a memoria de um povo se torna permanente e
protegida por meio de seus escritores. Dessa forma, foi possivel desenvolver um

trabalho em que a perspectiva histérica e subjetiva aparecam entrelacadas.

Ler Craveirinha foi para mim, desde a primeira leitura, um ato de subverséo
e um exercicio de inteligéncia. O poeta, com rara seguranca, utiliza de um lirismo
universal e potente no qual questdes de identidade e raga sdo colocadas de
maneira perspicaz e instigante. Ainda hoje acredito ser sua poesia capaz de
assumir o papel de iniciador e catalisador de questdes sérias e imprescindiveis

secularmente negligenciadas.
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2 - ASPECTOS GERAIS DA POESIA DE CRAVEIRINHA

Em sua conhecida “Autobiografia”, o poeta afirma que nasceu pela segunda
vez quando se descobriu mulato. A mesticagem, longe de ser apenas um trago
etno-biografico, assume uma importancia inestimavel na poesia de Craveirinha.
Apenas através dela é que se consegue entrever e destrinchar muitas das
problematicas desenvolvidas e identificar muitos dos confrontos nos quais o escritor

se coloca, ou o colocam outrem.

Das duas herancas que compdem o poeta mogambicano, a parte negra vem
do lado materno; a branca, do paterno. Nao parece adequado, vale dizer, referir-se
a elas como “metades”, pois o termo pressuporia uma igualdade de dimensdes - 0
gue ndo se constata numa observagdo mais minuciosa. Craveirinha deixa explicita
uma maior afinidade com a heranca materna - que vem acompanhada, além da dor
da dominacédo e do sufocamento colonial, de beleza estética, bravura, tradictes

louvaveis e riqueza cultural. Observa Ana Mafalda Leite:

O drama da nascenca mestica, a ambivaléncia de cor, incentiva-o a uma
opcédo, assumida conscientemente, pela sua terra, Mogambique, contudo
ndo recusa a assuncdo da heranca cultural de via paterna. [...] Assim, a
figura do pai, “ex-portugués” nas palavras do poeta, se ndo € o simbolo da
violéncia colonizadora no seu estado mais puro (implicando a anulagéo do
outro, enquanto ser cultural), torna-se, no entanto, um dos seus efeitos
indiretos, talvez o mais enriquecedor, porque veicula o passado de cultura
e, simultaneamente, assimila outro, isto €, o mo¢cambicano (LEITE, p.17,
1991).

A opcao pela “negritude”, pela prevaléncia desta em relagao a parte “branca”
de sua natureza “mesti¢a”, pode ser percebida pela constancia das referéncias a
sua mae e as raizes africanas - constancia esta nao percebida em relacao a sua

ascendéncia algarviana, como nas palavras de Baltazar (2002):

Para comecar a dizer algo de essencial sobre a poesia de Craveirinha,
aceitamos ser a negritude o seu traco dominante. O que nos poe,
imediatamente, perante o problema de definir negritude. A esta questéo
preferimos ndo responder em termos de pura conceitualiza¢do: na analise
dos diversos elementos que compdem a poesia de Craveirinha iremos
concretizando a nossa no¢do de negritude por tal forma que, ao fim desta
pesquisa e andlise, sem necessidade de definicdes meramente tedricas,
estaremos talvez em posicao de compreender o que seja a negritude nos
Seus versos.

Craveirinha é um poeta negro: negro no cantar e na forma como parece
ter resolvido o problema das suas origens(...) ao falar de si, ao reivindicar
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0 seu eu e o0 seu modo de despertar para o0 mundo, Craveirinha invoca
obsessivamente a mde negra: nela, ou nos antepassados mais remotos
em que ela entronca, vai o poeta achar a mais intima justificagao (...) Este
como que retorno ao ventre materno traduz desde logo um encontro com
valores matriarcais tdo presentes nas sociedades africanas, e ajuda o
poeta a inserir-se nessa mesma realidade africana de que plasmara seus
Versos.

Craveirinha busca, assim, raizes, e ao fazé-lo vai aquela fonte para que
se sente mais solicitado e que acabara por conferir exacta dimensédo da
sua poesia. Neste primeiro momento de negritude, Craveirinha trata, pois,
de procurar uma identidade, uma nacionalidade, a fim de, no sentimento
dum solo firme de que se alimente e de onde extraia o hiimus da sua
poesia, poder realizar-se e exprimir simultaneamente uma cultura e uma
personalidade artistica e humana.

Tirando uma que outra — alids rarissima — ocasional referéncia,
encontramos um Unico poema onde o poeta, em demorada invocacgéo, se
refere ao pai (...) [neste poema] o poeta dirige-se ao pai: mas 0s primeiros
versos que lhe afloram sdo para afirmar que no seu sangue vivem e
revivem maternas palavras que esperam pacientes a colheita futura,
enquanto as sementes que seu pai simboliza, espezinhadas jazem num
tempo de pesadelos.

(..r)

Insisto: é sO depois de ter apagado em seu pai quaisquer vestigios que 0
pudessem identificar com a ordem colonial, que Craveirinha poderé aceitar
Seu pai ex-portugués.

(BALTAZAR, 2002, p. 91-3)

H4&, no entanto, uma imperativa necessidade de definirmos, ou, ao menos,
elencarmos algumas possibilidades, do que pode ser chamado de ‘negritude’. A
palavra “negritude” assumiu diferentes significacbes desde sua criagao.
Normalmente, considera-se que sua primeira aparicao se deu em 1939, em um
poema basilar do antilhano Aimé Césaire chamado “Caderno de um regresso ao
pais natal”. Em francés, a palavra “négritude” subverte a utilizagao pejorativa da
palavra “negre” (usada como xingamento), invertendo-lhe o significado de
depreciacdo da cor negra para exalta-la. Citando Césaire, Bernd lembra que, antes
mesmo de batiz4-lo, o movimento foi descrito, em 1934, pelo poeta antilhano como
“‘uma revolugdo na linguagem e na literatura que permitiria reverter o sentido da
palavra negro para dele extrair um sentido positivo” (Césaire apud Zila, p. 17). Era,

assim, um movimento artistico e, predominantemente, literario.

Anos depois, o poeta antilhano complementaria a definicdo dizendo que a
negritude era a verdadeira “resisténcia a politica de assimilagdo” (Césaire apud Zila,
p. 18). A politica de assimilacdo, referia-se a imposicéo étnica-cultural dos paises
europeus aos africanos. Buscava-se, antes de mais nada, reforgar os pilares das

tradicbes e manifestacdes artisticas genuinamente africanas para ndo as deixar
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serem subjugadas pela hegemonia etnocéntrica dos colonizadores. Assim, surgiu
como uma tentativa de valorizacdo da cultura ancestral africana e da ressignificacédo
de valores morais e estéticos consolidados no processo de colonizagdo e no

imaginario ocidental.

Para Césaire, a negritude era um movimento de insubordinacéo que utilizava
a linguagem para a renomeacao/ressignificacdo dos variados aspectos da
realidade. Ja o escritor senegalés Léopold Sédar Senghor - junto a Césaire, 0 nome
mais importante do movimento - possui uma interpretacao diferente de “negritude”,
mais voltada para seu lado espiritual, levando-a a extremos nada razoaveis. A “alma
negra”, voltada para o amor e a emogdo, contrapor-se-ia ao pensamento
materialista, racional e apatico do espirito branco. E dele a frase “a emocao é negra
como a razdo é helénica’. Trata-se de uma entendimento equivocado que,
inevitavelmente, leva a conclusdes racistas de que o homem negro nao se trata de
um animal capaz de pensamento logico - o que, alids, foi uma das muitas
justificativas utilizadas pelos paises europeus para legitimar a colonizacdo do
continente africano. A definicdo de Senghor parece mais fragil e volatil, pois, além
de polémica, ndo considera o enfrentamento de problemas reais (como

desigualdade social e conflitos armados).

Hoje, o dicionario Michaelis, em sua versao online, define “negritude” como:

1. Modo de agir, pensar e sentir caracteristico dos negros.
2 ldeologia que se caracteriza pela busca e revalorizacdo das raizes
culturais da raga negra, bem como pela reagdo a opressao colonialista na
Africa. Essa corrente de pensamento teve no escritor senegalés Léopold
Sédar Senghor (1906-2001) um dos seus principais dinamizadores.
Portanto, a palavra se dividiu em dois tipos de substantivos: a primeira
definicdo trata-se de um substantivo comum; a segunda, um substantivo proéprio.
Parece bem razoavel dizer que Craveirinha se vale, predominantemente, do
significado de um substantivo comum, na qual a negritude seria a “tomada de
consciéncia de uma situacdo de dominacédo e discriminacdo, e a consequente
reacao pela busca de uma identidade negra” (BERND, p. 20). Contudo, nao seria

de se espantar se 0 poeta mogambicano ja a tenha utilizado em sua outra
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significacdo, como tributo ao movimento de Césaire e Senghor, mas se o fez foi de

maneira sutil e indireta?.

Bernd (1988) enumera alguns eventos que, pelo impacto histérico que
promoveram, podem ser considerados precursores da negritude. Em um sentido
mais amplo (de conscientizacdo e valorizagao da cultura africana), pode-se citar a
revolta dos escravizados haitianos, liderados por Touissaint Louverture, como a
primeira conquista politica da negritude; e, a atuacao do lider do Quilombo dos
Palmares, Zumbi, como reflexo de uma consciéncia emancipada. Ainda, a autora
cita o Harlem Renaissance, movimento norte-americano de valorizacdo e
conscientizacdo negra surgido no Harlem, do qual participaram importantes
autores, como Langston Hughes e Richard Wright - escritores que irdo reverberar
nas obras, tanto de Craveirinha, quanto de outros autores mogambicanos, como

Noémia de Sousa.

Como movimento artistico especifico, a Negritude possui como principais
expoentes os ja citados Aimé Césaire, Léopold Sédar Senghor, e Léon Damas, da
Guiana Francesa. Junto a outros intelectuais radicados em Paris, langam, em 1932,
o0 Manifesto da Legitima Defesa, em que denunciam as mazelas do racismo na
Europa e o sufocamento cultural das linhagens africanas. Pela proximidade
cronoldgica e fisica com as vanguardas europeias do comec¢o do século XX, a
Negritude foi  profundamente influenciada por alguns  movimentos
artisticos/filosoficos, destacadamente o0 marxismo, o0 surrealismo e o0
existencialismo. E por razbes bem simples: o marxismo fomentava a revolucéo
politica a favor da igualdade e melhor distribuicdo de renda; o surrealismo trazia a
tona elementos que se contrapunham a pseudociéncia racista dos eugenistas e
colonizadores; por fim, o existencialismo nao condicionava o homem a determinado

destino, delegando-lhe o papel de formador da propria realidade.

2 A respeito da negritude, escreveu Craveirinha: “Ndo sera uma reivindicacdo de valores? A
negritude ndo serd uma revisao dos conceitos do Belo, a reabilitacdo de parametros culturais e
cultuais, a critica a tabus de rejeicdo, uma legitima defesa contra os padrBes reacionarios da
superioridade pela tonalidade da pele, textura do cabelo, forma do nariz, 14bios finos ou espessos?
(...) Uma teoria da negritude através da literatura ou das artes plasticas, afinal, ofende a quem?
(CRAVEIRINHA apud GOMES, p.30)
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Assim como outros movimentos reivindicatérios, a Negritude sofreu criticas
diversas - algumas estéreis e puramente racistas, outras bem coerentes (dentre as

guais, realca-se o ensaio Orfeu Negro, de Sartre).

Bernd (1988) faz um compéndio do lucros e perdas do movimento. Dentre
os lucros, sublinha o papel inicial que teve no questionamento de questdes raciais
de inferioridade/superioridade, no desmantelamento de imagens pejorativas do
negro, na valorizagdo da cultura e das tradicdes africanas como valorosas e
relevantes, além de deslocar o negro do papel de mero objeto histérico para sujeito
critico e questionador da Historia. As perdas principais sdo o fato de que a
Negritude se mostrou incapaz de “reverter o esquema colonial” (Bernd, p. 40), além
de reforcar a ideia de que o negro esta mais afeito a emotividade que a
racionalidade e de “encobrir a verdadeira origem do problema dos negros - fome,
miséria, analfabetismo, devido a situagdo de subdesenvolvimento econémico -

atribuindo-os as origens raciais (Bernd, p. 40).

Outro aspecto relevante a ser analisado é a relagdo que Craveirinha possui
com o mundo fisico, palpavel. A paisagem africana, vez e outra, assume diferentes
formas na poesia de Craveirinha, utilizada, ora de forma a corroborar algum trago
nacionalista ou materializar a exaltacdo da negritude, ora como elemento estético-

formal.

Recorrentemente associada a voluptuosidade de formas arredondadas e
falicas, do calor sexual e de outras insinuacdes eminentemente eréticas, a
paisagem e o corpo humano africanos incorporam ideias sobre sexualidade,
violéncia e beleza estética que, despojadas do puritanismo cristdo dos
colonizadores, alcangcam a maxima comunicabilidade e plasticidade:

Assiduamente, por outro lado, a negritude é paisagem: paisagem humana
e paisagem fisica (...) Craveirinha vota uma paixao ardente aos motivos
paisagisticos da sua terra que poetisa em termos de encantamento. (...)

Esta mesma paisagem é-nos descrita recorrendo amiudadas vezes a
simbolos sexuais (BALTAZAR, pag.94).

Ressalta-se que o elemento erético ndo aparece com censura, hem com a
conotacado pejorativa do estereotipo difundido pelo colonizador intransigente. N&ao

se trata de um traco bestial e animalesco do negro, mas de um belo e incisivo
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instrumento para o despudor da recriagdo, do despertar e da violéncia construtora

- instrumento ao qual a moralidade judaico-crista ocidental ndo se pode ligar:

N&o estranhemos que o poeta assim faga, pois se a negritude aparece
com freqiiéncia associada ao sexo, por ai poderemos mais uma vez
encontrar sinais de negritude nos versos de Craveirinha, repletos dum
despertar erético constante. As suas imagens, de resto riquissimas,
ganham extraordinaria violéncia, ndo hesitando o poeta em penetrar nos
mais intimos recessos do corpo (...) ou em exprimir visdes repletas de
sensualidade (BALTAZAR, pag.95)

Ndo apenas as paisagens rurais/naturais aparecem na poética
craveirinhica®; também a urbana esta presente e pulsante. Contudo, ndo se trata
do espaco citadino que possui a placida harmonia hipocrita do explorador, mas as
cidades renegadas, esquecidas e calamitosas, onde vive seu povo e onde este

precisa sobreviver, a despeito do descaso e desprezo dos governantes:

A cidade dos monstros de concreto, das luzes, dos passeios e das filas
interminaveis de automoveis,do viver confortavel, das gentes satisfeitas e
egoistas: a cidade branca, onde o poeta vive, esta ausente da sua poesia.
A poesia de Craveirinha comeca onde acabam as ruas asfaltadas; onde
emerge O canico, a areia, a agua putrida, a escuriddo e a miséria.
(BALTAZAR, pag.96)

Dessa forma, a separacao dicotdmica da poesia em urbana/progressista ou
rural/conservadora nao possui, em Craveirinha, relevancia, pois ele “concilia dentro
de si as duas tendéncias, que quase nunca sao antagbnicas” (Baltazar, pag. 97).
Assim, o “vemos continuamente encher o seu canto de simbolos rurais, numa

explosado de amor pela terra prenhe de significado” (Baltazar, pag. 97).

A escrita de Craveirinha refor¢ca a necessidade de se libertar das amarras
coloniais e se transformar em algo além de um grito mal ecoado dos movimentos
gue se desenvolviam na metropole portuguesa. Assim, além dos aspectos culturais,
folcloricos e tradicionais expostos, a utilizacdo de palavras xi-ronga servem para
reforcar o carater autdbnomo da literatura africana e, mais precisamente,
mocambicana. De certa forma, Craveirinha ja a encontra em um processo de
autonomizacgdo, ainda que em estagio embrionario. Nomes, como os de Rui de
Noronha e Noémia de Sousa, ja se empenhavam na ardua tentativa de

emancipagao estilistica e tematica, “opondo-se a proliferacdo tarzanistica da

3 Termo cunhado por Ana Mafalda Leite no livro A poética de José Craveirinha, de 1991.
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literatura colonial(ista)” (Laranjeira, 238), desvencilhando-se do arcabougo tedrico
e teméatico eurocéntrico e da roupagem burlesca e caricata com que a vestiam as

producdes do século XIX.

A presenca do xi-ronga €, evidentemente, uma escolha consciente e
intencional; o poeta satura os poemas com palavras estranhas ao portugués, seja
em busca de um efeito sonoro e estético, seja pela valorizacao linguistica de um

idioma que ele reconheceu mais tarde como impossivel de se resgatar plenamente:

(...) tinha que falar portugués e a minha madrasta ndo admitia que
falassemos na nossa lingua africana. Até mesmo os empregados
domésticos estavam proibidos de falar conosco em ronga. Eu procurava
falar as duas linguas. Hoje ainda percebo perfeitamente. Falo o que for
preciso falar, mas ndo correntemente. E eu sinto isso como uma perda,
como se fosse aleijado, se me faltasse um brago, uma perna. Mas sinto
também que comigo ndo acontece como com muitos outros, outros
mulatos que nem uma palavra sequer sabem falar. (...) Deviamos ser
bilinglies, mas os portugueses nao aceitavam isso. (CRAVEIRINHA, 2003,
p. 416)

Nao apenas em Mocambique, mas em outros paises luséfonos africanos,
desde o inicio do século passado, ja se iniciavam movimentos no sentido de criar
uma literatura autdnoma e identitaria. Vale elencar, como exemplos: a revista cabo-
verdiana “Claridade”, de 1936; o livro “llha de nome santo”, de 1942, do sao-
tomense Francisco José Tenreiro; e o “Movimento dos Novos Intelectuais de

Angola”, de 1948. Sobre o assunto, Laranjeira (pag. 238-9), afirma:

A Claridade (1936) € a primeira assung¢édo inequivoca de grupo de uma
diferenca cabo-verdiana, da sua especificidade cultural, em relacdo ao
predominio das coordenadas lusitanas, todavia nao as negando (...).Nao
€ ainda o furor ideoldgico anti-colonial, o espirito de luta politica baseado
num enraizamento cultural.

O livro de Tenreiro- llha de nome santo (1942)- constituira o segundo
momento forte da assuncdo da africanidade explicita ("negro de todo o
mundo") e da santomensilidade como leit-motiv para a elaboragédo de um
discurso literario do africano. Tal discurso comporta, antes de mais, uma
perspectiva ideoldgica (e politica) que tende a atribuir ao colonizador,
guarda avancado do imperialismo colonial, o papel de fonte de todos os
males da colonizagéo, responsabilizando-o pela exploragéo, repressao,
miséria e degradagc&do em que vive o colonizado.

O Movimento dos Novos Intelectuais de Angola ( 1948), de que resultou a
antologia de 1950 e a revista Mensagem (1951), expbs claramente as
suas intencdes de criar uma literatura angolana, de sentido autonémico,
reivindicando-se da heranca oitocentista dos intelectuais que, entre os
anos 80 e a viragem do século, pugnaram por uma sociedade livre e
fraterna, que nao podia ser aceita pelas autoridades coloniais”.
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Em seu livro “Cultura e imperialismo”, Said apresenta a oposicdo entre o
“eles” e 0 “nds” usada como justificativa para a dominacao de nagdes africanas. O
“eles” (que Said considerou como “barbaros ou primitivos”), em contraponto ao
“nds” (os civilizadores) €, na poesia de Craveirinha, invertido em uma busca de
unido identitaria e de certa fraternidade que acarretaria, inexoravelmente, na
formagao de um Estado nacional e/ou na ideia de patria. Agora, 0 “nés” - pronome
gue sugere certa unidade e identificacdo muatua - sobrepde-se a ideia brutalmente
imposta do “eles” - que ndo carrega a mesma carga semantica de comunhéo e

semelhancga.

Essa nocéo deturpada de necessidade de dominacéo, que Said definiu como
“‘dever planejado, quase metafisico de governar povos subordinados, inferiores ou
menos avangados” (SAID, 1995, p.41) se reflete nos poemas do poeta maior de
Mocambique quando, por exemplo, ele se refere a civilizagado de seu “mau casto

impudor africano”.

Por fim, cabe acrescentar alguns relevantes apontamentos de Leite a
respeito da origem cultural do poeta e de como o sujeito se manifesta em sua obra:

A origem cultural do poeta vai, deste modo, revelar-se no seu “fazer
poético”, em que se cruzam, ajustadas, varias opgoes estéticas [...] 0 que
nos permite destacar o importante papel tematico da origem familiar,
geogréafica, cultural e linguistica do autor. [...]

A escrita sera, pois, também um lugar de indagacéao, de testemunho, de
opcédo e de confrontacdo, do poeta com os seus antecedentes. (LEITE,
p.16)

O sujeito na poesia de Craveirinha [...] € sempre um sujeito plural, que
assume os destinos de sua terra. Poética mitica e profética, que
constantemente evoca a singularidade do sujeito, e o centrifuga numa
anterioridade poética, para depois centripetamente o transformar no
depositario da voz da sua nagdo.(LEITE,p.41)
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3 - PRIMEIRA FASE: UMA POETICA ENGAJADA

3.1. - O grito negro sufocado em Xigubo

Publicado em um momento politicamente conturbado e marcado por
conflitos armados pro-independéncia, o livro Xigubo (termo de origem
onomatopaica, dos tambores, que na lingua ronga se refere a uma danca de
exaltacdo guerreira) ja traz em seu titulo a aspiracdo a um resgate cultural e uma
celebracdo da resisténcia contra a colonizagédo portuguesa. O poema homonimo
qgue inicia o livro ja encerra muitos dos recursos e aspiracdes poéticas de

Craveirinha:

XIGUBO

Minha méae Africa
meu irmao Zambeza
Culucumba! Culucumba!

Xigubo estremece terra do mato

e negros fundem-se ao sopro da xipalapala
e negrinhos de peitos nus na sua cadéncia
levantam os bracos para o lume da irmé lua
e dancam as dancas do tempo da guera
das velhas tribos da margem do rio.

Ao tanta do tambor

o leopardo traigoeiro fugiu.

E na noite de assombracdes
brilham alucinados de vermelho

os olhos dos homens e brilha ainda
mais o fio azul do aco das catanas.

Dum-dum!
Tanta!

E negro Maiela

musculos tensos na azagaia rubra
salta o fogo da fogueira amarela

e danca as dancas do tempo da guerra
das velhas tribos da margem do rio.

E a noite desflorada

abre o0 sexo ao orgasmo do tambor

e a planicie arde todas as luas cheias

no feitico viril da insupersticdo das catanas.

Tanta!

E os negros dancam ao ritmo da Lua Nova
rangem os dentes na volUpia do xigubo

e provam o aco ardente das catanas ferozes
na carne sangrenta da micaia grande.
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E as vozes rasgam o siléncio da terra
enquanto os pés batem

enquanto os tambores batem

e enquanto a planicie vibra os ecos milenarios
aqui outra vez os homens desta terra

dancam as dancas do tempo da guerra

das velhas tribos juntas na margem do rio.
(CRAVEIRINHA, 2010, p.13-14)

Iniciando com uma espécie de invocagdo da “mae Africa’, do “irmao
Zambeze” (grande rio africano que se estende por Mocambique e desagua no
indico) e de “Culucumba” (ser supremo, entidade divina), ha aqui a presenca de
uma das figuras de linguagem mais caras ao poeta: a prosopopeia. O uso - logo no
primeiro verso da primeira estrofe do primeiro poema - da expressdo “‘mae”
demonstra a importancia que Craveirinha da ao continente africano como origem
(principio) e ponto de partida. Quando, mais tarde, o poeta se referir a Mocambique
também como “mé&e”, ndo precisariamos considerar estarmos diante de uma “dupla
maternidade”, mas sim de uma sinédoque, na qual o pais representa o continente
africano, que, por sua vez, metonimicamente, representa o povo africano e, mais

especificamente, o povo negro.

O poema apresenta uma estrutura ciclica, como uma cancdo: a primeira
estrofe € apenas a invocacdo dos personagens, uma saudacao daqueles que
acompanharéo o poeta ao longo do texto e, metaforicamente, o negro ao longo da
guerra. Na segunda estrofe, ha uma descricdo do ritual da danca; na terceira,
descreve-se a noite; na quarta, o som dos “tantas” (tambores). Da quinta estrofe
até o final do poema, h4 uma retomada tematica ciclica: a quinta aborda a danca;
a sexta, a noite; a sétima os tantas; e a Ultima, a danca novamente. O poema soa
como uma convocacao a luta, como uma cangao de resisténcia, cujo estribilho “e
dangam as dangas do tempo da guerra / das velhas tribos da margem do rio”
entremeia a exaltacdo ao rito, ao sangue, ao frenesi provocado pela luta e ao
estupor da cerimbnia. A retomada periddica dos temas no poema é reflexo da
prépria historia, marcada por conflitos temporalmente distanciados, mas
ontologicamente préximos (“aqui outra vez os homens desta terra / dancam as

dangas do tempo da guerra”).

A danca xigubo ndo é apenas o pano de fundo do poema, mas seu fio

condutor. Esta presente, tanto em seu aspecto material (conteado), como no formal
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(estrutura): o poema é repleto de movimento e agéo (“estremece terra do mato”;
“levantam os bragos”; “salta o fogo”; “os pés batem”; “os tambores batem”; “rangem
os dentes”), em um ritmo frenético e alucinado, em que as cores completam a
efetividade lirico-descritiva (“brilham alucinados de vermelho/ os olhos dos homens
e brilha ainda/ mais o fio azul do ago das catanas”), de tal forma que o poema deixa

de tratar do tema (da danca xigubo) para se tornar a propria coisa.

Todo o poema remete a guerra, tanto no que tange aos preparativos do
conflito (rituais cerimonialistas), quanto ao conflito em si; o autor retoma o passado
como antecessor logico-temporal do presente (“enquanto a planicie vibra os ecos
milenarios/ aqui outra vez os homens desta terra/ dancam as dancas do tempo da
guerra”). Apesar de ainda nao haver uma delimitagcdo clara da contenda e a
apresentacdo de seus motivos politicos e culturais - que se desdobrardo nos
poemas seguintes - Craveirinha parece, o tempo todo, ndo apenas prever e
anunciar a guerra, como também evoca-la “ao sopro da xipalapala” (trombeta de

chifre de antilope com que se convoca o0 povo).

Em “Xigubo”, Craveirinha ja anuncia uma marca constante de sua poesia: a
aproximacdo de elementos dispares, especialmente elementos puramente
espirituais/religiosos/incorpéreos a elementos eminentemente materiais, como faz,
por exemplo, em “feitico viril da insupersticdo”, “mistica da sua podlvora” |,
“confortavel cadeira elétrica” ou “casto impudor africano” (os trés ultimos do poema
“Africa”). A linguagem antitética serve, sobretudo, a uma finalidade irénica, de forma
gue se trata mais de uma abordagem préxima da poesia moderna que da
classica/barroca. Nao se busca abordar a dualidade da realidade e a
impossibilidade de aproximacdo do mundo terreno com o etéreo, mas realcar o
absurdo das taticas covardes e hipdcritas do inimigo colonizador, as contradi¢cdes

encontradas em suas proprias atitudes e suas pifias justificativas.

Interessante notar que, aqui, Craveirinha ja se vale de referéncias sexuais
(“noite desflorada”; “abre o sexo ao orgasmo do tambor”; “feitigo viril”; “volupia do
xigubo”) para descrever os ritos tradicionais, a natureza e o conflito - recurso que

repetira em outros poemas, como em “Hino a minha terra” (“livres pomos
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tumefactos de sémen” (...) “mordendo agudas glandes intumescidas de Africa”) ou
no vigoroso final do poema “Africa”:

a necesséria caricia dos meus dedos selvagens

€ a tactica harmonia de azagaias no cio das ragas

belas como altivos falos de ouro

erectos no ventre nervoso da noite africana
(CRAVEIRINHA, 2010, p.18)

Assim como as referéncias a natureza (no uso da prosopopeia, de
metéaforas, etc) e 0 uso exaustivo de palavras estranhas ao portugués (que a
ouvidos “anglo-latinos” soam quase que como que gritos ou onomatopeias), a
escolha recorrente pelo erotismo € mais uma ferramenta de alcance - ndo apenas
estético, embora também o seja - da busca pelo retorno a uma “pureza” cultural,
corporal e linguistica a um estado pré-ocidentalizacdo, de forma a resgatar a
genuinidade de sua cultura usurpada, abafada e maculada na invasao estrangeira

pela “légica das rajadas de metralhadora”.

Ja evidente no poema transcrito (quando se refere a “xipalapala”, “dum-
dum”, “tantd”, “Maiela”, “azagaia”) e, mais ainda, em “Hino a minha terra”, o uso da
lingua (e da linguagem) nédo se reduz a sua finalidade pragmatico-comunicativa,
mas de resgate:

Amanhece

sobre as cidades do futuro.

E uma saudade cresce no nome das coisas
e digo Metengobalame e Macomia

e é Metengobalame a calida palavra

gue 0s negros inventaram
e nao outra coisa Macomia.

(CRAVEIRINHA, 2010, p.22)

O significante ganha importancia para além do significado, fazendo da
palavra, ndo um meio de representacao de algo, mas a prépria coisa. Dessa forma,
tdo importante quanto o significado que possui, € sua origem e sua sonoridade, a
medida em que perturba ouvidos estrangeiros, ndo soando, entretanto, exotica
agueles a quem a poesia de Craveirinha busca se comunicar com mais
cumplicidade. Em outras palavras, contraditoriamente, o poeta transmite a
mensagem que deseja ao torna-la incompreensivel. Uteis as palavras de Arnaldo

Antunes em um pequeno ensaio publicado na Folha de Sao Paulo:
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Acontece que a poesia € justamente o0 espaco de linguagem onde a forma
significa; onde significante e significado se amalgamam um ao outro,
indissociaveis. Onde a linguagem se desfaz de sua arbitrariedade na
nomeacdo do mundo, para se conjugar as coisas numa relacdo motivada.
Ou, como quis Octavio Paz, “"...0 lugar onde 0os nomes e as coisas se
fundem e sdo a mesma coisa: "a poesia, reino onde nomear é ser" (A
Imagem"”, em "'Signos em Rotacdo") (....) E isso n&o é privilégio de
vanguarda ou retaguarda, mas uma condicdo de toda poesia (ANTUNES,
1994).

O inicio do poema “Africa” retoma a abordagem descrita, em que o papel da
linguagem se expande e ganha, no poema, uma dimensdo ontologica
independente, existindo por si s6 e ndo apenas como intermédio de uma mensagem
a ser transmitida.

Em meus labios grossos fermenta )
a farinha do sarcasmo que coloniza minha Méae Africa
e meus ouvidos ndo levam ao coragdo seco

misturada com o sal dos pensamentos
a sintaxe anglo-latina de novas palavras.

(...)
(CRAVEIRINHA, 2010, p.16)

Assim como as palavras do idioma xi-ronga, cujos estudos foram
academicamente negligenciados ao longo dos anos e, por isso soam tao primitivos
e exoticos aos nossos ouvidos, € também incompreensivel e exdtica a “sintaxe
anglo-latina” das palavras com que o colonizador se comunica e com as quais
obrigou o africano a se comunicar. Dessa forma, o uso de palavras como “suruma”,
“suili”, “Tchaca”, “Zichacha” tem por escopo traduzir com mais fidelidade e
espontaneidade os pensamentos do poeta, sendo uma atitude de transgressao e

honestidade intelectual.

Terceiro poema do livro “Xigubo”, “Africa” serve como sintese a toda
abordagem/denuncia da referida usurpacédo cultural feita pelos europeus; nao
embalde, a escolha do titulo minimalista e grandioso, ousado e consciente. Nele,
Craveirinha parece coordenar toda a recusa ao colonialismo e suas implicagfes
diversas: a extorsdo cultural, a limitacdo da liberdade de expresséo e de culto
(“ajoelnam-me aos pés dos seus deuses de cabelos lisos”), a supressao de
tradi¢cdes (“em vez dos meus amuletos de garras de leopardo/vendem-me a sua
desinfectante bengao”), a substituicdo da ancestralidade africana pela falacia da

infalibilidade da tradicdo cristéd ocidental - esta ultima, retratada de forma critica e,
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até mesmo, irbnica, ao aproximar episodios e personagens atrozes e instituicbes
sadicas ao conhecimento filoséfico-cientifico:
(..) .
E aprendo que os homens que inventaram
a confortavel cadeira eléctrica
a técnica de Buchenwald e as bombas V2
acenderam fogos de artificio nas pupilas
de ex-meninos vivos de Varsovia
criaram Al Capone, Hollywood, Harlem
a seita Ku-Klux-Klan, Cato Manor e Sharpeville2
e emprenharam o passaro que fez o choco
sobre os ninhos mornos de Hiroshima e Nagasaki
conheciam o segredo das parabolas de Charlie Chaplin
[éem Platdo, Marx, Gandhi, Einstein e Jean-Paul Sartre
e sabem que Garcia Lorca ndo morreu mas foi assassinado
(CRAVEIRINHA, 2010, p.17)

A enumeracao, aparentemente caodtica, de referéncias ocidentais que
transitam entre a cultura pop e a erudicdo académica ndo é nada despropositada
se considerarmos, por exemplo, a sutileza na aproximacao de Hollywood com Al
Capone, como forma de criticar duramente a industria cinematografica norte-
americana (leia-se ocidental) - 0 que corrobora, de forma clara, na ironia com que
escreve “‘um filme de herdis de carabina a vencer traigoeiros/ selvagens armados
de penas e flechas” (ainda que a referéncia direta seja com 0s nativos americanos,
nao é dificil perceber certa empatia e mesmo reconhecimento com 0s nativos

africanos também endemoniados pelos meios de comunicagao “brancos”).

Esse arrolamento de eminentes icones culturais ocidentais ilustra bem um
dos conceitos de cultura descritos por Said, no qual se inclui “um elemento de
elevacao e refinamento”, mas que, com o passar do tempo, acaba por “ser
associada, muitas vezes de forma agressiva, a nagdo ou ao Estado; isso ‘nos’
diferencia ‘deles’, quase sempre com algum grau de xenofobia” (SAID, 1995, p. 13).
Assim, a cultura é utilizada como forma de dominacgéo e justificacdo da opressao -
e ndo como ferramenta de elevacao intelectual, moral, cientifica, pois, como bem
lembra Said (1975, p. 14):

neste (...) sentido, a cultura € uma espécie de teatro em que varias causas
politicas e ideolégicas se empenham mutuamente. Longe de ser um
placido reino de refinamento apolineo, a cultura pode até ser um campo
de batalha onde as causas se expdem a luz do dia e lutam entre si (...)
espera-se que amem e pertencam de maneira leal,e muitas vezes acritica,
as suas nacoes e tradi¢bes, enquanto denigrem e combatem as demais.
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Em “Africa”, e em outros poemas, o negro é referido como sujo e inferior
(“casto impudor africano”), um “selvagem” que precisa ser civilizado para seu
préprio bem, educado em licbes morais que ndo possui por desconhecer “Platéo,
Marx, Gandhi, Sartre”. Contudo, contraditéria e ironicamente, o conhecimento dos

referidos canones ocidentais ndo impediu que os mesmos letrad cometessem

” 13

atrocidades, como “a técnica de Buchenwalde e as bombas V27, “a seita Ku-Klux-
Kan, Cato Mannor e Sharpeville”, “Hiroshima e Nagasaki’ - o que demonstra a

inutilidade ou, no minimo, a falibilidade de tais conhecimentos.

Nesse poema, a natureza exerce um papel ainda mais importante que em
“Xigubo”, sendo uma das bases em que Craveirinha se apoia para construir a
dendncia da invaséo e devastacdo ocidental, principalmente através do contraste

entre natureza e industria, “civilizagdo” e “primitivismo” (“voz das arvores” X

“espasmo das turbinas”; “clardes metalurgicos” X “cores das flores”):

(...)

e agora vém

arar os meus campos com charruas ‘made in Germany’
mas ja nao ouvem a subtil voz das arvores

nos ouvidos surdos do espasmo das turbinas

nédo Iéem nos meus livros de nuvens

o sinal das cheias e das secas

e nos seus olhos ofuscados pelos clardes metallrgicos
extinguiu-se a eloquente epidérmica beleza de todas
as cores das flores do universo

Outro contraste fundamental € feito entre cristianismo e as crencas
africanas milenares:

(..r)

Amam-me com a Unica verdade dos seus evangelhos
a mistica das suas missangas e da sua pélvora

a ldgica das suas rajadas de metralhadora

e enchem-me de sons que nao sinto

das cancdes das suas terras

gue ndo conhego.

(-.r).

Ajoelham-me aos pés dos seus deuses de cabelos lisos
e na minha boca diluem o abstracto

sabor da carne de hdstias em milionésimas
circunferéncias hipoteses catélicas de péo.

(...)

Efigies de Cristo suspendem ao meu pescocgo

em rodelas de latdo em vez dos meus auténticos
mutovanas de chuva e da fecundidade das virgens
do ciime e da colheita de amendoim novo.

(.)
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O uso dos tempos verbais, como forma de espelhar, discreta e sutilmente, a
submissao, é primoroso; nota-se a passividade do eu-lirico em relacao as acdes de

um sujeito que em momento algum aparece: “amam-me com a Unica verdade dos

”

seus evangelhos”, “ddo-me/ a Unica permitida grandeza de seus herois”, “ajoelham-

me aos pés dos seus deuses”, “vendem-me a sua desinfectante beng&do”. Nao se
trata, porém, de um sujeito indeterminado, mas oculto, uma vez que se refere ao
colonizador europeu sorrateiro e impiedoso, arbitrario, autoritario, que ndo precisa

se revelar para submeter o povo as suas vontades.

Na pendultima estrofe, o “perdao” dado aos “civilizadores” vem de forma
amarga, pouco convincente, fragil, principalmente quando se considera que as
belas imagens eréticas da Ultima estrofe sugerem uma preparacao para o conflito,
0 empenhamento de armas, a necessaria imposicédo sobre o déspota. Conclui-se,

7

assim, que o perddo, no minimo, ndo € suficiente para que os algozes sejam
esquecidos e ignorados, mas que seria suficiente para poupa-los, caso desistissem
voluntariamente da exploracdo e saissem pacificamente da terra que nao lhes

pertence:

Mas nos verdes caminhos oniricos do nosso desespero
perdoo-lhes a sua bela civilizacdo a custa do sangue
ouro, marfim, améns

e biceps do meu povo.

E ao som masculo dos tantés tribais o Eros

do meu grito fecunda o hiumus dos navios negreiros...
E ergo no equinécio da minha Terra

0 mogambicano rubi do nosso mais belo canto xi-ronga
e na insdélita brancura dos rins da plena Madrugada

a necessaria caricia dos meus dedos selvagens

€ a tacita harmonia de azagaias no cio das racas

belas como altivos falos de ouro

erectos no ventre nervoso da noite africana.

E um dos mais conhecidos e divulgados poemas de Craveirinha, e
merecidamente tem seus aspectos estéticos valorizados. Entretanto, trata-se de um
poema incompleto, no que se refere a superficialidade das solu¢des contrapostas
aos problemas expostos. Observa Baltazar (pag. 98):

N&o deixa porém, Craveirinha, de acusar, na evocagdo dos campos,
toques de ligeiro reaccionarismo, como no poema “Africa”. Jorge Pais
chamou a nossa atencdo numa observacdo que nos parece inteiramente
justa, para o facto de que, naquele poema, Craveirinha se revela incapaz
de adoptar uma Optica verdadeiramente progressiva dos fenémenos
sociais e histéricos. Efectivamente, as taras duma civilizacdo decadente,
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0 poeta ndo consegue sendo valores igualmente menores que nao abrem,
a mensagem dos seus versos, perspectivas mais amplas. Reparem que
aquilo que Craveirinha tem para oferecer em seus versos, como
contrapartida dos desmandos acusadoramente lembrados, sdo velhos
amuletos de garras de leopardo, mutovanas auténticos da chuva e da
fecundidade das virgens do ciime e da colheita do amendoim novo; a
subtil voz das arvores e uns ouvidos surdos ao espasmo das turbinas; o
gorjeio roméantico das aves de casta.

Os simbolos rurais séo, portanto, utilizados neste poema com significado
regressivo, o que podemos levar a conta duma exaltacdo momentéanea do
sentimento de negritude do poeta, no seu momento meramente negativo,
gue o nao deixou ver mais claro. Sera bom nao esquecer, no entanto, que
fendmenos como o descrito constituem excepcdo na poesia de
Craveirinha e que, normalmente, a sua lucidez o conduz para alturas
donde a vista alcanca horizontes ricamente férteis de possibilidades
futuras.

Ainda merecem destaque dois poemas do primeiro livro de Craveirinha:

~ N

“Grito negro” e “Poema do futuro cidadao”. Ambos abordam temas caros ao poeta:
a exploracao e a insurgéncia contra ela; o sentimento de patriotismo de uma nacgéo
ainda ndo formada; a nocdo do coletivo em sobreposicdo ao eu individual e a
comunhao com seus “Irmaos”.

A forca dramatica de “Grito negro” € um dos pontos altos do autor
mocambicano. O poema, todo exclamativo, destrincha a ideia de buscar, na
saturacdo, o fim da exploracéo, a liberdade na extincdo. Nao menos eficiente do
que a precisa metafora do carvao é o uso das rimas terminadas no ditongo “40” -
gue dao ao poema o tom de grandeza, impacto e o ritmo necessario para sua
maxima efetividade lirica:

Eu sou carvao!
E tu arrancas-me brutalmente do ch&o

E fazes-me tua mina
Patrao!

(...)

Eu sou carvao!

Tenho que arder na exploracdo
Arder até as cinzas da maldicdo
Arder vivo como alcatrdo, meu Irmao
Até ndo ser mais tua mina

Patrao!

(CRAVEIRINHA, 2010, p.15)

Craveirinha constréi um curioso processo metaférico: nos primeiros versos,
0 carvao é apresentado praticamente em sentido denotativo, sendo destacada a
energia motriz que encerra como recurso mineral e seu potencial exploratoério. Mas,

a medida que o poema prossegue, o papel do carvao vai sofisticando-se, ja
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aparecendo o embrido da insatisfacdo, a consciéncia da opressédo, a ponto de ja

conseguir, em um tom ameacador/premonitorio, insurgir-se.

O outro poema destacado é “Poema do futuro cidadao”. Seu tema é o da
formacéo da Nacdo Mogcambicana:
Vim de qualquer parte

de uma Nacédo que ainda ndo existe.
Vim e estou aqui!

N&o nasci apenas eu
nem tu nem outro...
mas Irmao!

Mas

Tenho amor para dar as maos cheias.
Amor do que sou

e nada mais.

E

tenho no coragéo

gritos que ndo sdo meus somente

porque venho de um Pais que ainda nédo existe.

Ah! Tenho meu Amor a todos para dar

do que sou.

Eu!

Homem qualquer

cidaddo de uma Nagdo que ainda néo existe.
(CRAVEIRINHA, 2010, p.19)

O poema € simples, com uma fun¢éo quase didatica, uma vez que, num dos
momentos raros da poesia de sua primeira fase, Craveirinha evita o uso de palavras
estranhas a norma culta da lingua portuguesa. Outros elementos que reforcam o
carater pedagogico do poema € a repeticdo da maior parte das palavras, o uso de
periodos menores que dos poemas anteriores, pontuacdo mais frequente, e a

auséncia de referéncias culturais, sejam ocidentais ou africanas.

O uso do sujeito oculto parece servir de modo a evitar o uso do “eu’,
reforcando a nogao de coletividade preconizada no poema. Ainda que haja uma
retomada exclamativa, quase catartica, do “Eu!” no antepenultimo verso, ele é
imediatamente neutralizado e dissolvido pela autodenominagao “homem qualquer”.
Esse anonimato voluntario coloca em segundo plano a individualidade e reforca a
nocao de que a existéncia do sujeito poético imprescinde da comunhdo com uma

pluralidade que, paradoxalmente, ja produz efeitos, mas que “ainda” ndo existe;
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produz efeitos, pois, pela certeza que possui em sua formagéo, o que se evidencia

na repeticdo constante do advérbio “ainda”.

“Poema do futuro cidadao” causa um estranhamento especial, pois, como
disse Gellner:

A ideia de um homem sem nacédo parece impor uma (grande) tensao a
imaginacdo moderna. Um homem deve ter uma nacionalidade, assim
como deve ter um nariz e duas orelhas. Tudo isso parece 6bvio, embora,
sinto, ndo seja verdade. Mas que isso viesse a parecer tdo obviamente
verdadeiro é, de fato, um aspecto, talvez o mais central, do problema. Ter
uma nacdo ndo é um atributo inerente da humanidade, mas aparece,
agora, como tal (GELLNER apud HALL, p.48)

Hall resumiu esse posicionamento dizendo que “sem um sentimento de
identificacao nacional o sujeito moderno experimentaria um profundo sentimento de
perda subjetiva” (HALL, p.48), complementando que

a nagdo ndo € apenas uma entidade politica, mas algo que produz
sentidos - um sistema de representacdo cultural. As pessoas ndo sao
apenas cidadé@os/as de uma nacao; elas participam de uma ideia da nacéo
tal como representada em sua cultura nacional (HALL, p.49).

Ao preconizar o surgimento de um Estado mocambicano, ha certamente
uma dose de arbitrariedade. Contudo, devemos ter em mente, como disse
Connerton (p.7) que “existe algo de completamente arbitrario na propria natureza
de qualquer inicio assim intentado”. Porém, ressalta o autor:

0 que é totalmente novo € inconcebivel (...) antes de qualquer experiéncia
isolada, a nossa mente se encontra ja predisposta com uma estrutura de
contornos, de formas conhecidas de objetos ja experimentados.
Compreender um objeto ou agir sobre ele é localiza-lo neste sistema de
expectativas. O mundo do inteligivel, definido em termos de experiéncia
temporal, € um corpo organizado de expectativas baseadas na recordacao
(CONNERTON, p. 7)

Portanto, mesmo Craveirinha com seu discurso revolucionério de recriacao
identitaria - ou melhor, de reforco de uma identidade ja existente - também faz uma
espécie de retomada das experiéncias anteriores. O Estado Mogambicano que ele
preconiza ndo € algo desprovido de passado. Ja existe antes mesmo de ser
formalizado: “cidaddo de uma Nagao que ainda nao existe” (CRAVEIRINHA, 2010,

p.19).

3.2. Narrativa, selecao e recorte em Karingana ua karingana

Publicado em 1974, portanto, dez anos depois de “Xigubo”, o segundo livro

de José Craveirinha, “Karingana ua karingana” (expressao equivalente a “era uma
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vez’ na lingua ronga) situa-se num contexto politico ainda mais conturbado, em que

os conflitos armados resultariam, um ano depois, na independéncia do pais.

Considerando que Xigubo foi publicado em 1964 (ano de inicio da Guerra da
Independéncia de Mogambique), e Karingana ua Karingana, em 1974 (penultimo
ano da guerra), torna-se evidente que o momento que o0s separa foi politica e
socialmente conturbado. A guerra, que antes aparecia como uma epifania
premonitdria, torna-se concreta, evidenciando-se na narracédo de conflitos armados

em um tom nao raramente consternado.

Aproximando-se do seu antecessor na abordagem tematica e na énfase as
inquietagdes politicas e valorizagao das tradigdes locais, “Karingana ua karingana”,
nas palavras de Emilio Maciel, “parece quase o desdobramento légico do seu
antecedente, do qual se distingue pela énfase na visualizagdo e no senso
construtivo” (MACIEL apud CRAVEIRINHA, 2010, p.191).

A disposicdo dos poemas em quatro partes coerentes (“Fabulario”,
"Karingana”, “3 Odes ao Inverno” e “Tingolé”) ja indicam a maior preocupagao do
poeta em dar ao livro uma maior apuragao estética, em construir um projeto mais

sofisticado em termos estruturais.

Os poemas de “Fabuléario”, escritos entre 1945 e 1950, apesar de se
aproximarem da abordagem educativa e moral das fabulas, ndo se reduzem a ela.
Distanciando-se da objetividade de muitos dos poemas de “Xigubo”, as “fabulas”

buscam exprimir mensagens semelhantes, como no poema “Aforismo”:

O preconceito da ave
nao é o tamanho das suas asas
nem o ramo em que poisou

Mas a beleza do seu canto
a largueza do seu voo...

e o tiro que a matou.
(CRAVEIRINHA, 1984, p.20)

Fernando G. B. Martinho explica:
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Craveirinha é inevitavelmente conduzido a usar a poesia como arma de
intervencdo, de denuncia, de protesto. Ao mesmo tempo, porém, desde o
principio que se nota, ha sua poesia, a preocupacao de evitar, por um lado
a linearidade, as solugbes simplistas, a reducdo da arte a um estatuto
utilitério, e, por outro lado a nogdo muito exata de que “a dificuldade / da
verdadeira poesia nao sao as ideias/ [mas sim] as palavras”.(MARTINHO
apud CRAVEIRINHA,1984, p. 9)

Na segunda parte de “Karingana”, a presenca de Maria (elemento eroético-
amoroso) comeca a surgir de forma recorrente - dos doze poemas, aparece em
cinco deles. O amor e 0 erotismo sdo incorporados a poética, mas o autor nao se

aliena, nem se perde numa divagacdo romantica desatinada, como demonstra o

poema “Nessa noite... ndo”:
Nem que viesses de rastos, Maria
os cabelos esparsos no meu peito
e 0s bicos das rosas de seios
contra os meus labios duros...
nessa noite, ndo!
O preconceito da ave
ndo € o tamanho das suas asas
nem o ramo em que posou.

Nessa noite

eu e tu, Maria

s6 com os dedos bem crispados

nas cavilhas em metamorfoses dos tactos

um arco-iris de espasmos num petréleo de gritos
e a carne minha e tua sentindo na vigilia

o frémito dos cinturbes, Maria.

(..)
(CRAVEIRINHA, 1984, p.41)
A terceira parte é composta por trés odes curtas e descritivas, com a

desaprovacéao de elementos ocidentais (“Buick” e “Coca-Cola”) e narrativas tristes.

A Ultima parte, “Tingolé (tindzolé)” - pequeno fruto vermelho, saboroso e
farinaceo- , retoma todos os temas do livro: denuncia (“Cantico do passaro azul em
Shaperville”, “Os alambiques da ponte-cais”), exaltagao cultural (“Cangao negreira”)
e da natureza (“Sementeira”), necessidade de transmitir uma mensagem
invocadora e agregadora (“Quero ser tambor”), inquiricdo da propria identidade (“Ao
meu belo pai ex-imigrante”), intimismo elegiaco (“Na morte do meu tio Antonio”,

“Sangue da minha mae”) e contemplativo (“Canto do nosso amor sem fronteira”).

A poesia de Craveirinha possui dois elementos, ora nitidamente delineados

e separados, ora amalgamados e sobrepostos, quais sejam: a individualidade (que
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da origem a uma poesia intimista de aspecto memorialisticamente subjetivo) e a
alteridade (manifestada por uma poesia de impacto social e cultural, fortemente

orientada por uma memoria coletiva nacional em ascenséo).

Como bem destaca Leite (p.85) sobre Craveirinha, “verifica-se uma
tendéncia narrativa na poesia do autor mogambicano”. Cabe tecer algumas
consideracdes a esse respeito. A primeira € que a referida “tendéncia” nao é
meramente acidental ou involuntaria: uma poesia diretamente ligada as tradicfes
africanas da histéria, da comunicacdo oral e das narrativas geracionais,
naturalmente haveria de gerar o que Leite (p.67) descreveu como uma oscilacao
entre 0 género lirico e 0 épico. A ligacdo com suas origens e com sua terra trata-
se de um importante aspecto da faceta de narrador; afinal, como disse Benjamin

(p-241), “o grande narrador tem sempre suas raizes no povo”.

Vale observar que a referida “tendéncia narrativa” ndo se da com a mesma
intensidade em toda obra de Craveirinha; esta presente de forma mais patente em
seus primeiros livros, aqueles nos quais 0 poeta se conecta de maneira mais
visceral com seus “irmaos”, com as tradigdes locais e com a busca pela formacao
de um Estado nacional. Dentre os livros do inicio de sua obra, destaca-se seu
segundo, “Karingana ua Karingana”, cujo titulo (Qque em ronga equivale a “era uma

vez”), por si sO ja sugere o carater narrativo dos poemas.

Inicialmente, a presenca da narrativa desenvolve-se numa espécie de
metanarrativa, na qual o que “se vai ‘contar’ € fundamentalmente a forma como se
conta” (Leite, p.88 ) e a maneira como se dara esse “contar” € descrita ja no primeiro
poema do livro, de titulo homodnimo:

Este jeito

de contar as nossas coisas

a maneira simples das profecias
- Karingana ua Kanringana ! -

€ que faz o poeta sentir-se

gente
(CRAVEIRINHA, 1974, p.3)

Assim, a completude, o senso de humanidade e a formacao da identidade
prépria estdo na comunicagdo, na comunhao com o outro e na perpetuacao atraves

da narrativa feita “a maneira simples das profecias”. Leite, que atentou para o
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aspecto narrativo da poética de Craveirinha, € quem busca clarear essa faceta

profética:

Em relacdo a este dado, convém salientar dois aspectos que nos
parecem fundamentais: a profecia tem caracteristicas discursivas
préprias e ao anunciar o futuro revela-o de forma enigmatica, nao
explicita (...) Aqui reconhecemos as caracteristicas do texto literario
em geral, e do poético em particular porque é este, por exceléncia,
0 texto em que prevalece a ambiguidade e o jogo dos sentidos. Por
outro lado, (...) para o africano, nomear, tomar a palavra, € sempre
(...) um ato de criagdo capaz de tornar a real, dar vida ao que,
através dela, por ela se enuncia (LEITE, p.86).

O discurso profético libertario (Qque Ana Mafalda Leite reconheceu como

traco caracteristico da escrita de manifesto) mescla-se com reminiscéncias

justificadamente rancorosas de um passado ainda presente. Esse impreciso

combate entre passado e futuro ira permear muitos dos poemas da primeira fase

da obra de Craveirinha, em especial aqueles anteriores a independéncia

mocambicana e ao inicio de uma tentativa de formacdo cultural unitaria. Assim
explana Said (1995, p. 269):

Os escritores pOs-imperiais do Terceiro Mundo, portanto, trazem dentro de
si 0o passado - como cicatrizes de feridas humilhantes, como uma
instigacdo a praticas diferentes, como visdes potencialmente revistas do
passado que tendem para um futuro pds-colonial, como experiéncias
urgentemente reinterpretaveis e reviviveis, em que 0 nativo outrora
silencioso fala e age em territério tomado do colonizador, como parte de
um movimento geral de resisténcia.

E, pois, inafastavel a importancia histérica para uma andlise consideravel da

obra de Craveirinha - em especial, de seus primeiros livros. Citando T.S. Eliot, Said

lembra que:

A tradicdo ‘supde, em primeiro lugar, o sentido histérico (...) e o sentido
histérico supde uma percepgdo, nao apenas do que € passado do
passado, como também daquilo que permanece dele (...) é um sentido
tanto do intemporal quanto do temporal, e do intemporal e do temporal
juntos, € o que torna um escritor tradicional. E €, ao mesmo tempo, o que
torna um escritor profundamente consciente de seu lugar no tempo, de
sua prépria contemporaneidade. Nenhum poeta, nenhum artista de
gualquer arte, tem seu pleno significado sozinho (ELIOT apud SAID, 1995,
p.34).

Nos versos de Craveirinha, muito do vivido € revivido e inscrito permanente

e indissoluvelmente; mesmo nos mais aparentemente impessoais, ha uma

reformulacdo individual de experiéncias alheias. Recriando ndo apenas a

lembranga amarga das represalias de um governo autoritario e violento, mas
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também de uma hibrida heranca cultural e de uma viuvez precoce e pungente, fica

evidente, em toda a obra do autor, essa comunhao com o outro.

A ambiguidade destacada por Leite, a unido com o “outro” através de uma
escrita, a0 mesmo tempo descritiva e criadora, o congelamento de determinado
instante que, logo em seguida, cria movimento, todos esses tragos parecem em
consonancia com o que Bachelard escreveu ja no primeiro paragrafo de seu ensaio
“Instante poético e instante metafisico”:

num curto poema deve dar a visédo do universo e o segredo de uma alma,
ao mesmo tempo um ser e objetos (...) somente pode ser mais que a vida
se imobilizar a vida, vivendo em seu lugar a dialética das alegrias e dos
pesares. Ela é entdo o principio de uma simultaneidade essencial, na qual
o ser mais disperso, mais desunido, conquista unidade (...) a poesia
recusa preambulos, métodos, provas. Recusa a duvida. No maximo tem

necessidade de um preladio de siléncio (...) |Depois, apds as sonoridades
vazias, produz seu instante. (BACHELARD, p. 183).

Uma analise do poema “Guerra” torna mais evidente a sublimagdo desse

“instante” bachelardiano:

GUERRA

aos que ficam
resta o recurso
de se vestirem de luto

Ah, as cidades

favos de pedra

macios amortecedores de bombas.
(CRAVEIRINHA, 2010, p. 123)

Essa producéo ja prenuncia a forma concisa e concentrada que os poemas
de Craveirinha assumiriam dali a alguns anos: reticente, discreto, implicito, denso,
metafdrico, pungente, plastico; o pessimismo ndo encontra resignacao, mas ironia
mordaz. N&o se trata de um determinismo derrotista, mas de uma &cida
metaforizacdo condutora da denuncia que a poesia do autor vai revelando ao longo
de sua obra - primeiramente com a explicita, desnuda e exclamativa voz de
“Xigubo”, depois com mais comedimento. Vale observar que o comedimento néo é
fruto de davida, medo ou instabilidade emocional, mas, sim, de uma maturidade
contemplativa e uma profundidade intelectual alcancada e continuamente

aprimorada por Craveirinha.
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A simetria entre as duas estrofes nédo se limita ao fato de ambas possuirem
trés versos. Nota-se que a primeira parte fala sobre o fado das pessoas; a segunda,
das cidades. Em ambas, a constatacao da inevitabilidade da destruicédo e a falta de

acdo diante da guerra confere as estrofes o tom lugubre e melancélico.

No primeiro verso, ha uma referéncia aqueles que “ficam”, mas nao ha
exatamente um introito que determine do que ou de onde - apenas o titulo nos leva
a uma inferéncia sobre a guerra. Esse traco eliptico da poesia de Craveirinha ajuda
na formacao do seu “instante”, de um discurso que, apesar de permeado por ideias

implicitas e metaforas inesperadas, € integro.

A auséncia de explicacdes e o “preludio de siléncio” estdo presentes, ainda,
no recurso grafico dos pontos. N&o se trata exatamente de uma auséncia, mas de
um extrato que, calado e velado, torna-se ainda mais expressivo. Emerge um
discurso enxuto e conciso, que se atem apenas aquilo que precisa ser dito, da
maneira mais econdmica possivel, mas nao por isso simploria ou ineficaz; muito

pelo contrério, trata-se de um siléncio extremamente expressivo e condensado.

No poema “Guerra”, Craveirinha aborda, com certa naturalidade, uma
tematica inerentemente tragica. “Condenando” os lutuosos a uma resignacgao
desvirtuosa e utilizando a metéfora para inverter a funcédo das cidades, ndo como
primordialmente lugares para se habitar, mas sim instrumentos concretizadores da
guerra, emerge da poesia do autor mogambicano uma ironia sutil. Todas essas
manifestacdes sdo, a0 mesmo tempo, expressdo de um espanto e de um horror
contido, de uma critica mordaz a impoténcia diante da violéncia bélica e de uma
inversao que denuncia a atuagado da guerra como protagonista no cotidiano de um
pais em conflito. Dai surge uma “ambivaléncia” antitética, tdo cara a Bachelard:

O instante poético é, pois, necessariamente complexo: emociona, prova -
convida, consola -, é espantoso e familiar (...) é essencialmente uma
relagdo harmdnica entre dois contrarios. No instante apaixonado do poeta
existe sempre um pouco de razao. (...) Mas para o arroubo (...) é preciso

gue as antiteses se contraiam em ambivaléncia
(BACHELARD, p. 184)
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Além da formacdo desse “instante poético”, a auséncia de clareiras 6bvias

ou condescendentes esta em plena harmonia com o dito por Benjamin sobre a
pobreza ocasionada pelo excesso de informacgdes nas narrativas:

Metade da arte narrativa esta em evitar explicagfes (...) O extraordinario

e 0 miraculoso sdo narrados com a maior exatiddo, mas o contexto

psicolégico da acéo ndo é imposto ao leitor. Ele € livre para interpretar a

histéria como quiser, e com isso o episddio narrado atinge uma amplitude
gue ndo existe na informagéo (Benjamin, p. 203)

A linguagem precisa, sutil e despojada sublima o carater narrativo do poema
e ndo subestima o leitor, convocando-o a preenché-lo, a recrid-lo, numa relacao de
coautoria constante e instigante, honesta e conflituosa, engrandecedora e

inquietante.

Na poesia africana ha uma nitida valorizagdo da oralidade. No caso de
Craveirinha, a opgao pelo titulo do segundo livro “Karingana ua karingana” ja indica
uma estreita relagcdo com a tradicao oral, pois trata-se de uma introducéo utilizada
em narrativas utilizadas por contadores de historias - contadores estes que
possuem, naturalmente, como principal ferramenta, a palavra entonada; como bem

lembra Benjamim:

A experiéncia que passa de pessoa a pessoa € a fonte a que recorreram
todos os narradores. E, entre as narrativas escritas, as melhores sdo as
gue menos se distinguem das histérias orais contadas pelos inidmeros
narradores an6nimos. (BENJAMIN, p. 198)

De certa forma, a “maneira simples de contar as coisas” & justamente a
aproximacdo dessa oralidade tradicionalmente passada. Ainda que se percam
alguns elementos intransferiveis quando se transforma em escrito o discurso oral,
Craveirinha busca, com a fluidez de seu estilo, com seu vocabulério inusual, com a
simplicidade e a naturalidade de seu discurso, estreitar, 0 maximo possivel, 0s

limites intransponiveis entre o falado e o escrito.

Percebe-se, facilmente, que a poesia craveirinhica néo foi feita a partir de
uma contemplacao da realidade em uma tour d’ivore. Muito pelo contrario, trata-se
de uma poesia absolutamente conectada as experiéncias palpaveis do mundo

“real”:
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O senso prético é uma das caracteristicas de muitos narradores natos. (...)
isso esclarece a natureza da verdadeira narrativa. Ela tem sempre em si,
as vezes de forma latente, uma dimensao utilitaria. Essa utilidade pode
consistir seja num ensinamento moral, seja huma sugestao pratica, seja
num provérbio ou numa norma de vida. (BENJAMIN, p.200)

Nos poemas de Craveirinha ndo ha pedantismo, arrogancia; ndo € uma
poesia pretensiosa, presuncosa, que forcadamente tenta achar os mecanismos
psicologicos que explicam a realidade. H4 uma avaliagcdo sébria e bem delimitada,
consciente de seu conteudo e de seu conhecimento, de suas ferramentas de
analise e de seus instrumentos de construcdo narrativa, como destaca Benjamim:

Nada facilita mais a memorizacdo das narrativas que aquela sébria
concisao que as salva da analise psicolégica. Quanto maior a naturalidade
com que o narrador renuncia as sutilezas psicoldgicas, mais facilmente a
histéria se gravara na meméria do ouvinte, mais completamente ela se

assimilara a sua propria experiéncia e mais irresistivelmente ele cedera a
inclinacéo de reconta-la um dia. (BENJAMIN, p. 204)

Na poesia de Craveirinha ha um estilo, uma estrutura poética e uma escolha
estética que enriquecem o contar das narrativas elencadas para se incorporarem
aos poemas. Nao se trata de uma documentacédo historiografica, muito menos de
um texto proximo a linguagem de uma reportagem jornalistica, mas de uma maneira
Unica, pessoal de narrar o que, muitas vezes, ja foi narrado de outras maneiras.
Nesse sentido, Benjamin afirma:

A narrativa (...) é ela prépria, num certo sentido, uma forma artesanal de
comunicacdo. Ela ndo esta interessada em transmitir o “puro em si” da
coisa narrada como uma informag&o ou um relatorio. Ela mergulha a coisa
na vida do narrador para em seguida retira-la dele. Assim se imprime na

narrativa a marca do narrador, como a méo do oleiro na argila do vaso.
(Benjamin, p. 205)

Seja através do uso de palavras em ronga, na utlizacdo invulgar de
metaforas e preposi¢cdes, na tematica especifica, nos relatos intimistas, ou na
linguagem narrativa/profética/manifestataria®* que exige certa empatia e/ou

contextualizagao, Craveirinha seleciona seu leitor. Essa sele¢édo, vale dizer, ndo se

4 Muitas vezes os manifestos sdo em simultaneo um programa de apresentacao de novos principios
e a concretizacao dos mesmos. Enquanto estipulam normas, principios orientadores, demonstram,
na pratica, a sua exequibilidade. E o caso do manifesto-poema e manifesto-livro [“Xigubo”] de
Craveirinha. [...] Todos eles [poemas do livro-manifesto] obedecem a um ritmo em crescendo,
graficamente ordenado em estrofes de grande dimenséo, e caracterizam-se por conter os elementos
necessarios a dramatizacéo e ao poder declamatério. Ainda no aspecto formal é de salientar o uso
constante da exclamacédo e da interjeicdo, de frases dialogais, de uma estrutura enumerativa
continua e, quase excessiva, de processos de repeticdo e redundéancia, variando entre paralelismos
e anaforas multiplas. (LEITE,p.30)
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trata de um fendbmeno raro ou de uma idiossincrasia, mas de um fendémeno

corrigueiro.

Contudo, ndo é apenas o leitor/ouvinte que é selecionado, como também o
conteudo. Especialmente em relagdo ao que deve ser lembrado (ao que ndo pode
ser esquecido), o poeta, concomitante, inevitavel e, até certo nivel, voluntariamente,
elege aquilo que sera abandonado e olvidado. Como lembram Erll e Nunning,
retornando a Bal:

porque a memodria é feita de formas, narrativas e relagdes socialmente
constituidas, mas também & passivel de atos individuais de intervencao, a
memoria esta sempre aberta a revisao e manipulagao social. Isso a torna

mais um exemplo de ficcdo que de registro, frequentemente mais de
esquecimento social do que de recordacdo. (ERLL e NUNNING, p. 3)

A interferéncia, proposital ou inconsciente, de Craveirinha nas narrativas que
constroi é fundamental para a depuracao da personalidade narradora do poeta. Ndo
se trata de uma manipulacéo torpe dos fatos, mas da ressonancia causada pelas
experiéncias pretéritas; trata-se da mao intervindo decisivamente “com seus
gestos, aprendidos na experiéncia do trabalho, que sustentam de cem maneiras o
fluxo do que é dito” (BENJAMIM, p. 213).

A destreza com que aborda e retoma temas demonstra que a poesia do autor
moc¢ambicano ndo esta sujeita a inspiracfes faceis ou a recursos estéreis de
rabulice. Nesse sentido:

Comum a todos os grandes narradores € a facilidade com que se movem
para cima e para baixo nos degraus de sua experiéncia, como numa
escada. Uma escada que chega até o centro da terra e que se perde nas
nuvens - € a imagem de uma experiéncia coletiva, para a qual mesmo o

mais profundo choque de experiéncia individual, a morte, ndo representa
nem um escandalo nem um impedimento (BENJAMIM, p. 213)

A fluéncia com que narra e constréi a linguagem mostra uma absoluta
consciéncia da busca pelo enriquecimento, ndo apenas da literatura mogambicana,
mas de toda a literatura africana de lingua portuguesa. A juncdo do idioma dos
colonizadores com termos da lingua nativa cria como que uma espécie nova de
dialeto: ndo € nem uma abordagem classica-ocidental da lingua de Camdes, nem

a utilizagéo pura da lingua materna.
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Dessa forma, através da recriagdo constante de sua obra, de sua linguagem
e de si mesmo, Craveirinha faz um recorte da realidade e coloca o leitor em uma
posicdo nada passiva. Nao se trata de tornar o texto hermético e distanciar leitores
comuns da chamada “alta poesia”, mas de transforma-los em coautores da obra,
em impeli-los a ativamente participarem da criacéo artistica - que, no caso do poeta
mog¢ambicano, é, também, uma criagdo/interferéncia social. Pelo tema que aborda
e pelas narrativas intimamente conectadas as tradicdes mocambicanas, € inevitavel
gue haja uma selecéo daqueles que realmente se interessam no aprimoramento da
intuicdo interpretativa e no aprofundamento dos processos de construgdo da

identidade nacional de um Estado ainda em formacéao.

Incontornavel, como o “Grito Negro” o € em “Xigubo”, o ja muitas vezes
estudado “Quero ser tambor” é espécie de sintese do objetivo ultimo da poesia de
Craveirinha nos aspectos sonoros e estruturais. Aqui, a busca por um grito primitivo
gue quintessenciasse a pungéncia e a poténcia do grito africano, concretiza-se na
exclamativa suplica de “ser tambor!”:

Tambor esta velho de gritar
0 velho Deus dos homens

deixa-me ser tambor
s6 tambor gritando na noite quente dos trépicos.

Em nem flor nascida no mato do desespero.

Nem rio correndo para o mar do desespero.

Nem zagaia temperada no lume vivo do desespero.
Nem mesmo poesia forjada na dor rubra do desespero.

Nem nada!

S6 tambor velho de gritar na lua cheia da minha terra.

(.)

Eu!
S6 tambor rebentando o siléncio amargo da Mafalala.
(CRAVEIRINHA, 1974,p.105-106)

Ha& um contraste interessante, pois, a0 mesmo tempo em que se vale de
referéncias religiosas e emprega um tom de prece, Craveirinha busca se despir de
toda a metafisica e fé, para, num gesto profano e herético, buscar a simplicidade
maxima de um tambor. Abdicando da carne e do espirito, busca a pureza de nao

ser nada além de tambor.
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O erotismo retorna com sua carga simbolica e preenche com sensualidade
a “noite dos tropicos" - a mesma sensualidade que estara reiteradamente ligada a
uma nogdo de primitivismo, instinto, esséncia, poténcia e ardor. Ndo ha mais o
erotismo ligado ao pecado, nem a nogao preconceituosa do negro como animal

libidinoso e bestial.

O autor novamente se vale da anafora - que injeta ritmo e cadéncia, como
era de se esperar de um poema que, a0 mesmo tempo que busca exprimir a
vontade do poeta de se tornar tambor, vai ele mesmo se transformando em um.
Assim, a repeticdo da palavra “desespero”, além de robustecer a presenca do
sentimento na primeira fase poética do autor, vem, como um eco, ressoar nos

ouvidos do suplicado e de quem mais desejar ouvir.

Os versos terminados em ponto final ou de exclamagéao reforcam a aparéncia
de estar o autor gritando, simulando uma batida percussiva, chegando a sintese

maxima do “Eul!”.

Por fim, percebe-se que a primeira fase da poesia de Craveirinha € voltada
para fora de si, para o encontro com os “irmaos” e o fortalecimento do nés e de uma
identidade coletiva nacional. Para utilizar uma sensata comparacdo entre os dois

primeiros livros de Craveirinha, Leite lembra Andrade:

(...) o escritor e ensaista angolano Méario de Andrade considera que no
panorama da moderna poesia africana de lingua portuguesa se podem
considerar trés fases, das quais nos interessa evidenciar as duas
primeiras, de modo a melhor enquadrar a poesia do autor mogambicano.
A primeira, que intitula como “negritudiana” [...] Francisco José Tenreiro
expde (Mensagem n.1, 1953) nos seguintes termos [...]: “pela primeira
vez, nos ritmos livres dos poemas equacionaram, aos que tém
sensibilidade, as tensdes sociais que estdo na génese da problematica
atual do mundo ultramarino.” (...) A segunda fase, ainda segundo Mario de
Andrade, € um momento de “particularizacdo”: (...) Se “Karingana ua
Karingana” se organiza com poemas que se inserem, fundamentalmente,
no real mogambicano, a primeira publicagdo de Craveirinha, “Xigubo”,
evidencia, ao nivel tematico-formal, a coexisténcia das duas fases
referidas, sobressaindo as inflexdes negritudianas, que devem ser
entendidas no seu sentido histérico, enquanto heranca necessaria para a
dignificagc&o dos valores africanos.(LEITE,p.34-35)
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4. SEGUNDA FASE: AMADURECIMENTO E TRANSICAO NOS LIVROS CELA 1
E BABALAZE DAS HIENAS

41.CELA1

O que previamente chamamos de segunda fase da lirica de Craveirinha se
inicia com o livro Cela 1, de 1980. Profundamente marcado pelo enclausuramento,
Craveirinha busca no livro - de teor claramente politico - externar as impressdes

causadas pela experiéncia dolorosa. Como relata o proprio poeta:

L& estive eu na engorda, sem fazer nada. Eu e os amigos também, téo
poetas no sentido negativo como eu: por exemplo, Rui Nogar e
Malangatana. Sé que o Malangatana é para mim um caso muito especial.
Estivemos na mesma cela. Quando fui para essa cela, era uma cela de
castigo, ja pequena para mim sozinho; meteram entdo o Rui, e ficou menor
ainda; depois, incrivelmente, ainda coube 14 o Malangatana. Desde entéo,
0 que me espanta no Malangatana ndo séo os seus quadros: é que ele
conseguiu engordar la dentro (risos)(...) Cantava, dancava e tal e depois
dormia com uma “paz d’alma”, o que era uma inveja, pois eu nao
conseguia dormir e fui até internado no hospital por causa disso. (...) Entédo
me levaram de la e me puseram num hospital e tomei inje¢6es na cabeca.
Depois transferiram-me para um hospital militar. (...) Finalmente, saimos
da cadeia e, depois, veio a Independéncia. A Independéncia da a
sensacao de liberdade, de se estar bem... e, com uns pontapés a mistura,
ca estou.” (CRAVEIRINHA, 2003).

Ainda que a privacdo da liberdade possua uma abordagem
predominantemente politica (através de assuntos como injustica, desigualdade
social, formacdo do Estado Nacional, e racismo), esta mesma experiéncia faz
aflorar uma subjetividade que até entdo permanecia contida e era, mesmo, evitada

nos livros anteriores.

O discurso manifestatario, de longos periodos e oracfes exuberantes,
verborragico e abundante, vai se contraindo, tornando-se mais conciso. No entanto,
a carga de expressividade, poesia e lirismo permanece presente a todo momento.
Trata-se, de fato, de um amadurecimento do poeta em seu sentido formal. Podar
0s versos com mais rigidez faz com que nada seja supérfluo, nada seja dispensavel
- tudo (palavras, encadeamento de ideias, pontua¢do) ocupa um lugar especifico
insubstituivel e util. A economia de recursos torna a escrita mais bem lapidada,
ainda que perca o prolongamento dramatico do climax de varios dos poemas

anteriores.
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Vale observar que onze dos sessenta e quatro poemas que compdem o livro

nao possuem titulo. A escrita se torna mais direta e enxuta. Como em “Poemeto”:

Na cidade calada a forca
agora falamos mais.

Que para violar este siléncio
basta porem-nos juntos

na prisao.

(CRAVEIRINHA, 1980, p.44)

O siléncio forcado e sua consequente vontade subversiva de
relatar/denunciar o que acontece ao seu redor, faz com que muitos poemas de
Craveirinha - notadamente do livro “Cela 1” - transformem-se nas ferramentas
utilizadas contra a tentativa de apagamento da memoaria. Antiteticamente, quanto
mais a repressao busca amordacar o poeta, maior € seu empenho em gritar - como
mostra em “Poemeto”. Além de seu aspecto formal enxuto e conciso (que prenuncia
a forma que prevalecera no livro “Maria”, de 1998), o poema sintetiza bem a relacéo
do poeta mogambicano com a amnésia compulsoria. Craveirinha seria, entdo, uma
daquelas “pessoas que compreenderam que a luta dos cidad&os contra o poder do
Estado é a luta de sua memoria coletiva contra o esquecimento compulsivo”
(CONNERTON, p. 17).

Através de sua poesia, Craveirinha busca, sendo resgatar, fortalecer na
memoria social mogcambicana o que os déspotas tentaram subtrair. Como ressalta
Connerton: um caso particularmente extremo (...)

ocorre quando um aparelho de Estado é utilizado, de forma sistematica,
para despojar os cidaddos da sua memoria. Todos os totalitarismos agem
deste modo. A escravizacdo mental dos subditos de um regime totalitario

inicia-se quando as suas recordacdes lhes séo retiradas (CONNERTON,
p.16-17)

As perseguicdes politicas, as censuras artisticas e a incriminacao do partido
a gque Craveirinha pertencia (FRELIMO)?® deixam claro que o poeta era uma espécie
de outsider anti establishment. Mesmo com a subjetividade aumentando e tentando
arrastad-lo a uma esfera intima desconectada da realidade politica, Craveirinha
consegue trazer-se de volta ao que, a época, considerava como temas mais nobres

e prioritarios. Como ilustra o poema “Amor a doer”:

5 Frente de Libertagdo Mogambicana (FRELIMO)
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Beijos.

Caricias.

Este infinito sentimento

no reciproco amor homem e mulher
para jamais nos esquecermos de vez
do amor dos amores mais amados

0 amor chamado patria!
(CRAVEIRINHA, 2010, p.79)

Representativo dessa fase, o poema apresenta elementos recorrentes no
livro. Ainda que ndo haja uma narrativa propriamente, 0 poema se aproxima da
tematica nacionalista, com um discurso claramente de resisténcia, como se a
poesia engajada resistisse a tentacdo de uma poética mais intimista, subjetiva e
“egoista”. No poema, ha uma constante luta entre 0 amor conjugal e o nacionalismo
emancipador. O pensamento de um resiste ao outro e, consequentemente, a

producao literaria € alterada neste influxo.

Apesar de terem passado por processos de colonizagcao distintos do ponto
de vista politico, econdmico e social, ha, entre as antigas coldénias portuguesas,
uma relacdo de proximidade e intimidade. No caso de Mocambique e do Brasil,
essa intimidade € quase incestuosa, haja visto a penetracdo profunda no ambiente
mog¢ambicano dos habitos, das influéncias culturais e midiaticas, dos personagens
e episdédios recorrentes do imaginario brasileiro. Obviamente a reciproca é
verdadeira, pois bem se sabe - tendo recentemente seu interesse potencializado
por forcas juridicas e legais - que a Africa exerceu e exerce grande influéncia em

nosso imaginério e em nosso modo de ser, de agir e de pensar.

Desde sua producdo inicial, a influéncia da literatura brasileira é
determinante na poesia de Craveirinha. Seja ela declarada em depoimentos e
entrevistas (como visto anteriormente), seja através da semelhanca na utilizacéo
de determinados recursos linguisticos, em abordagens tematicas ou nas
referéncias de que se vale®, o modernismo brasileiro repercutiu de maneira

significativa em sua obra.

6 A titulo de exemplo, em “Ola, Maria”, do livro Maria (1988), reagindo contra a melancolia causada
pela morte de sua esposa, Craveirinha evoca, numa catarse lugubre, alguns nomes “sagrados”,
dentre os quais aparecem (ap0s Cervantes, Camfes e Michelangelo) os nomes de Drummond,
Manuel Bandeira e Graciliano Ramos. Dai ja se nota ndo apenas a influéncia deles nos seus versos,
mas a estima intelectual que tinha por eles.
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Um autor em especial merece mencdo: Manuel Bandeira. A utilizacdo de
elementos cotidianos, a tristeza perene e episodios de confissbes cruas séo
algumas das marcas deixadas pelo brasileiro na obra do poeta. A respeito da
introspecg¢éo confessional em Craveirinha, diz Gameiro:

a pratica de introspeccao em tom confessional e catartico, como se o “eu”
desvendasse a sua intimidade até aos pormenores mais secretos,
descortina-se, também, nalguns poemas do livro Cela 1.

No poema “Um homem nunca chora”, o sujeito poético confessa-se fraco
e descrente, quase que pedindo desculpa pelas suas fraquezas e

descrencgas, pois a sua condicao de agrilhoado e preso politico estava a
causar-lhe grandes provacdes e debilidades. (GAMEIRO, p.67)

Décimo poema do livro, “Um homem nunca chora” € um arroubo lirico
intimista e reflexivo:

Acreditava naquela histéria
do homem que nunca chora.

Eu julgava-me um homem.

Na adolescéncia

meus filmes de aventuras

punham-me muito longe de ser cobarde
na arrogante criancice dos herdis de ferro.

Agora tremo.
E agora choro.

Como um homem treme.
Como chora um homem!
(CRAVEIRINHA, 1980, p.20)

Esse tom retrospectivo, marcado por uma pungéncia lucida e pela
simplicidade na linguagem, além da reformulacdo de valores, torna Craveirinha um
legitimo herdeiro do modernismo brasileiro, do qual Manuel Bandeira talvez melhor
represente a primeira fase. Como quando Bandeira expde cruamente sua doenca,
suas limitacbes fisicas e suas dependéncias emocional e financeira, aqui
Craveirinha se reconhece também limitado e vulneravel. O resultado ndo é uma
depreciacédo do eu lirico, mas uma humanizacéo que se mantivera contida para ndo

demonstrar fraqueza diante do colonizador tiranico.

Novamente aparece o cinema como sinédoque da cultura de massa. Com
ele, o poeta, na adolescéncia, aprendeu o ideal machista e deturpado de coragem
como sindnimo de apatia, e foi apresentado a um simpldrio raciocinio maniqueista

em que o heroismo aparece arrogantemente como sindnimo de invulnerabilidade e
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resiliéncia. Quando cresce, Craveirinha, exposto a uma variada gama de

dificuldades, descobre a ingenuidade desse raciocinio.

Em relacdo a estrutura, observa-se a proximidade com o uso do portugués
lusitano através da auséncia de proclises (alias, em toda sua obra vale-se apenas
de énclises). A pontuagdo e o separacao dos versos e estrofes possuem especial
efeito dramatico, pois, ao separar as frases “Agora tremo” e “E agora choro” em
versos diferentes e com ponto final, o autor sublinha cada uma dessas reacdes até

entdo negadas/camufladas.

A preocupacdo com o uso da palavra em suas mdultiplas significacdes pode
ser observada pela aplicagao do “como” na ultima estrofe, primeiramente indicando
comparacao e depois intensidade. O que chama a atencao € que a Unica dica que

Craveirinha nos d& do jogo linguistico € a exclamacé&o no final do ultimo verso.

Ainda na comparacdo com Manuel Bandeira, um recurso amplamente
utilizado pelo poeta brasileiro em poemas como “Pneumotérax”, “Os sapos” e
“Namorados” comega a aparecer em Cela 1: o uso gréfico do travessao indicando,
ou uma fala de um terceiro, ou uma sentenga que merece destaque. O poema “Os
dois meninos maus estudantes”, todo arranjado por travessdes, € um bom exemplo
disto:

Zeca-e-Stélio!
Mama!

Sao horas da escola.
11

(.)

N&o vamos a escola, mama.

A sora professora chama-nos filhos de uma turra, mama.
111

(CRAVEIRINHA, 1980, p.39-40)

A oralidade intensificada era uma constante nos estudos e trabalhos dos
modernistas brasileiros. Mario de Andrade deixou inacabada sua “gramatiquinha da
fala brasileira”, mas em muitos poemas ja priorizava a forma como as palavras eram
ditas a forma como sao escritas. Oswald de Andrade invoca, no “Manifesto da

poesia pau-brasil”, a “lingua sem arcaismos, sem erudi¢cdo. Natural e neoldgica. A
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contribuicdo milionaria de todos os erros. Como falamos. Como somos”
(ANDRADE, 1924)

No poema acima, a liberdade com que Craveirinha acentua as palavras
reforca a importadncia que o poeta dava a oralidade. Principalmente quando
terceiriza a voz (aqui, através do uso de travessdes), o didlogo reproduzido de
maneira precisa e os fonemas da maneira exata como sdo pronunciados em
desfavor da norma culta, todos esses recursos demonstram essa aproximagao com

0 modernismo brasileiro.

O siléncio do poema, seja pelo uso de reticéncias ou exclamacdes, vem,
antiteticamente, reforcar as enunciagdes do discurso:

Pode ainda ver-se que a prisdo nao € lugar do siléncio, mas o espaco da

violagdo e da minagem das estruturas do discurso do poder, que chegou

a cidade e imp0s a sua lei. A prisdo €&, portanto, a insisténcia do discurso
do colonizado, feita da prépria lingua que o oprime. (GAMEIRO, p.115)

Mesmo 0s poemas mais pessoais possuem uma abertura para o coletivo,
como é o caso de “Pena”. O titulo ja transparece ironia na medida que o significado
inicialmente sugerido de punicdo san¢ao penal (ainda mais por se incluir em um
livro chamado Cela 1) é completamente invertido quando percebemos que trata-se
de compaixao, do.

Zangado

acreditas no insulto
e chamas-me negro.

Mas ndo me chames negro.

Assim nao te odeio.

Porque se me chamas negro
encolho os meus elasticos ombros
e com pena de ti sorrio.
(CRAVEIRINHA, 1980, p.62)

Trata-se de um dos poemas em que Craveirinha exalta mais arrebatada e
explicitamente seu orgulho racial - talvez superado apenas pelo ilustre “Grito
Negro”. E simples, elegante, conciso e denso. Absolutamente sarcastico, subverte
o significado pejorativo da palavra “negro”, como fez 0 movimento “Negritude” ao

se valer do termo em francés négritude.
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O intercambio cultural e econbmico tipicos da modernidade - ao qual
podemos chamar de “globalizagao” - também esta na poesia de Craveirinha, seja
implicitamente (utilizando uma linguagem que se vale do portugués, do xi-ronga, e,
até, embora raras vezes, do inglés e do francés), seja de maneira mais explicita
(encadeando ideias e elementos multiculturais), como no poema “Saudade” (1980,
p.46):

Eu poderia barbear-me

e fresco no pijama azul made in Macau
estendido ler o meu amigo Gorki

(...)
Mas a Patria
de momento acontece-me

Obviamente, quando Craveirinha o faz, ndo ha nada de fortuito na utilizacado
sequenciada de referéncias a elementos advindos de diferentes lugares, da
presenca simultanea de realidades nacionais distintas, da representacéo do Estado
Mocambicano em constante dialogo com elementos externos (sejam eles norte-
americanos, brasileiros, pan-africanos). Como diz Hall (p. 70):

Todo meio de representacdo - escrita, pintura, desenho, fotografia
simbolizacdo através da arte ou dos sistemas de telecomunicagéo - deve
traduzir seu objeto em dimensbes espaciais e temporais. Assim, a
narrativa traduz os eventos numa sequéncia temporal “comego-meio-fim”
(...) Diferentes épocas culturais tém diferentes formas de combinar essas
coordenadas espaco-tempo. Harvey contrasta o ordenamento racional do
espaco e do tempo na llustracdo (com seu senso regular de ordem,
simetria e equilibrio) com as rompidas e fragmentadas coordenadas

espaco-tempo dos movimentos modernistas do final do século XIX e inicio
do século XX.

O enclausuramento de Craveirinha como que torna inevitavel a aparicédo de
uma subjetividade, cada vez mais crescente. Como se houvesse transbordado de
seu interior aquilo que até entdo o poeta confinara dentro de si para nao se desviar
do que |he era realmente importante: elogiar/exaltar/reivindicar a identidade
nacional e reverter a anulacdo cultural promovida pelo colonizador. Completa
Gameiro: “Registe-se que a poesia de Cela 1 é uma poesia de empenhamento, de
testemunho e de intervencdo, escrita, supostamente, em reclusédo, onde o eu foi
aproveitado para servir as intencdes duma pratica literaria empenhada (GAMEIRO,
p. 68).
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4.2. BABALAZE DAS HIENAS

O livro que se segue ao Cela 1 mantém a tendéncia de Craveirinha em
utilizar uma linguagem mais condensada, indo direto a “medula das coisas”. Ao
mesmo tempo em que permanece (e predomina) a preocupacao social, o interesse
politico, a atencdo para com 0 outro em poemas de carater narrativo, o lirismo
subjetivo vai se esgueirando e se instalando por entre os versos, nao da maneira
explicita e descarada de Maria (seu préximo livro), nem com a exagerada timidez e
contencédo dos livros da primeira fase, mas com um meio termo entre os dois.

Fernando Martinho, prefaciando o livro:

Uma das primeiras coisas que, neste livro, chama a atencdo € o
apagamento que, nele, se verifica do eu enunciador. E a razao para tal é
gue o poeta, aqui, se remete sobretudo a condicdo de narrador, e em
textos que néo é dificil concluir, sdo, na maior parte dos casos, histérias
(...) Mas, é evidente, nas histoérias que chegam até nos (...) esta bem
presente a subjectividade do poeta, inevitdvel voz mediadora das
pequenas narrativas que os poemas constituem. O “eu” deixa, por assim
dizer, a ribalta, mas ndo abandona o palco, sendo, por sua mediacéo, por
intermédio de seu relato indignado e compassivo, que, afinal, somos
levados a ver o outro sob a luz dos holofotes. (MARTINHO apud
CRAVEIRINHA, 1992 p.4-5)

Esses “casos” e “historias” sdo, de certa forma, uma evolugdo do carater
narrativo impulsionado em Karingana ua karingana. Fotografando episodicas
tragédias, ainda que néo oferecendo mindcias geogréficas ou cronoldgicas, o poeta
injeta contornos mais nitidos as narrativas, com personagens, cenarios e enredos

mais bem delimitados. Como no poema “Eles foram 1a”:

Vovo
amanha néo precisa
ir ao hospital.

Ontem eles foram la

deram maningue’ tiros
partiram tudo, tudo

mataram doentes

mutilaram o senhor enfermeiro
e violaram a senhora parteira.

Outros doentes privilegiados
foram carregar na cabeca
farinha agucar e arroz

da cooperativa.

Foram.

” Em grande quantidade ou intensidade.
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(CRAVEIRINHA, 1992, p. 19)

A ironia permanece (como acontece em maior ou menor escala em todos os
seus livros), pelo que se vé com o adjetivo “privilegiados”. Um humor negro revela-

se cada vez mais afiado:

N&o é de surpreender que a ironia sempre presente numa poesia como a
de José Craveirinha que dela faz arma de resposta as agressdes de que
€ vitima um povo ou um individuo, ganhe, aqui, as cores impiedosas do
humor “negro”, de modo a, pelo acentuar dos contrastes, por em evidéncia
0 que de bestial e escabroso ha em todo o desrespeito pelos mais
elementares valores da vida humana. (MARTINHO apud CRAVEIRINHA,
1992 p.6)

E, aqui neste poema, ha o inicio da utilizagdo dos pontos ocupando um verso
inteiro (ou até uma estrofe) como maneira de demonstrar o inexprimivel - também
o utiliza em “Cooperativismo” e “Abecedario”. Além de propiciar uma quebra do

discurso, eleva o siléncio a uma posigao privilegiada no poema.

E seu livro mais irbnico e hermético, por assim dizer. Craveirinha abusa de
metéaforas obscuras, hipérboles, prosopopeias, de uma linguagem rebuscada, cujo
portugués causa estranhamento (pelo menos a nés, brasileiros). Apesar de
construir narrativas delimitadas no tempo e espaco, vale-se de episodios e

personagens confusos, sarcasticos, fabulas insolentes e revoltosas:

De um lado, o poeta-narrador coloca os oficiantes da morte, apresentados
como personagem colectiva, sem um rosto, sinal da humanidade
abjurada, que os distinga: “eles”, “hienas”, “felideos”, “sucia”, “horda”,
‘récua de xiguevengos”. Do outro, as vitimas da violéncia selvatica e
arbitraria, apresentadas como personagens individualizados com um
nome (...) ou, entdo, sob um anonimato que, todavia, lhes néo retira a
qualidade de pessoas Unicas e irrepetiveis (0 “homem mutilado” de
“Ceptro ausente”, a “Vovd”) (...) ou ainda com um rosto facilmente
reconhecivel sob a forma do plural (por exemplo, os “doentes” obrigados
“a carregar na cabega/farinha agucar e arroz”) (...) Os oficiantes da morte
sdo, por outro lado, associados as forgas do caos, da desagregacao e da
“parafunda”. O sadico e o sanguinario ritual de destruicdo a que se
entregam tem algo de origiastico. Dai que o poeta-narrador, para exprimir
a acgao das “hordas” assassinas (...) recorra a imagens e metaforas que
remetem para o0 excesso incontrolavel da orgia (MARTINHO apud
CRAVEIRINHA, 1992 p.5)

Além do subjetivismo crescente, estruturalmente este livro também pode ser
considerado como de “transicdo”. Muitos dos poemas ja assumem a forma

compacta das microelegias de Maria.

De grande auxilio é o estudo de HALL (1987) sobre a identidade, em especial

a maneira como esta se manifesta na modernidade. Ao falar que o individuo
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moderno fragmentou sua identidade, que até entéo era estavel, rigida e que, por
isso, dava-lhe certa seguranca, Hall analisa os efeitos dessa “crise de identidade”:

“o deslocamento ou descentragao do sujeito” (HALL, p. 9).

O préprio Craveirinha pode ser tido como um exemplo desse ser
“fragmentado”. Ainda que se reconhega como um mogambicano, um “irmao”
africano, ele mesmo tem consciéncia da multiplicidade de que é feita sua
personalidade. Aspectos muitas vezes contraditérios coabitam o poeta; como, por
exemplo, o sangue do colonizador por parte de seu pai e 0 sangue negro de sua
mae. Contraditorios na medida em que a exaltagdo de um implica quase que

necessariamente na denuncia/critica/repreensao do outro.

E o caso do carater fragmentado, multiplo de Cela 1 (ou de Babalaze das
hienas), no qual o eu se identifica com o coletivo, mas possui ele proprio

preocupac0des estritamente subjetivas, pessoais e intransferiveis.

Craveirinha € um poeta moderno, possui essencialmente uma
estética/estilistica moderna, inserido em um mundo moderno marcado pela
“‘mudancga constante, rapida e permanente” (HALL, p. 14). Além de se inserir na
modernidade pela abordagem tematica e linguistica, o poeta reflete em si, e em sua
constante reformulacdo poética, essa modernidade mutante. Vai do mais profundo
de si (como ao descrever experiéncias domeésticas triviais) para 0 mais plenamente

coletivo (como o fazia nos primeiros livros).

O sujeito Craveirinha (politico, poético e social) €, assim, um ser
fragmentado, amitGde confuso e abundante. As vezes transborda de si para fora,
outras volta-se para dentro de si, enclausurando-se nos dramas pessoais - em
especial os relacionados ao luto e a viuvez. O que nos leva a terceira fase de sua

poética.
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5. TERCEIRA FASE: O LIRISMO ELEGIACO DE MARIA

A criacao poética do final da vida de Craveirinha foi profundamente marcada
pela experiéncia do luto. Seria injusto dizer que sua producéo anterior foi apenas
uma espécie de percurso que deveria ser explorado antes do amadurecimento e do
refinamento necessario ao ultimo livro que Craveirinha publicou em vida. De fato,
Maria (1998) talvez represente a fase mais arguta da poesia do autor, mas, ainda
gue goze de um prestigio académico e da critica literaria, é certamente na primeira
fase de sua escrita (engajada, manifestataria e nacionalista) que residem os mais
conhecidos versos do poeta. Talvez isto se dé pelo fato de que a cultura - e a poesia
africana de forma especifica - ndo raramente se encontra indissociada com a
exaltacdo de costumes, tradicbes e valores negros - valores apagados numa
sociedade racista e hegemdnica. Ainda assim, Maria constitui etapa fundamental

para a explanacao geral da obra do poeta mocambicano.

Para o livro, Craveirinha elege, como forma predominante, a elegia. Ainda
gue surgida inicialmente seguindo normas de metrificacdo, modernamente a elegia
se define pelo conteudo, ndo exigindo forma especifica. De maneira breve, pode-
se dizer que é, por exceléncia, o género lirico da tristeza, em especial no que se

refere a lamentos funebres.

Composto por poemas de carater radicalmente pessoal, no livro predomina
0 que chamaremos aqui de “memodria individual” (em contraponto a “memoria
coletiva” que hegemonizava os primeiros livros). Tematicamente, a visdo do autor
desloca-se do cenério politico da exploracéo colonial de um Estado mog¢ambicano,
ainda em formacéo, e volta-se para dentro de si, dissecando minuciosamente 0

sofrimento causado pela morte de sua companheira em 1979.

Presenca constante desde sua primeira fase poética, Maria sempre
acompanhou (de uma maneira ou de outra) o eu lirico de Craveirinha nas
ponderacbes ét(n)icas, nas compulsérias incursdes a prisdo, em divagacdes
erdticas, nos belos e leves poemas romanticos onde a maternidade e o amor
conjugal sdo exaltados. Companheira de frivolidades casuais e de invulgares

reflexdes, sua morte foi a tragica forca motriz de uma renovacao estética.

Vale observar que a independéncia mogambicana ocorrera mais de uma

década antes da publicacédo de Maria. Muitos dos problemas denunciados nos livros
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anteriores, em especial aqueles relacionados aos problemas sociais (desigualdade,
racismo, violéncia) ainda permaneceram no Mocambique pdés-independéncia, mas
0 poeta se distanciou (poeticamente) deles, como se a dor tivesse ocupado o
territério lirico de forma tao abrupta e devastadora que ndo permitisse nada além
de seu grito e de seu eco. Dessa forma, a poesia de Craveirinha, na qual, até entéo,

0 “n6s” ocupava um papel central, teve seu protagonista alterado para o “eu”.

Em relagcdo a estrutura sintdtica, semantica e estética, houve nitidas
mudancas. Os poemas, que ja vinham se condensando e assumindo formas mais
contidas e sutis, contrairam-se ainda mais. O que se nota € uma diminui¢do do
nimero de palavras: menos versos e versos mais curtos - muitos dos quais
limitados a uma silaba. Como no ja citado “Memoria dos dois™:

Ambos
juntos na mesma memoria.

Eu
0 Zé que nao te esquece.

Tu
a Maria sempre lembrada.
(CRAVEIRINHA, 2010, p.134)

Ha frequentemente uma relacéo de simetria entre a vida dele e a morte dela:
a ele resta o sofrimento e os esforgos fisico, emocional e intelectual; a ela, um
descanso apéatico e uma inércia indiferente. E como se Craveirinha invejasse a
situacdo da esposa (“Mais feliz do que eu/ nossa mutua auséncia/ a ti minha
esposa/ ja nao te doi”. CRAVEIRINHA, 2010, p. 132).

Os personagens, que em Xigubo e Karingana se multiplicavam
despudoradamente em operarios, parentes, colonizadores, criancas, velhos,
intelectuais, animais, nac¢des, guerrilheiros e militares, em Maria séo reduzidos a
Craveirinha, sua esposa e ao luto - que assume persona prépria, seja na forma da
tristeza, da solidao ou de algum equivalente: “Em mim/ a solidao é ja uma pessoa”
(CRAVEIRINHA, 2010, p. 146). Vez ou outra, ainda ha referéncia a alguma
personalidade cultural (como Dizzie Gillespie, Bessie Smith, Camdes, Neruda,
Manuel Bandeira), mas elas servem apenas como coadjuvantes catalisadores da
dor ou como balsamos anestésicos: “Ponho-me blue na voz/ de Bessie Smith”
(CRAVEIRINHA, 2010, p. 144); “Exausto/de insbnias/ pe¢o ajuda ao bom Luis Vaz
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de Camobes” (CRAVEIRINHA, 2010, p. 149); “puros padres-nossos/ do Dizzie
Gillespie” (CRAVEIRINHA, 2010, p. 143). Comparando os livros, explica Gameiro:

Apesar de em Karingana ua Karingana e em Xigubo detectarmos um fio
autobiogréfico muito forte, nomeadamente nos poemas dedicados as suas
origens e a familia, onde o intimismo é evidente, debrucemo-nos, agora,
sobre o livro onde o carater intimista se afirma definitivamente. Livro de
poemas, elegiacos, funebres e autobiograficos, monologado, onde o
sujeito poético vai dizendo, de si para si, baixinho, s6 para o coracao ouvir,
com o objetivo de se manter vivo e driblar a soliddo (GAMEIRO, 2005,
p.68/69)

Craveirinha se vale de uma linguagem metaférica para sublinhar e explorar
diversos elementos relacionados ao seu ligubre desconsolo. E o que o préprio
poeta chama de “metaforas de infortunio” (CRAVEIRINHA, 2010, p. 133). As
lagrimas, por exemplo, possuem presenga constante sob diferentes formas: “colar
aquoso’, “intoleraveis ardentes gumes de névoa”, “missangas de sal’, “lagrimas de
neblina”. A morte é “a Grande Maldita”, o “infausto coagulo da vida”, “instante

inaudito”.

A magoa e a tristeza sdo onipresentes. Os termos que prevalecem sao
sempre 0s relacionados ao sofrimento e a angustia de ndo conseguir superar a
perda: “penosa amargura”, “solugcos de amargura®, “desolada ressonéancia da
saudade”, “area desumana da minha tristeza”. Por fim, como que sintetizando,

escreve no poema “Café”: “Tudo amargo”.

O luto do poeta vem acompanhado de uma religiosidade que até entdo, ou
nao aparecia, ou aparecia de forma critica e irdnica, como ferramenta de opressao
e imposicdo colonial (basta lembrar do ja analisado poema “Africa”). E mais, a
religiosidade que aparece € profundamente ligada ao cristianismo - ao contrario do
exaltado nos primeiros livros, em que Craveirinha exalta a fé paga de religides
africanas autéctones: “Dobre/ de sinos/ em solene Te Deum/ de graca pela Maria
(CRAVEIRINHA, 2010, p. 123)”; “Condoidas/ hdstias no Miserere/ das violas de
brisa nos ramos (lbid., p. 124)”; “Volatil/ fulgor de pluma/ é o serm&o do trompete
em sarca ardente/ invocando Aves-Marias na Terra/ a boca em peniténcia/ bem

revirada aos céus.// Aleluia, Maria! (Ibid., p. 143)”.

Além da dor, a escrita apresenta, amiude, um sentimento de tédio. O
cotidiano sem Maria torna a vida sem graga, “insaborosa”. Assim, pode-se dizer

gue nédo se trata de uma dor constantemente exasperada, pois o tédio ndo combina
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com o arroubo do desespero, mas, sim, de uma melancolia lagubre,

intermitentemente depressiva, chegando a um carater contemplativo e reflexivo.

Em relacédo ao tédio, este é a reacao frequente de Craveirinha diante das
condoléncias alheias e da realizacdo de atividades triviais, protocolares e
domésticas. O poema “Pésames” possui alguns versos que ilustram bem essa

relacéo do poeta com o tédio:

E com seus pésames atrozes
gue 0s outros me impermitem
ouvi-los resignado.

Se eles pudessem vislumbrar
por detrds das caras que fazem
o0 tédio que nelas vislumbro
(CRAVEIRINHA, 2010, p.122)

Atentando-se a forma dos poemas, ha a presenca de um recurso
especialmente interessante: a utilizacdo de varios pontos finais separando estrofes,
como se se tratasse de uma longa reticéncias, um suspiro, um solugo, como se a
tentativa de se exprimir fosse em véo e s6 coubesse ao poeta preencher com um

siléncio comunicativo determinados discursos. Como no poema “Café”:

Muito de manha
ajunto a xicara

0 respectivo pires
uma colherinha

e o café.

A mim mesmo pego
gue va buscar o agucareiro.

Uma.
Duas.
Trés colheres de acgucar.
Mexo. Provo. Esta doce.

E na incongruente imensiddo da casa
lacénico vou sorvendo

Tudo amargo.
(CRAVEIRINHA, 2010, p.141)
Como bem o fez outras vezes, a utilizacdo de determinado recurso grafico,

fonético ou linguistico vem complementar a ideia intrincada no poema, seja

reforgcando algo dito ou complementando-a. A escolha destes meios graficos néo-
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convencionais torna o poema plasticamente mais rico e estruturalmente mais

complexo. E o caso de como utiliza a pontuacao:

(...) a abundéncia dos sinais de pontuacdo ja referidos, veiculam
expressividades, contribuindo para criar uma constancia patética,
denunciando, fortemente a catarse lirica (GAMEIRO, 2005, p. 109)

Nota-se que a auséncia de Maria também causa desconfortos de ordem
pratica para o poeta, que agora deve lidar com todas as tarefas domésticas por si

sO, como “buscar o agucareiro”, ou realizar a limpeza da casa:

O fosco chao do parqué desencerado.
As toalhas sempre mudadas por mim.
Nos cantos do tecto o tricd das aranhas.
Nas estatuetas uma indumentéaria de po.
(CRAVEIRINHA, 2010, p.148).

Nao ha mais, nas palavras do poeta, a Maria “solicita em casa”
(CRAVEIRINHA, 2010, p.147). Nessa linha, percebe-se que o cotidiano e as
atividades banais e corriqueiras ganham espaco nos versos de Craveirinha. Ele se
desvia de temas grandiosos e continentais, de dramas carcerarios e investigacoes
sécio-politicas, para se aprofundar em sua tristeza caseira, intima, avaliando
aspectos triviais e detalhes infimos do dia-a-dia. Neste ponto aproxima-se muito
dos modernistas brasileiros, em especial de Manuel Bandeira, em que aspectos
corriqueiros possuem sua carga dramatica elevada ao maximo de poténcia e

tristeza.

5.1. Alinguagem autobiografica de Maria

No ultimo livro que publicou em vida, Craveirinha construiu uma poética mais
intimista em que escancara sua subjetividade. Essa aproximag¢do do homem com
0 poeta gera um texto menor, porém mais denso e incisivo. Menos palavras (e mais
repeticbes) acabam por levar o leitor a se debrugar de maneira mais profunda em
cada uma delas, reforcando a poténcia poética individual de cada uma delas. Nas

palavras de Armindo da Costa Gameiro:

(...) séo os inumeros poemas, verdadeiros mondlogos interiores, que ao
longo do livro Maria ilustram a subjetividade do eu poético, revelando, na
primeira pessoa, o fluir da sua consciéncia. Trata-se de didlogos intimos,
introspectivos e catarticos em que a linguagem emocional (sintagmas
nominais, exclamacgoes, interrogacdes e repeticdes) ocupa um lugar de
relevo (GAMEIRO, 2005, p. 107)
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Se nos primeiros livros as longas e verborragicas estrofes poderiam levar o
leitor a uma imers&o desnorteante, 0 mesmo nao ocorre em Maria. Vale destacar
gue nao se faz aqui um juizo de valor, nem dos poemas, nem doS recursos
utilizados. Ao caracterizar o texto como “verborragico”, ndo se esta pejorativizando-
0 ou censurando-o, mas apenas destacando o0 uso ostensivo de palavras.
Especialmente em Xigubo e Karingana, a verborragia € uma ferramenta compativel
com e desejavel ao discurso. A complexidade das relacfes sociais, a fragmentacéo
da realidade, o caos gerado pelo colonizador, a convivéncia forcada (e muitas vezes
conflituosa) de diferentes grupos étnicos e a valorizacao do idioma ronga, exigiam
essa espécie de linguagem torrencial e exasperada. Contudo, em Maria quem

discursa € um vilvo maduro, ainda que abalado; sébrio, ainda que desesperancoso.

E o livro mais autobiografico de Craveirinha. Ainda se percebe uma
universalizagcdo através da expressao da tristeza e do desamparo, mas nao mais o
engajamento politico e social que, de certa forma, afasta o autor de sua

individualidade:

Em Maria verificamos a consténcia do sofrimento, da saudade, da
auséncia e da confidéncia pessoal (...) conseguida através do monélogo
interior e da linguagem redundante da expressividade (...) Em que forma
de escrita autobiografica enquadrariamos a obra de Craveirinha,
nomeadamente o livro Maria? Confiss6es? Auto-retrato? Memdrias?
Diario? Encontramos um pouco de todas estas formas. Ela é hibrida e esta
miscigenada tanto na lingua, como na cultura; nos géneros e formas
literarias. (GAMEIRO, 2005, p. 126)

O repertorio tematico, assim, desloca-se de assuntos de importancia geral e

comunitaria, para uma introversao profundamente marcada pela autorreflexdo:

A inquietacdo, a angustia,a amargura, a desiluséo, a confidéncia, o medo
de se ver sozinho no mundo, de arcar com as responsabilidades da sua
labuta diaria, do cuidar de si, sofrendo até o martirio da sua propria
incomunicabilidade, fazem parte de um vasto leque de vivéncias psiquicas
resultantes da inesperada partida de Maria, naquele dia 10 de Outubro
(GAMEIRO, 2005, p. 109)

Em todos os livros de Craveirinha, ha a inexoravel presenca de conflitos,
guestionamentos e insatisfagcdes - como, alids, o faz uma consideravel parte da
poesia moderna. No caso de Craveirinha, fica evidente que a experiéncia lutuosa,
inerentemente privativa e intransferivel, atinge-o de forma drasticamente

modificadora. Talvez pelo fato de que as lutas sociais séo travadas por um corpo
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multifacetado e variado de pessoas e instituicbes, os dramas das primeira e
segunda fases ndo o atingem pessoalmente de forma tdo categorica, pois, em
Maria, o drama deve ser vivido e suportado (e, quica, superado) apenas por ele.
Assim, como ja dito, a multiddo de personagens se dispersa, restando apenas ele

mesmo, Maria e a soliddo (que assume persona prépria):

Em mim
a soliddo é ja uma pessoa.

Onde

a um eu que nao chora

um meu outro eu

chora tudo

pelos trés.

(CRAVEIRINHA, 2010, p.146)

Ha uma espécie de retraimento do eu lirico, que se fecha em si e na
experiéncia dolorosa que lhe parece intransponivel. Nao apenas a solidao presente
angustia o poeta, mas também, e talvez principalmente, a futura (a expectativa de

envelhecer s0). Segundo Gameiro:

0 eu poético é eu que progride (evolui) entre o livro Cela 1 e Babalaze das
hienas, passando por Xigubo e Karingana ua karingana e regride em
Maria. Regride no sentido da alegria de viver, no gosto pelo dia a dia e
pela auto-estima. O eu vivido com Maria e o actual (sem a existéncia fisica
de Maria) contempla e revive, comovidamente, o conjunto de sua
existéncia (...) Em Maria, o eu poético quase entra num abismo existencial
de perdicdo: tem dificuldades em se reencontrar; muitas vezes ndo se
reconhece; 0s seus sentires surgem desconfigurados perante a realidade
gue o vai desestabilizando do ponto de vista psicolégico. O sujeito poético
vive como que um terror de quem se aproxima de um fim - o seu.
(GAMEIRO, 2005, p. 109-110)

5.2. Ponderacgdes finais sobre Maria

Um estudo pormenorizado do ultimo livro de José Craveirinha por si sé ja
ensejaria toda uma tese de doutorado. Por se tratar de um apanhado panoramico
de sua obra, aqui concluiremos o capitulo relacionado a Maria compilando alguns

de seus pontos mais marcantes.

Primeiramente, a relacdo inversamente proporcional entre o tamanho dos
poemas e a presenca da subjetividade. Quanto mais condensados 0s poemas, mais
0s versos exprimem algo de intransferivel. Os poemas gigantescos, repletos de
personagens, cenarios, referéncias, palavras africanas, em Maria despem-se de
seus termos em ronga e tem seus versos e estrofes encurtados para criar as

diminutas elegias de Craveirinha. Alguns poemas, mais contemplativos e
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fotogréficos, soam como haicais (como o ja transcrito poema “Gumes de névoa”);
outros, melancolicos e lacbnicos, aparentam epitafios; ha, ainda, os que se

assemelham a trechos arrancados aleatoriamente de um diario sentimental.

Apés, conectando-se a ideia do diario, vale ressaltar o carater autobiografico
do livro e a presenga opressora da soliddo. O protagonismo do “nds”, substituido
pelo do “eu”, inverte a légica de muitos de seus poemas anteriores. Aqui, 0 poema
nao serve de forca de combate, de ferramenta politica, ou de veiculo de subverséao,
mas de desabafo da tristeza, da tentativa de superacdo pessoal da tristeza, e de
um memorando lutuoso das memorias sagradas com sua esposa “beatificada”.
Alids, a religiosidade anteriormente destacada encontra no clima funebre o
ambiente mais que propicio ao seu florescimento. Craveirinha nunca foi téo

religioso quanto neste ultimo livro, muito menos tao cristao.

Assim, a linguagem de Craveirinha se torna precisa em exprimir seus
anseios e angustias. A linguagem se depura mais, pois, por ser mais enxuta, da
mais atencao a cada palavra. O poeta incorpora em seu ja extenso portfélio poético
temas universais ainda ndo explorados de maneira téo intimista e subjetiva: a dor
do luto, a soliddo, o medo da soliddo, a tristeza, trivialidades cotidianas e
religiosidade. O resultado é um livro inteligente, carregado de significado,

aparentemente repetitivo, mas minuciosamente organizado.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Ainda que abordadas de maneira diferente, esta dissertacao percorreu todas
as fases poéticas de José Craveirinha, de sua estreia poética arrebatadora com
Xigubo até o pungente e maduro Maria. Sobre aquele, Leite:

Xigubo com sua linguagem manifestataria recusa o “establishment”
literario, praticado na entdo sociedade colonial, apresentando-se como
formulagédo exaltada de legitimacao do poder linguistico-social dos valores
culturais mogambicanos. O carater fortemente rebelde e impositivo da
poesia de “Xigubo” concretiza-se na linguagem poética usada, na qual se
detecta a apreensao dos legados modernistas pela metéafora inesperada,
muitas vezes com efeitos pictdricos e oniricos, pela liberdade
versificatéria, pela introducdo do nivel coloquial no verso, pelo tom
eufodrico, exaltante e agressivo, e ainda pela intensidade emocional

marcada pela interjeicdo repetida e pela redundéncia adjectival. (LEITE,
p.127)

Analisados alguns aspectos formais, como a utilizacdo da metéafora e da
prosopopeia, tamanho dos poemas, € possivel perceber que os poemas do poeta
mocambicano carregam uma carga expressiva de sofisticacdo e disciplina. As
palavras sdo utilizadas para dizer, e ndo para brilhar, como diria Graciliano Ramos.
Ainda, analisou-se como a memoria individual e coletiva, bem como a

individualidade/alteridade ficaram distribuidas em sua bibliografia.

Craveirinha escreve uma poesia multiforme, plurilingue, neologistica, que se
caracteriza pela “oscilagéo entre o género lirico e o épico” (LEITE, p.45-6). Seu
portugués ndo € o de Portugal, o do Brasil, ou o das demais colbnias africanas.
Obviamente, a proximidade cultural e idiomética faz com que muitas das referéncias
de Craveirinha sejam de paises de lingua lusitana. No entanto, como disse Leite:

[...] o escritor mogcambicano, ao utilizar a lingua portuguesa como lingua
de criacgao ird dar-lhe um uso muito especifico. A lingua-méae do poeta, 0
ronga, uma lingua banta do sul de Mogambique, tem uma gramatica e
processos morfossintaticos diversos da lingua portuguesa. Dai que, ao
utilizar o portugués como lingua literaria, o poeta inevitavelmente o

subverta e transforme, de modo a criar uma nova forma de enunciar o
mundo. (LEITE, p.45-46)

O estudo de Craveirinha serve como ponte a assuntos mais complexos e
universais, como racismo e orgulho racial, dominacdo de classe, identidade
nacional, solidariedade entre povos, pan-africanismo. Sao temas enraizados em

sua obra de maneira espontanea e natural, sem a qual a obra n&o se sustenta, com
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a qual a obra se expande. Mas também alcanca a universalidade quando, submerso
em si em sua experiéncia emocional, Craveirinha expde o cotidiano do luto, o tédio,

a soliddo, o medo e a tristeza.

Ao misturar palavras de idiomas autéctones com os da antiga metrépole,
além de expressdes em inglés, e unir inimeras referéncias a personagens
histéricos e culturais da cultura ocidental com elementos religiosos e simbolos
africanos, Craveirinha constroi um cenério carregado de significacdo e lirismo. Nem
nega as tentativas de supressdo cultural dos colonizadores, nem exalta
irrefletidamente os elementos que construiram a identidade nacional mogambicana.
O que faz é agrega-los todos em poemas (dos mais variados tamanhos) em que

opostos convivem, se nao harmonicamente, produtiva e instigantemente.

A cultura que o poeta busca realcar ndo é a de um grupo especifico e,
embora sua poesia possua mencdo a passagens politicas inerentes a histoéria
mocambicana moderna, em momento algum sua poesia se desvia para fins de
recrutamento ou pregacgdo. E um poeta lirico e social. Possui senso coletivo sem
perder sua subjetividade. Reflete as aspira¢cfes de seu tempo, a0 mesmo tempo

em gue faz um retrospecto de seu pais e vaticina mudancgas importantes.

O conhecimento gerado quando se debruca sobre a poesia de Craveirinha
vai muito além do abordado neste texto. O poeta maior de Mog¢ambique ainda
possui um grupo relativamente restrito de estudiosos - o0 que, a meu ver, tende a
crescer com a gradual intensificacdo das pesquisas relacionadas a cultura e historia
africana. E quanto mais conhecida e divulgada, mais restard o que aprender,

estudar e deleitar com o0s versos enérgicos de sua poética inquieta.
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9. ANEXOS

Apresentam-se, aqui, como ilustracao, a capa das obras poéticas. Ademais,
a transcrigéo da lei 10.639/03

9.1. “Xigubo” (1980)

JOSE CRAVEIRINHA |

XiGUBO

INSTITUTO NACIGNAL 00 LIVRO E DO DISCO




9.2. “Karingana ua Karingana” (1974)
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9.3. “Cela 1” (1980)

JOSE CRAVEIRINHA

CELA1
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9.4. “Babalaze das hienas” (1992)
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Babalaze das Hienas
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9.5. “Maria” (1998)
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9.6.

LEIN°® 10.639, DE 9 DE JANEIRO DE 2003.

Altera a Lei n? 9.394, de 20 de dezembro de
1996, que estabelece as diretrizes e bases da
educacdo nacional, para incluir no curriculo
oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade da
tematica "Histdria e Cultura Afro-Brasileira”, e
da outras providéncias.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA Faco saber que o Congresso Nacional decreta e eu
sanciono a seguinte Lei:
Art. 12 A Lei n? 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar acrescida dos seguintes arts.
26-A, 79-A e 79-B:
"Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e particulares, torna-se
obrigatdrio o ensino sobre Histéria e Cultura Afro-Brasileira.
§ 12 O contelido programatico a que se refere o caput deste artigo incluira o estudo da Historia da
Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra brasileira e o negro na formag&o
da sociedade nacional, resgatando a contribuicdo do povo negro nas &reas social, econdbmica e
politica pertinentes a Histéria do Brasil.
§ 22 Os conteudos referentes a Histéria e Cultura Afro-Brasileira serdo ministrados no ambito de
todo o curriculo escolar, em especial nas areas de Educacao Artistica e de Literatura e Histdria
Brasileiras.
§ 32 (VETADO)"
"Art. 79-A. (VETADO)"
"Art. 79-B. O calendario escolar incluira o dia 20 de novembro como ‘Dia Nacional da Consciéncia
Negra’."
Art. 2° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacéo.
Brasilia, 9 de janeiro de 2003; 182° da Independéncia e 115° da Republica.
LUIZ INACIO LULA DA SILVA
Cristovam Ricardo Cavalcanti Buarque
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