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Resumo

Esta pesquisa consiste em uma analise do romance Grande Sertdo: Veredas, de Jodo
Guimaraes Rosa, tendo como fio condutor o universo da pobreza. Em uma narrativa
labirintica e, ao mesmo tempo, paradoxal, produzida através das memorias do
narrador, nosso objetivo é investigar o modo como a pobreza é apresentada e as
estratégias narrativas mobilizadas para compor essa representacao. Nesse
percurso, refletimos acerca da diferenca do projeto rosiano quando comparado ao
romance regionalista de 30, momento em que se consolida a referéncia aos aspectos
sociais e a representacdo do pobre como personagem principal na literatura. Em um
estudo fundamentado a partir das perspectivas de tedricos como Willi Bolle,
Walnice Galvao e Antonio Candido, por meio da chave de leitura da ambivaléncia,
verificamos a composicao do narrador Riobaldo, que perpassa por camadas sociais
distintas, e que de forma singular apresenta questdes para pensar as relagdes
socioecondmicas e comportamentais na sociedade rural. Neste estudo, discutimos a
utilizacdo do homem pobre livre como base mantenedora e sustentadora da
hierarquia social, sobretudo pelo “sistema jagunco”. Percebemos que no sertdo
telarico e simbdlico de Rosa, para além das fronteiras regionalistas, em meio a
situacdes e contradi¢cdes inerentes a vida humana, ha um contexto de desigualdades
sociais marcado tanto na representacdo do cenario da caréncia quanto no sistema
utilizado para a manutencao das elites rurais.

Palavras-chave: Pobreza; Grande Sertdo: Veredas; Ambiguidade; Jagunco;
Literatura regionalista.



Abstract

This research consists of an analysis of the novel Grande Sertdo: Veredas, by Jodo
Guimarades Rosa, with poverty as the main theme. In a labyrinthine and, at the same
time, paradoxical narrative produced through the narrator's memories, our goal is
to investigate the way poverty is presented and the narrative strategies used to
compose this representation. In this path, we reflect about the difference of the
Rosiano project when compared to the regionalist novel of the 1930s, a time when
the reference to social aspects and the representation of the poor as the main
character in literature was consolidated. In a study based on the perspectives of
theorists such as Willi Bolle, Walnice Galvao, and Antonio Candido, through the
reading key of ambivalence, we verify the composition of the narrator Riobaldo, who
goes through different social layers, and who uniquely presents issues to think about
socioeconomic and behavioral relations in rural society. In this study, we discuss the
use of the poor free man as a basis for maintaining and sustaining social hierarchy,
especially by the "gunman system". We realize that in Rosa's teluric and symbolic
sertdo, beyond regionalist borders, amidst situations and contradictions inherent to
human life, there is a context of social inequalities marked both in the
representation of the scenario of poverty and in the system used for the
maintenance of rural elites.

Keywords: Poverty; Grande Sertdo: Veredas; Ambiguity; Gunman; Regionalist
literature.
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Introducao

“No principio, dez primeiras paginas, é meio assim-
assim, custa um pouco a engrenar, mas de repente a
gente se embala no ritmo dele e ndo larga mais [...]".

Fernando Sabino

Esse trecho da carta de Fernando Sabino a Clarice Lispector, a respeito do
Grande Sertdo: Veredas (1956), expressa muito bem a sensacdo que tive quando me
deparei, pela primeira vez, durante o curso de Letras, com essa obra. Agora, nesta
nova etapa da minha vida - desde a elaboragdo do projeto e durante toda a escrita
desta dissertacdo -, me vi novamente nessa travessia pelo Grande Sertdo: Veredas.
Retomando as palavras de Diadorim, digo que “carece de ter coragem”, para se
enveredar pelos caminhos desse romance tao estudado e que dispde de tao ampla
fortuna critica. Esses fatores impdem desafios a qualquer pesquisador, o que nao
poderia ser diferente, afinal, estamos diante de um classico da literatura; me arrisco

a dizer, um classico muito atual.

Ao publicar Grande Sertdo: Veredas, em 1956, Joao Guimaraes Rosa, em tom
de conversa, concebe o sertdao como um espaco ilimitado e apresenta, ao longo de
suas paginas, uma riqueza de elementos a serem explorados. No romance é narrada
avida do sertanejo Riobaldo (por ele préprio), uma figura constantemente marcada
pelo signo da ambivaléncia. Em certa medida, essa ambivaléncia pode ser associada
a prépria formacao do nome do estado de Minas Gerais: as “Minas”, marcadas pelas
estradas reais, pelas minas de ouro e diamantes; mas os “Gerais, regido interna que
era terra sem dono, de apropriacdo livre” (COSTA, 2020, p. 144). Uma regido com
suas especificidades e subjetividades, um lugar que carrega historicamente estigmas
da pobreza - marcado por grandes periodos de seca, por auséncias as mais diversas

- e de um povo sertanejo, descrito geralmente por sua resiliéncia.

Em Janudria, onde morei por um tempo, tive a oportunidade de conhecer o
curso das aguas do Velho Chico - atualmente, ja ndo sdo tantas dguas - e ouvir
muitos “causos” de alguns canoeiros; sertanejos simples, mas com grandes
ensinamentos populares. A lembranga carinhosa desses momentos, bem como dos

moradores dos brejos e zonas rurais com quem convivi nessa regido, acompanhou-



me durante a leitura do Grande Sertdo: Veredas. Posso dizer que “o sertdo me cerca
por todos os lados”, sou do Norte de Minas, sou da terra do pequi, do sol escaldante.
Assim como o pequi, sou fruto desse sertdo. Filha de pais oriundos da zona rural,
cresci ouvindo os relatos deles sobre as dificuldades e a pobreza que viveram na
infancia: a vida na roga, a pouca comida, falta de roupas, a saida do campo para
estudar na cidade.. Enfim, uma série de narrativas de enfrentamentos em
decorréncia da desigualdade social que ainda impera no sertdo mineiro. Essas
problematicas sociais ouvidas no contexto familiar e aquelas percebidas durante a
leitura da obra de Jodo Guimarades Rosa despertaram o meu olhar e o meu interesse
em entender, como as imagens da pobreza sdo construidas em Grande Sertdo:
Veredas. Esta dissertacdo, portanto, tem como objetivo principal a apresentacdo e a
analise de momentos (cenas, personagens, espacos) em que o narrador desse
romance se refere a pobreza, observando as estratégias narrativas mobilizadas para

compor tal representacao.

0 mosaico de imagens criado por Rosa permite-nos, pois, tomar como objeto
de pesquisa tanto a narrativa, ela mesma, quanto também aspectos culturais e
sociais. Ademais, relevante se faz o estudo das estratégias da figuracdo da pobreza
no romance para a compreensdao de como essas representagdes proporcionam a
possibilidade de se pensar a respeito da percep¢ao singular do autor e do narrador
sobre os lugares e as pessoas do sertdo brasileiro. A pertinéncia deste trabalho a
linha de pesquisa “Linguagem e Memoria cultural” se da uma vez que propomos a
realizacao da leitura da obra literaria articulada a questdes relativas a vida social,

politica e cultural brasileira.

O Grande Sertdo: Veredas é uma amalgama de memodrias, regido por uma
certa oralidade, pela qual a narragao se constitui. Em uma espécie de suspensao
temporal, o discurso é iniciado por um travessiao o qual abre espaco para o
nascimento de uma narrativa ininterrupta. O enredo dessa narrativa parte da
recordacdo individual do sertanejo Riobaldo, que, em um movimento de “range-
rede”, resgata sua propria histéria e coloca em cena o sertdo, trazendo a terra, o
homem e a luta, todos justapostos, e que nos faz redescobrir que “o sertdo é o

sozinho”; “jagunco é o sertdo”; “no sertdo tem de tudo” e, mais, que amplo de

fronteiras “o sertdo é o mundo”, tudo isso entrelacado a uma ambiguidade suprema.
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Uma vez que a ambiguidade esta presente em todo o plano do romance, esse
recurso estético é utilizado como ponto chave para a leitura e analise da pobreza na
narrativa. Diante disso, chama especialmente aten¢do na narrativa a composicao da
ambiguidade de classe social na vida do narrador-personagem. Tal ambiguidade faz
de Riobaldo alguém que transita entre dois polos sociais: inicialmente, pobre e filho
bastardo, ele e a mae, juntos, vivem como agregados de um fazendeiro;
posteriormente, herda fazendas e se transfigura em um proéspero latifundiario,

desprendendo-se da camada dos despossuidos.

O ex-jagunco Riobaldo esta sempre cruzando seus caminhos com as trilhas
de uma realidade dificil que integra o sertdo do Brasil, um “pais de pessoas, de carne
e sangue, de mil-e-tantas misérias” (ROSA, 2019, p. 18). O seu contato com a escassez
se da desde o tempo de sua meninice: nos tempos em que morava com sua mae Birgi,
menino pobre, sentiu vergonha por estar esmolando e pelas roupas pobres que
vestia diante da figura de Diadorim ainda crianga. Nas estérias resgatadas da
memoria riobaldiana, o cendrio de pobreza também perpassa sua experiéncia como
jagunco, visto que o narrador teve que lidar, ao longo daquelas chapadas compridas,
com muitos momentos de escassez. Nas estradas percorridas, sempre se deparava
com a pobreza figurada na gente simples, de muita magreza, trajando “molambos”

de roupas; essas pessoas, segundo Riobaldo, deveriam ter todos os sofrimentos.

O narrador, durante a travessia, ndo enxergava, “s6 estava era entretido na
ideia dos lugares de saida e de chegada” (ROSA, 2019, p. 32). No entanto, ao narrar
suas memdrias, diz: “o real ndo esta na saida nem na chegada: ele se dispde para
gente é no meio da travessia.” (ROSA, 2019, p. 53). Sendo assim, é exatamente nessas
travessias que devemos reter nosso olhar para o sertdo que se desenha enquanto
caminho, lugar emblematico e liminar, onde afloram as assimetrias e se acentuam

os dilemas sociais.

Em meio a tantas travessias, redemoinhos e a (in)existéncia do demo,
apresenta-se “uma vasta galeria de personagens incorporados a esfera rural,
sertaneja, transeuntes de um sertdo que é brasileiro e para além da nacgdo, pois
corporifica uma metafora de nacdo fragmentada: sdao sertdes que desfilam em
Grande Sertdo: Veredas” (DIOGO, 2017, p. 142). Diante disso, pela voz de Riobaldo,

surge a ideia de que o sertdo nao é “uma categoria fixa - ele se da a conhecer ao
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passo que a narrativa se desenvolve. E ndo é um todo organico. O sertio é
fragmentario, multifacetado, mostrando em sua superficie fraturas desiguais, ou
melhor, rasuras as mais diversas” (DIOGO, 2017, p. 142). Numa dessas rasuras,

observa-se o emergir da “gente” pobre do sertao.

Riobaldo, que revisita o sertdo na sua fala gracas a acdo da memodria,
rememora que, nos Gerais, no chapadao, onde faltava agua, as pobrezas das terras
eram tantas que mal dava para ser jagunco. “E o mundo a revelia que diz
simultaneamente da violéncia e miséria que grassam neste espaco habitado por uma
massa de excluidos” (VASCONCELOS, 2002, p. 74, grifos do autor). Ademais,
Riobaldo, “narrador-rio”!, navegando por esse sertdo real e simbdlico, encontra em
seus caminhos uma “massa de despossuidos, dos quais os catrumanos representam,
talvez, a mais simbdlica traducdo. Como que vinda do fundo dos tempos e das grotas,
dos fundos fundos, como que estrangeiros ou outsiders em sua propria terra [...]"
(VASCONCELOS, 2002, p. 73, grifos do autor).

Diante de uma elaboracdo estética extremamente complexa, que desafia a
percepc¢do de qualquer leitor, tentamos extrair - sem deixar de lado a riqueza do
romance - a matéria social da obra. Dessa forma, estabelecido o didlogo com os
estudos da relagdo literatura e sociedade, consideramos o que afirma Antonio

Candido:

[..] texto e contexto numa interpretagdo dialeticamente integra, em que
tanto o velho ponto de vista que explicava pelos fatores externos, quanto
o outro, norteado pela conviccdo de que a estrutura é virtualmente
independente, se combinam como momentos necessarios do processo
interpretativo. Sabemos, ainda, que o externo (no caso, o social) importa,
ndo como causa, nem como significado, mas como elemento que
desempenha um certo papel na constitui¢do da estrutura, tornando-se,
portanto, interno. (CANDIDO, 1976, p. 4, grifos do autor)

Observar esses elementos constitui um exercicio de reflexdo e elaboracao de
questionamentos, encarando os mundos real e ficcional como complementares e
nio simplesmente como opostos. E importante ressaltar que o social no texto

literario ndo aparece como explicacdo ou como uma espécie de documento; pelo

1 Essa expressao € utilizada por Willi Bolle. O narrador do Grande Sertdo: Veredas tem em seu nome
a palavra “rio”, o que nos remete a ideia de movimento: travessia. Guimaraes Rosa cria um “auténtico
narrador-rio” (BOLLE, 2004, p. 77), que, seguindo o curso das aguas, explora o sertdo e
alegoricamente o rio de suas memdrias. Durante a travessia o narrador nos conduz por meio das
veredas de um sertdo labirintico, composto de “memoria afetiva, de lembrancas encobridas, de
pedacos de sonhos e fantasias, medos e desejos” (BOLLE, 2004, p. 71).
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contrario, esse aspecto se apresenta a partir de imagens, por meio da construcao dos
personagens, bem como da producdo de situagdes e conflitos, ambientados em um
determinado espaco e tempo provenientes de construgdes ficcionais. Desse modo, é
certo que na obra podemos verificar os elementos externos, no entanto, retomando
Candido, faz-se necessario analisar como esses integrantes exteriores sdo
consolidados na estrutura da narrativa e, assim, perceber a matéria social se tornar

interna.

Ao trabalhar com o romance rosiano, recorremos a literatura como fonte
primordial, como objeto de estudo e pesquisa. Dessa forma, mesmo que se faca
presente esse cruzamento entre texto e contexto, nossa andlise ndo deixou de lado
os procedimentos de composicao da obra, uma vez que sao esses artificios utilizados
pelo autor que concedem a dimensao estética do objeto, produzindo diversificados
efeitos nos leitores. Esses pressupostos estdo ancorados na seguinte assertiva de

Antonio Candido:

Uma critica que se queira integral deixara de ser unilateralmente
socioldgica, psicolégica ou linguistica, para utilizar livremente os
elementos capazes de conduzirem a uma interpretagdo coerente. Mas
nada impede que cada critico ressalte o elemento da sua preferéncia,
desde que o utilize como componente da estruturacgao da obra. (CANDIDO,
1976, p.7)

Para uma analise integral, o critico ressalta a importancia do contato com os
diferentes aspectos da obra. Assim, sobre a sele¢do de nosso recorte, é importante
destacar que ndo perderemos de vista a especificidade e a riqueza daquilo que o
romance traz. A presenca da sociedade no texto ficcional ndo garante nem exige
conformidade. A sociedade compde arte ficcional, ainda que nas entrelinhas,
transmutada ou camuflada pelos artificios da arte. Com certeza, a cada leitura, os
diferentes modos de entrelacamento daquilo que é real com o que é ficcional irdo

nos possibilitar multiplas perspectivas.

Refletir por meio de imagens € diferente de pensar através de conceitos, pois
a literatura mais sugere do que explica e, afinal, sdo essas sugestdes que despertam
nosso olhar enquanto leitores. Como método de trabalho, para pensar o modo como
Guimardes Rosa aborda o sertdo e o sertanejo, serdo importantes os textos de
Walnice Galvao, em As formas do Falso (1986). A autora evidencia as estratégias

ambiguas utilizadas por Rosa para compor o romance: “a ambiguidade, principio
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organizador deste romance, atravessa todos os seus niveis: tudo se passa ora fosse
ora nio fosse, as coisas as vezes sdo e as vezes ndo sio” (GALVAO, 1986, p. 13).

Ademais:

A matéria historicamente dada, é ela a matéria do sertdo, com o homem
pobre do meio rural brasileiro, seu estilo de vida, sua maneira de
enfrentar o mundo, o sistema de dominacgdo vigente, a violéncia que o
garante. O romance mostra como a condicdo do sertanejo pobre é
radicalmente ambigua, como sua dispensabilidade redunda em
dependéncia, sua liberdade em submissao; isto se passa todavia fora de
sua consciéncia. E Riobaldo, o narrador-personagem que, tendo sua vida
dividida em duas partes [..] tem distancia critica para perceber a
ambiguidade da condigdo do pobre]...]. (GALVAO, 1986, p. 12)

Partindo dessas perspectivas e das sugestdes que a narrativa nos da é que
analisaremos algumas estruturas sociais do pais responsaveis pela criagdo do

exército de reserva de homens livres pobres, dependentes dos senhores de terra.

Estaremos em constante didlogo com o autor Willi Bolle, em grandesertdo.br
(2004), que percebe na obra de Guimaraes Rosa “o romance de formac¢ao do Brasil”.
0 romance de Guimaraes Rosa, para Bolle, “é o mais detalhado estudo de um dos
problemas cruciais do Brasil: a falta de entendimento entre a classe dominante e as
classes populares, o que constitui um sério obstaculo para a verdadeira
emancipacao do pais” (BOLLE, 2004, p. 9). O critico analisa 0 modo como a narrativa
rosiana desconstroi e constréi a histéria do Brasil, por meio do cruzamento de
multiplas estratégias, tais como a narra¢do em forma de rede, o discurso diante do
tribunal da Histdria, o sistema jagungo como retrato da criminaliza¢do e o pacto com
o Demoénio como alegoria de um falso contrato social. Todos esses aspectos sao
apresentados a partir do conhecimento especifico do processo histérico, contido na

forma literaria.

Pretendemos desenvolver um trabalho estabelecendo estreito contato com a
teoria literdria, com a literatura brasileira, de forma mais ampla, e com a
compreensao de elementos historicos, politicos e sociais. A fim de cumprir tais
objetivos desenvolvemos esta dissertacdo em trés capitulos. O primeiro capitulo, “O
real e a pobreza na literatura regionalista brasileira”, consiste em uma discussao
sobre a representacdo da pobreza no romance de 1930 que ficcionaliza o sertdo
para, em contraste a este, compreendermos a diferenca do projeto rosiano. Para

tanto, iniciamos o capitulo com o texto primordial acerca do Grande Sertdo: Veredas
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“O homem dos avessos”, de Antonio Candido, a partir do qual passamos a
compreender a triade terra, luta e homem que perpassa todo o romance, objeto
central deste trabalho. Em seguida, reunimos algumas reflexdes em relacdo ao
Movimento Modernista de 22 com a finalidade de demonstrar como o interesse pela
realidade brasileira é gestada no inicio do século XX, suscitando o entrelacamento
entre o discurso literario e sociopolitico na representacao realista nos romances de
temas como a seca, a pobreza e o abandono social, focalizados principalmente na
regido do Nordeste brasileiro. Buscamos elaborar uma articulagdo com alguns
aspectos historicos que contribuiram para intensificar as dimensodes acerca da
pobreza no Brasil. Em razao da importancia do romance de 30 para esse aspecto
social, analisamos alguns momentos da representacdo da pobreza nas obras A

Bagaceira, O Quinze e Vidas Secas.

No segundo capitulo, denominado “Tudo é e ndo é: ambiguidade e as relagdes
sociais no romance”, apresentamos uma andlise do romance Grande Sertdo: Veredas,
destacando implicagdes da narrativa ambigua e labirintica que acompanha os
movimentos espontaneos da memoria. Analisamos também a figura do narrador e o
recurso que faz de Riobaldo alguém que transita entre os dois lugares sociais, em
uma reflexao sobre a figura do homem pobre livre, representada pelo sistema de
agregados. Essa figuracao viabiliza a percepc¢ao das relacdes e estruturas sociais e
politicas que se estabeleceram durante muito tempo na sociedade brasileira.
Discorremos ainda sobre o “sistema jagunco” (BOLLE, 2004) em uma rela¢do entre
poder e violéncia que vigora no sertdo rosiano, bem como as relagdes de trabalho e

explora¢do da mao de obra.

No terceiro capitulo, intitulado “Grande sertao: Brasil”, partimos da analise
da figura do Zé Bebelo e de sua tentativa de modernizar o sertdo, analogia ao
processo de moderniza¢ao pelo qual passou o Brasil na década de 1950. Por meio
da abordagem desse periodo modernizador, refletimos sobre a face da miséria
representada no encontro de Riobaldo com os catrumanos, propondo, sobretudo,
uma interpretacao que leve em consideracdo a massa de despossuidos que ficaram
esquecidos em um Brasil profundo. A pobreza ou o seu oposto estao intimamente

ligados a qualidade e a fartura do alimento ou a falta deste. Diante disso, refletimos
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sobre a pobreza material, bem como a figuragdo do alimento que, no romance, ganha

uma carga representativa importante de distin¢do social.
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Capitulo I - O real e a pobreza na literatura regionalista brasileira

Em “O homem dos avessos” (1957), Antonio Candido retoma a literatura de
Euclides da Cunha para discutir as escolhas empreendidas por Guimaraes Rosa,
sobretudo a focalizagdo de um meio/uma terra, de um homem e de uma luta. Em
Euclides da Cunha, esses elementos sdao rigorosamente deterministas, seguindo a
teoria dos meios formulada pelos pensadores naturalistas e positivistas do século
XIX, na qual um elemento determina o outro; ou seja, a terra condiciona o homem,
que condiciona a luta. Em Grande Sertdo: Veredas, no entanto, mesmo havendo um
enfoque a Terra, ao Homem e a Luta, nao ha relacdo de causalidade sequencial entre
tais elementos. As histérias ambientadas no sertdo mineiro se encontram
relativamente em um mesmo plano - hd uma Terra, ha um Homem, hd uma Luta -,
apresentadas de forma embaralhada e misturadas.

Assim, nesse primeiro texto primordial sobre o romance rosiano,
encontramos o caminho para a compreensao da importancia da pesquisa sobre a
pobreza. Nesta pesquisa, ndo a abordaremos puramente como um fim, mas como
participe de uma forma de percepc¢do do sertdo, que perpassa a terra, a luta e o
homem. E importante notar que, além de incorporar todo um debate sobre a
representacdo e a realidade sertaneja, Guimaraes Rosa foi ao sertao colher material
para sua narrativa, como afirma Sandra Guardini Vasconcelos, quando considera a

viagem que Guimaraes Rosa faz em 1952 ao sertao de Minas Gerais:

a convivéncia com os homens do sertdo que o levaram em comitiva da
Fazenda Sirga, de seu primo Chico Moreira, até Aragai colocou Rosa em
contato direto com as tradi¢des dessa comunidade rural - quadras, cantos,
dancas, histérias, provérbios - que o autor soube, como poucos,
incorporar ao tecido de suas narrativas. (VASCONCELOS, 2002, p. 31)

Nesse sentido, contemplando um sertdo para além de elementos regionais e
metafisicos, o romance apresenta algumas reflexdes politicas e sociais que
permeiam o cendrio brasileiro, permitindo, para efeito de andlise, o estudo das
estratégias da representacdo da pobreza, mediante a configuragdo ficcional que a
literatura rosiana oferece. O processo memorialistico de Riobaldo dialoga com o
contexto historico da narrativa. O livro de Rosa é lancado em 1956, mas o enredo do

romance é situado na Primeira Republica brasileira, a qual se apresenta como um
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periodo de tentativa de constru¢do e de modernizacio do pais. O narrador-
personagem, assim, ao retratar a histéria de um espago geografico, social e cultural,
posiciona-se, em certa medida, como mais um pensador sobre o Brasil. Além disso,
sua perspectiva narrativa possibilita um outro “olhar” sobre as questdes

relacionadas ao pais. Para Willi Bolle:

Ao encenar os antagonismos sociais, inclusive as estruturas de
dissimulagdo desses antagonismos - a arqueologia da servidao, a histdria
damao-de-obra, as relagdes entre cidade e sertdo, o regime de desmandos,
o problema social e a indagac¢do sobre a identidade do ‘povo’ e da ‘nacado’
-, Guimardes Rosa apresenta no seu romance elementos basicos da
formacgao do pais. Por meio da biografia de Riobaldo, inclusive sua histéria
familiar e a ‘historia de sua alma’, é contada uma historia social do Brasil
que, através desse enfoque micro-histérico e da perspectiva de dentro,
ganha em concretude e profundidade. (BOLLE, 2004, p. 377)

Entremeado a histéria pessoal do jagunco Riobaldo ha um retrato da
sociedade sertaneja do sertao de Minas, o que acaba por representar, através de uma
parte, o todo. Nesse momento, vale ser ressaltada a importante diferenca desse
retrato na producdo rosiana em relacdo a imagem do sertdo na literatura
regionalista de 30. Essa diferenca é uma das razdes pelas quais Antonio Candido
(1995) classifica como super-regionalismo? - em vez de apenas regionalismo - a
producdo rosiana, uma vez que o entrecruzamento tematico e suas misturas
conferem a obra desse autor uma carga simbolico-social e uma peculiaridade unica,
principalmente por revelar um novo fazer literario.

Esse arco temporal da Primeira Republica (tempo da narragao) a 1956
(periodo préximo da escrita pelo autor) torna relevante a retomada de alguns
marcos historicos, sobretudo se nos lembrarmos que estad em jogo a passagem da
Monarquia, considerada como o velho regime, para a Reptblica, modelo da
modernidade. O historiador José Murilo de Carvalho reitera que “desentendimentos
entre os republicanos, sobretudo entre militares e civis e militares entre si (Exército
contra Marinha) resultaram em golpes e contragolpes, revoltas armadas, greves

operarias e constante agitacdo nas ruas” (CARVALHO, 2017, p. 21-22). A passagem

2 Com Guimaries Rosa, no decénio de 1950, nasce a terceira vertente do regionalismo, classificada
por Antonio Candido de super-regionalismo. Para Candido, trata-se de uma narrativa de cunho
regional que, no entanto, apresenta o que o homem tem de mais universal, resultando em uma
espécie de superacdo do nacionalismo pitoresco, mediante o tema regional critico como veiculo de
uma expressdo de cunho universalista. Ou seja, no super-regionalismo, a regido deixa de ser
particular para ser universal, é o universalismo do discurso moderno (CANDIDO, 1995, p. 18).
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do Império para a Reptblica marca o processo de moderniza¢do do pais, idealizado
e promovido por alguns - com interesses de poder - e, principalmente, sofrido por
muitos (populagdo pobre e negros). Segundo José Murilo de Carvalho, modernizagao
e republica sdo termos que suscitam longos debates “[...] dificeis de definir devido
aos deslizamentos semanticos que tem sofrido ao longo da histéria” (CARVALHO,

2017, p. 194). O historiador afirma ainda que,

ambas, modernidade e republica, requerem a igualdade perante a lei, mas
ndo necessariamente a igualdade real. Mas pode-se dizer que uma
republica, certamente a republica moderna, ndo convive bem com
estamentos, nobrezas ou qualquer outra sorte de privilégios. Os proprios
pais da patria norte-americanos viam no crescimento da desigualdade
social o principio da corrupgio republicana. (CARVALHO, 2017, p. 195)

E interessante observar como debates sio ficcionalizados a respeito dessa
base idealista - esse par modernidade-republica - como pano de fundo em Grande
Sertdo: Veredas. O periodo inicial da Republica no Brasil foi uma época marcada por
inquietagdes politicas, econdmicas e sociais - reflexo de um contexto mundial
marcado pela perversidade do sistema liberal, que, sendo produtor de uma

realidade para o mercado econdmico, marginaliza aqueles que os sustentam. Isso é:

tipico do liberalismo e da modernidade, que projeta um futuro de fartura
e acesso ilimitado a informagdes, bem como a mercadorias e benesses
produzidas, mediadas e reguladas pelo mercado. Esse discurso supde
ainda, através da afirmacdo de um uUnico modo de vida valido, o
descredenciamento de classes, grupos sociais e pessoas que se
contrapdem a esse projeto de futuro de nacdo e a seu projeto de
desenvolvimento. (BARROS, 2019, p. 29)

Sobre esse contexto, o historiador Eric Hobsbawm afirma:

[..] as décadas que vao da eclosdo da Primeira Guerra Mundial aos
resultados da Segunda foram uma Era de Catastrofe. [...] Abalada por duas
guerras mundiais, seguidas por [...] ondas de rebelido e revolu¢des globais
que levaram ao poder um sistema que se dizia a alternativa
historicamente predestinada para a sociedade capitalista e burguesa e
que foi adotado, primeiro, em um sexto da superficie da Terra, e, apds a
Segunda Guerra Mundial, por um ter¢o da populagao do globo. Os imensos
impérios coloniais [...]. (HOBSBAWM, 1995, p. 16)

Em oposicao as ideias produzidas pelo sistema capitalista, propulsor dessa
“Era de Catastrofe”, novas ideologias - como fascismo, nazismo, socialismo,
comunismo, integralismo, entre outras - movimentaram embates ideologicos em

busca de predominio, assim acentuando conflitos e produzindo uma época de
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radicalismos e polarizacoes3. Essa série intricada de mudangas de valores, de
comportamentos decorrentes dos desdobramentos e desses ideais de modernidade
tomarao espacgo na literatura. A seguir, tentamos compreender como a literatura
imediatamente anterior a de Guimaraes Rosa se posiciona em relagdo aos problemas
nacionais.

O movimento modernista possibilitou um novo olhar sobre a identidade
nacional. Em uma linguagem mais popular, a histéria contada a partir da vida
cotidiana e das praticas e representacdes construidas pelos diferentes grupos
sociais foi uma de suas diretrizes mais significativas.

No entanto, é na década de 1930 - marcadamente a época do romance social,
de cunho neonaturalista* - que os escritores brasileiros parecem voltar seu olhar
constantemente para a realidade sociocultural do pais, com a representacdo de
diferentes épocas. Ndo se tratava apenas de representar o real, mas também de
deslocar os problemas socioculturais do Brasil para o universo literario, com a
intencdo de promover a problematizacio de suas bases fundamentais, o que
podemos perceber, sobretudo a partir da geracao de 1930, com o aparecimento do

pobre na literatura brasileira.

1.1 O interesse pelo novo e pelo Brasil: modernismo de 1922 e o romance de

1930

O escritor Humberto Hermenegildo de Aratjo destaca que, a partir dos anos
de 1920, “havia um interesse pelo novo em todo o Brasil. Naquele momento, o pais
recebia estimulos extraliterarios e se relacionava com a modernidade, com a

valorizacdo das maquinas, do mundo urbano e da ideia de progresso” (ARAU]JO,

3 As mudancas delas decorrentes foram tao profundas quanto irreversiveis e ainda estdo ocorrendo.
De acordo com Julio Cesar Cattapan, “No Brasil essa polarizacdo também se fez fortemente presente.
E o periodo de crescimento do Partido Comunista, de organizac¢do da Alianga Nacional Libertadora e
também da Acgdo Integralista, do populismo trabalhista de Gettlio e do Estado Novo. Em tempo de
polarizagdes e radicalismos ideoldgicos, os artistas e intelectuais sdo levados a tomar posi¢do. Alguns
se voltam mais a direita, mergulhando nos ideais fascistas ou no catolicismo conservador. Outros,
mais a esquerda, adotam o pensamento marxista ou produzem uma arte socialmente engajada com
os problemas do pais” (CATTAPAN, 2010, p. 99).

4 Flora Siissekind, em Tal Brasil, qual romance?, s6 se permite utilizar o termo, no entanto, a partir da
caracteriza¢do que Antonio Candido faz do romance de 30.
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2018, p. 85). Ainda, de acordo com Lilia Schwarcz, esses anos “abriram uma agenda
de mudangas e inauguraram no pais habitos, procedimentos e diagndsticos que
orientariam varias geracdes [...], a intelectualidade nacional passaria a questionar
concepg¢des mais tradicionais na area da cultura” (SCHWARCZ, 2015, p. 337-338).
Assim, um dos acontecimentos que representou e marcou essa nova fase no
Brasil foi a Semana de Arte Moderna, de 1922, em Sao Paulo, considerada o inicio
renovador no processo literario, sob a lideranca de Mario de Andrade (1893-1945),
Oswald de Andrade (1890-1954) e Menotti Del Picchia (1892-1988). Nesse

momento, 0 que estava em pauta era

a critica a importagdo de movimentos artisticos e teorias estrangeiras,
propondo a reintrodu¢do de modelos nacionais. O intento era renovar o
ambiente artistico e cultural adotando experiencias estéticas e de
vanguarda que ocorriam na Europa - como o futurismo italiano, o
cubismo, expressionismo - mas fazendo uso da régua brasileira.
(SCHWARCZ, 2015, p. 338)

Entendido como movimento artistico, o modernismo buscou romper com o
tradicionalismo e apresentava uma perspectiva mais realista sobre a identidade
nacional, utilizando de uma nova linguagem e visao do Brasil. Conforme afirma

Antonio Candido,

Parece que o Modernismo (tomado conceito no sentido amplo de
movimento das ideias, e ndo apenas das letras) corresponde a tendéncia
mais auténtica da arte e do pensamento brasileiro. Nele, e sobretudo na
culmindncia em que todos os seus frutos amadureceram (1930-40),
fundiram-se a libertacdo do academismo, dos recalques histéricos, do
oficialismo literario; as tendéncias de educagdo politica e reforma social; o
ardor de conhecer o pais. A sua expansdo coincidiu com a radicaliza¢do
posterior a crise de 1929, que marcou em todo o mundo civilizado uma
fase nova de inquietagdo social e ideolégica. Em consequéncia, manifestou-
se uma “ida ao povo”, [..] onde foi o coroamento natural da pesquisa
localista, da redefinicdo cultural desencadeada em 1922. (CANDIDO,
1976, p. 124, grifos nossos)

Candido descreve justamente uma certa “passagem de bastdo” que ocorreu
entre o primeiro tempo modernista e seus sucessores, a partir de um desejo de
conhecimento sobre o Brasil e de uma postura inquieta e ardorosa. Luis Bueno, em
Uma Histdéria do Romance de 30, afirma que, apds esse movimento plural promovido
pelos modernistas, o ambiente literario brasileiro se mostrava constituido de
conflito e oposicdo, ainda que pouco tenha se falado “[...] do forte embate que houve

“

entre a geracdo surgida na década de 30 e os modernistas”. Para o autor, “a

tendéncia dominante é ver o romance de 30 como um desdobramento do
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modernismo de 22, uma segunda fase da literatura surgida na Semana de Arte
Moderna” (BUENO, 2006, p. 83). Este afirma ainda que “é inegavel que a geracao dos
autores que participaram da Semana de Arte Moderna se preocupava sobretudo
com uma revolucdo estética, enquanto os que estrearam nos anos 30 centravam sua
atencdo nas questdes ideoldgicas” (BUENO, 2006, p. 85).

De acordo com Bueno (2006), foi o critico Jodo Luiz Lafeta que estabeleceu
um parametro que vé o romance de 30 como conteddo constituinte do modernismo,
uma vez que “[...] todo movimento estético tem um projeto estético e um projeto
ideolégico” (BUENO, 2006, p. 87). Dessa forma, na geracao de 1922, foram feitas
experimenta¢des mais significativas com relacdo a estética, em detrimento de
preocupagdes sociais. Por sua vez, na geracdao de 30, houve um forte contetdo
ideolégico e menor preocupacdo estética, se comparada a geracao de 22. Ademais,
Nelson Werneck Sodré também sintetiza bem a opinido da maioria dos criticos até

a década de 1990:

A simpatia que [os romancistas nordestinos da década de 30]
demonstravam pelos desafortunados, o carater de dentncia das cenas e
até dos episddios que alinhavam, a escolha mesmo dos assuntos e a
maneira de apresenta-los, tudo, nesse plano, trazia para aquela ficcio
reveladora um prestigio que durou muito tempo e lhe conferiu foros de
paradigma. Essa fic¢do violenta, que revelava aos brasileiros as seculares
e terriveis mazelas que dominavam vasta regido e parcela numerosa de
nosso povo [..] tornar-se-ia, inclusive pela sequéncia rapida de seus
titulos e pelo escandalo que provocavam com as suas denuncias, algo de
modelar. Ora, a deficiéncia formal [...] escondia, na realidade, o que a ficgao
nordestina trazia de auténtico, de profundo e de moderno. Com as suas
debilidades formais, com o seu recuo estético, aquela ficcdo era moderna
pelo seu conteudo, pela for¢ca da dentncia, pela insisténcia do libelo. Sua
maneira de contar era deficiente, do ponto de vista artistico, mas era tao
importante que, no teor da reportagem, de informagdo e de protesto,
trazia a realidade para a literatura, violentamente. (SODRE, 1995, p. 556-
557)

Percebe-se como ha o reconhecimento de forma positiva acerca da
contribuicdo do romance de 30 quanto a tematica e ao contelddo ideoldgico. No
entanto, destaca-se também uma certa fragilidade formal. Essa avaliagdo traz em seu

interior, segundo Juliana Santini,

preconceitos arraigados quanto ao que seria uma literatura de verdadeira
qualidade artistica”, além disso “pressupde um rigor formal, uma narragdo
complexa, uma linguagem elaborada ou até rebuscada, e
experimentalismos que por vezes se assemelham a estripulias
linguisticas. Ndo era essa a proposta dos romancistas de 30, (SANTINI,
2014, p. 117)
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Os escritores da geragdo 1922 assumiram uma atitude bastante combativa,
reivindicando uma mudanca radical na literatura, a qual devia desligar-se de toda
heranca plantada pela tradigdo conservadora. Para Silviano Santiago, “com olhos
livres, o modernista rechaca a idealizagao e o recalque do passado para adotar como
estratégia estética e economia politica a inversiao de valores hierdarquicos
estabelecidos pelo canone eurocéntrico” (SANTIAGO, 2004, p. 27). Essa estratégia
aponta para o resgate da multiplicidade étnica e cultural da formacdo nacional.
Idealizam a grandeza de um “pais novo” em construcdo. Os romancistas de 1930,
por sua vez, que nao se viam como prolongamento dos modernistas, foram além,
desprendendo-se das vanguardas europeias e assumindo como valor, de fato, uma
literatura nacional com uma representagdo da realidade.

Segundo essa avaliacdo, ainda que o modernismo da Semana de Arte
Moderna tenha representado um marco profundo na historia artistica e cultural, os
escritores de 1930 teriam sido os que melhor souberam aproveitar e mostrar as
verdadeiras raizes da cultura brasileira. Isso porque a geracdo de 22, como ainda
estava no inicio de sua producao literaria com intuito inovador, possuia um pouco
daquele estrangeirismo, fonte da qual bebera para produzir sua arte.

Para Antonio Candido, em “Literatura e Subdesenvolvimento” (1989), a
forma de ver o Brasil e as considera¢cdes sobre o destino do pais também se
transformam nessa mudanca de geracoes. A geracao de 1922 estabelecia uma
concepcao de que o Brasil era um “pais novo”, a ser construido, a partir de uma visao
utopica do processo de desenvolvimento e de modernizagdo. Todavia, a geragdo de
30 - na qual, segundo Candido, ainda nao havia exatamente uma consciéncia do
subdesenvolvimento, mas apenas uma “pré-consciéncia” - estava inclinada a

denunciar as mazelas sociais. Nessa perspectiva, Candido afirma que em:

[..] Jorge Amado, em cujos livros o que resta de pitoresco e melodramatico
¢é dissolvido pelo desmascaramento social - fazendo pressentir a
passagem da “consciéncia de pais novo” a “consciéncia de pais
subdesenvolvido”, com as consequéncias politicas que isto importa.
Apesar de muitos desses escritores se caracterizarem pela linguagem
espontanea e irregular, o peso da consciéncia social atua por vezes no
estilo como fator positivo, dando lugar a procura de interessantes
solugdes adaptadas a representacdo da desigualdade e da injustica.
(CANDIDO, 1989, p. 159)

Nesse contexto, segundo Luis Bueno (2006), o auge do romance social ou

proletario se da entre os anos de 1933 e 1936, com o aparecimento da obra Cacau,
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de Jorge Amado, Serafim Ponte Grande, de Oswald de Andrade, e Os Corumbas, de
Amando Fontes, que provocariam grandes debates a respeito dessa tematica social.
E de 1933 também o romance Parque Industrial, de Patricia Galvio, que traz na capa
a legenda “Romance proletario”, mas que, publicado em edi¢ao particular, nao teve
muita repercussao.

Para o critico, “as figuras marginais que aparecem nesses livros do inicio da
década, injetando novidade na velharia e causando fissuras no novo romance
brasileiro, saltardo para o primeiro plano em 1933” (BUENO, 2006, p. 261). A
importancia conferida ao primeiro momento do modernismo esta, entre outras
coisas, principalmente, na preparacdo histdrica que ele proporcionou ao grupo da
geracdo de 30. Ao se deparar com o movimento iniciado na década de 1920, os
escritores de 1930 encontraram um grande acervo de produgdes literarias ja
existentes, um contexto ja preparado para receber suas obras e a oportunidade de
iniciar e desenvolver bem suas préprias produgdes literarias.

Com a emergéncia de autores do romance social do Nordeste na década de
1930, a critica leu os romancistas como representantes da que seria a “segunda
geracdo modernista”, denominac¢do que pressupoe que eles partiram dos ideais da
primeira geracdo para compor seu universo narrativo. Contudo, os lideres do
modernismo paulista, Mario de Andrade e Oswald de Andrade, percebiam que a
literatura regionalista se distanciava das propostas experimentais que
caracterizaram o momento inicial do movimento em Sao Paulo. O que de fato ecoa
na literatura da geracdo de 30 é que o movimento modernista brasileiro resultou de
um amalgama complexo envolvendo diferentes tradi¢cdes e releituras, articulando
localismo, nacionalismo e cosmopolitismo.

Desse modo, em relacdo ao apice do romance de 30, Luis Bueno afirma que:

A partir do que obtiveram Jorge Amado e Amando Fontes em sua
tematizacdo do universo do brasileiro pobre - o outro em relagio ao
mundo do intelectual, geralmente oriundo das classes médias ou de algum
tipo de aristocracia decaida - toda uma gama de figuras marginais, de
“outros”, foi explorada por nossos romancistas. O operario, o camponés, a
mulher, a crianga, o desequilibrado mental - todos se alcam a
protagonistas e objetos maiores de interesse para o novo romancista que
surgia aquela altura. Duas figuras, entre todas, ganham especial vulto
nesses anos: a mulher e o proletario, entendido em sentido amplo,
designando os explorados de maneira geral. (BUENO, 2006, p. 263)

Os escritores brasileiros, mais comumente, pertencem as classes médias ou
as elites. Desse modo, em torno dessa figuracdo do “outro” surgem algumas
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problematicas: “como atravessar a enorme diferenca social que ha entre o
intelectual e o proletario, entre o intelectual e a mulher, [...] entre o intelectual e o
outro?” (BUENO, 2006, p. 311). O ponto de vista do escritor é o de quem olha de fora
para essas figuras marginais encurraladas no siléncio.

De acordo com Luis Bueno, a “ideia basica é a de que o romance deveria tratar
do universo dos miseraveis a partir de uma visao de dentro do problema. Dai aquela
necessidade de colher material, de fazer um certo trabalho de repdérter antes de se
lancgar a tarefa da escrita” (BUENO, 2006, p. 315, grifos do autor), trazendo a tona
apenas um efeito “documental” para os romances. Afinal, conforme acrescenta ainda
0 mesmo autor, a op¢do pela narrativa em terceira pessoa abandona qualquer
tentativa de falar de dentro, visto que evidencia um certo afastamento entre
narrador e personagens proletarios, por meio de um procedimento de distanciada
onisciéncia que se observa nesse modelo de narradores. Ademais, o emprego do
discurso indireto livre permite a voz narrativa manter essa distancia do
personagem. Apesar disso, “de um modo ou de outro, eles [os escritores] fizeram o
esforco de olhar para além dos limites de sua proépria classe e integraram a cultura
letrada brasileira elementos até aquele momento tidos como bastardos ou
nitidamente inferiores” (BUENO, 2006, p. 345).

Uma outra vertente para a qual Luis Bueno chama atenc¢ao é a denominada
tendéncia psicolégica no romance de 30, que, de certa maneira, antecipou e
preparou o terreno para o aparecimento de novos autores. Portanto, o que se
percebe sobre esse periodo é que a producgdo literaria se movimentou em duas
direc¢des, por vezes opostas se considerarmos o caminho social e o intimista.

A questdo entre ruptura ou continuidade, a respeito do modernismo,
independente de um posicionamento estético ou ideoldgico, abriu uma janela para
se enxergar além do cosmopolitismo eurocéntrico burgués, apresentando ao pais
contradicdes de classe da realidade brasileira, especialmente do Nordeste. Isso ndo
significa que eles tenham se reduzido a uma abordagem regionalista dos problemas
tipicamente nordestinos, sem qualidade estética, mas sim que, por meio do esforco
de recuperacdao da cultura e da realidade nordestina, buscavam mostrar o
“verdadeiro” Brasil; ou melhor, o Brasil daquele momento, em suas especificidades
e dilemas - nem o do passado heroico (do regionalismo da época do Romantismo) e

nem o do futuro promissor (da geragdo de 22).
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1.2 A Literatura regionalista de 1930

A ficgdo regionalista realiza uma interessante confluéncia entre o ficticio e a
realidade. Essa linha ténue que os separa possibilita a essa literatura um
deslocamento do olhar sobre essas regides ndo hegemonicas, do ponto de vista do
desenvolvimento socioecondmico, e a apresentacdo de novos espagos, ou seja, a
representacao de territérios demarcados pela desigualdade, oriundos também do
processo da modernizagdo do Brasil. Para Antonio Candido, as “areas de
subdesenvolvimento e os problemas do subdesenvolvimento (ou atraso) invadem o
campo da consciéncia e da sensibilidade do escritor, propondo sugestoes, erigindo-
se em assunto que é impossivel evitar, tornando-se estimulos positivos ou negativos
da criagdao” (CANDIDO, 1989, p. 177-178).

A dimensao critica de analise da sociedade e do individuo no romance de 30
se manifesta com o enfoque nos aspectos sociais a partir da exigéncia de uma
elaboracdo da escrita que representasse o homem para além do determinismo que
privilegiava a relacdo desse e a natureza. Para isso, a escrita desses romances
deveria ultrapassar a mera descricdo: “Assim, ao realismo “cientifico” e “impessoal”
do século XIX preferiram os nossos romancistas de 30 uma visao critica das relacées
sociais.” (BOSI, 1999, p. 389, grifos do autor).

Conforme abordado anteriormente, o projeto ideolégico ancorado na
literatura de 30 estava em conformidade com o projeto politico de Nagdo naquele

periodo e, consequentemente,

a origem do romance regionalista no Brasil liga-se a tentativa de dar forma
a esse desejo de construir uma imagem da nagdo a partir do trato com o
dado local que, nesse momento, longe ainda da consciéncia da diversidade
regional, aparece como epitome de uma nag¢io nova, grandiosa, que quer
firmar sua independéncia no campo da politica e da literatura. (SANTINI,
2014, p. 116)

Aliteratura da geracdo de 30, marcada pelo entrelagamento entre o discurso
literario e o discurso sociopolitico e apresentando principalmente em suas obras os
problemas do Nordeste brasileiro, fara do conto sertanejo seu principal espacgo de
elaboracdo. O olhar critico e/ou de resisténcia representados nas paginas literarias
- ao se tratar de temas no tocante a seca, a pobreza, ao abandono, a violéncia entre
outros - fez do romance dessa geracdo um suporte de observacgao critica da relacdo

entre sujeito e sociedade.
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Em Literatura e Sociedade, Antonio Candido aponta para a fung¢do social dos
romances da geracdo de 30: “a funcdo social comporta o papel que a obra
desempenha no estabelecimento das relacdes sociais, na satisfacdo de necessidades
espirituais e materiais, na manutencdo ou mudanca de uma certa ordem na
sociedade” (CANDIDO, 1976, p. 46). Ha também que se notar a quase predominancia
de um modo de observacao do real: “o ponto de vista preponderante nos estudos
filosoficos e sociais quase até os nossos dias foi, para usar uma expressao
corriqueira, o do adulto, branco, civilizado, que reduz a sua prépria realidade a
realidade dos outros” (CANDIDO, 1976, p. 41). Essa producao literaria que emerge
a partir da década de 1930 possibilitou novos discursos e conhecimentos sobre a
nacao brasileira, promovendo uma visao das particularidades dos grupos diversos,
os do litoral.

Assim como é comum a expressao da dicotomia cidade versus campo na
literatura, constitui-se a oposicao litoral versus sertao, a partir de uma perspectiva
social e geografica. Sabe-se que uma certa concepcdo de sertdo como lugar
desertado e desconhecido ndo é novidade. Assim, faz-se importante destacar,

conforme Albertina Vicentini elucida, que a etimologia da palavra sertdo

[.] pode nos dar a primeira pista para entender sua histéria de
colonizagao. De-sertum, supino de desere, significa “o que sai da fileira”, e
passou a linguagem militar para indicar o que deserta, o que sai da ordem,
0 que desaparece. Dai o substantivo desertanum para indicar o lugar
desconhecido onde ia o desertor, facilitando a oposi¢ao lugar certo e lugar
incerto, desconhecido e, figuradamente impenetravel. Observa ainda o
critico que o adjetivo certum através da expressdo domicilium certum e
da forma que tomou em portugués arcaico, certdo, pode haver contagiado
a significacao (nao a forma) de desertanum como “lugar incerto”, sertdo,
vocabulo que aponta sempre para um sitio oposto e distante de quem esta
falando. Deve ter-se formado também no século XV [..], quando as naus
portuguesas comegaram a chegar as costas da Africa, cujo interior, visto
do navio (ou litoral) era tido como sertdo [...]. Foi com esse sentido que a
palavra chegou ao Brasil, em 1500, na carta de Pero Vaz de Caminha.
(VICENTINI, 1998, p. 45)

Essa definicdo aponta para o que nado esta visivel, para o desconhecido,
espaco sem habitacdo. Regido oposta ao litoral, o sertdo passou muitas vezes a ser
visto como o lugar da barbarie. Por consequéncia, a ideia de violéncia e de falta de
civilizagdo estd intimamente ligada ao imaginario de sertao. Ainda considerando as
definicdes acerca desse vocabulo, sertdo é, para Euclides da Cunha, “tudo aquilo que

esta fora da escrita da histéria e do espaco da civilizacao: terra de ninguém, lugar da
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inversao de valores, da barbarie e da incultura. Sdo territérios [..] que ndo foram
mapeados de forma sistematica” (DA CUNHA apud VENTURA, 1998. p. 65).

Com a renovacgao estética do inicio do século XX, a histéria passou a ser
pensada também da perspectiva da cultura, das praticas e representacdes
construidas pelos diferentes grupos sociais que compdem a vida cotidiana. Assim, é
importante notar que, a partir da década de 1930, o espaco do sertdo e as regides
afastadas do eixo Rio-Sdo Paulo passam a ser tematizados por essa ficcio que
passou, entdo, a priorizar as diversidades regionais: caatingas, cerrados, pampas e
florestas.

A literatura regionalista, ndo alienada a realidade, expressa em muitos
momentos as diferentes formas de dominacdo, segregacdo social, preconceitos e
outros aspectos presentes em uma sociedade. Desse modo, muitos autores do
movimento modernista de 30 se propuseram a relacionar as questdes sociais as
realidades vivenciadas por seus personagens.

Sobre a producdo artistica dos escritores da década de 1930, Silviano

Santiago aponta:

com um ideario utdpico de que deve por um fim a injustica econdmica e
social no pais [..] passa a vir atrelada a critica da estrutura econémica da
sociedade. [...] ao se impor como teleoldgica, a estética de fundamento
marxista do escritor aguca e redireciona radicalmente o seu olhar para o
espetdculo miseravel da realidade brasileira, em particular a do Nordeste
do pais. (SANTIAGO, 2004, p. 31)

Em vista disso, a motivacao para a escolha da tematica pobreza, entre tantas
outras, é perceber como o pobre é figurado na literatura e de que forma a sua
imagem é construida durante a narrativa. Desse modo, compreendendo a literatura
como um campo valido para tais observac¢des, tornam-se relevante algumas
concepg¢Oes acerca da “génese” da pobreza, conteudo envolto por uma teia de
significados historicos que perpassam as imagens e as representagdes sociais do

imaginario coletivo.

1.3 A multidimensionalidade de olhares sobre a pobreza

A pobreza é um fend6meno complexo, abrange muitos sentidos e significados

e possui raizes historicas, politicas e econ6micas. Em sentido amplo, no dicionario
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de sociologia, apresenta-se uma visdo geral que a explica como “uma situagdo na
qual pessoas carecem daquilo de que tém necessidade para viver” (JOHNSON, 1997,
p. 176); ou seja, condicao de pessoas em situacao de privacdo de recursos basicos e
essenciais. Entende-se que tais caréncias as limitam de viver adequadamente dentro
de um grupo social devido a situagao de privacdo de bens, sejam materiais, sociais
ou mesmo de acesso a recursos.

Para além dessa definicdo, a pobreza é um objeto bastante intricado de se
trabalhar, conceitualmente e em relacdo a sua mensuracdo. Na tentativa de
sistematizar um conjunto de teorias que nos permitam compreender melhor essa
tematica, Ricardo Agostini Martini (2010) apresenta a classificacdo “pobreza
absoluta” e “pobreza relativa”. Para Martini, no que diz respeito a pobreza
compreendida de maneira absoluta - baseando-se num critério que se propde como
universal -, a esta equivaleria dizer do individuo que tem menos do que o padrao
minimo relacionado as questdes de subsisténcia, ou seja, esse entendimento € visto
como um mal cabal. Todavia, essa definicdo que aponta para desprovimentos
humanos basicos geralmente apresenta um certo grau de subjetividade, seja por
parte de quem a define para os estudos empiricos, seja social, no sentido de que cada
sociedade assume suas proprias necessidades basicas para seus integrantes. Dessa
maneira, alicergada nessa concep¢ao, a pobreza apresenta um carater relativo, uma
vez que a fruicao de bens imprescindiveis para superar uma percep¢ao de privacao
distingue-se entre as sociedades. Assim, diante dessa dificuldade de determinar a
pobreza, percebemos que sua face é diversa e encontra-se em constante mutacao.
Entretanto, apesar de ser algo dificil de ser objetivado, existem alguns atores sociais
(minorias étnicas, idosos, doentes, desempregados) que estdo mais expostos a essa
situacao.

Tendo em vista a variacdo conceitual acerca do tema, Alex Pizzio (2010)
apresenta os diferentes momentos em relagdo a percepcao da pobreza. Segundo o

autor:

Geralmente encontramos na literatura trés idéias basicas articuladas a
no¢ao de pobreza. Inicialmente, podemos destacar a idéia de subsisténcia,
onde os individuos foram definidos em situa¢do de pobreza quando suas
condi¢des materiais eram insuficientes para garantir sua integridade
fisica. No segundo momento, destaca-se a idéia de necessidades basicas. O
conceito representa simplesmente uma amplia¢do do primeiro, colocando
em destaque os meios de sobrevivéncia minimos demandados no plano
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coletivo e nido apenas individualmente. Por fim, fala-se em privagido
relativa. (PIZZI0O, 2010, p. 97)

Dessa forma, partimos da Idade Média para entendermos a génese desse
fendmeno que ganha sentidos e representacgdes diferentes ao longo da histéria. Esse
recorte se justifica por ter sido durante esse periodo que a ideia de pobreza tenha
comecado a ser problematizada politicamente enquanto categoria social. Foi
também nesse momento que a Igreja tomou para si as questdes da pobreza e a
tentativa de soluciona-la. Segundo Laura De Mello e Souza, a Idade Média é uma
época notadamente esclarecedora, “pois foi em seu seio que se verificaram as
grandes transformagdes que marcaram a concep¢do moderna da pobreza” (SOUZA,

1982, p. 51).

Primeiramente, o pobre era visto como pobre de Cristo, que vivia nas vilas
e merecia ajuda dos mosteiros. No século XII, com as mudancas
estruturais, tais como: urbaniza¢do, transformacdes na economia
monetaria e na propriedade rural, em que o sistema feudal era solapado,
a presenca da pobreza passava a ser associada a cidade, cabendo ao poder
publico dar-lhes as esmolas. No século XIV, ja eram em ntimero demasiado
elevado, tornando-se encargo oneroso ao Estado e a Igreja. O pobre
laborioso dos séculos XIII e XIV era o camponés expropriado que, livre de
lagos servis, almejava viver de seu trabalho, embora muitas vezes ndo o
conseguisse. (SOUZA, 1982, p. 52)

A condic¢do de pobreza, em um primeiro momento, é evidenciada, abarcando
um sentimento de compaixdo para com um ser humilde e subserviente. A pobreza
aparece entdo relacionada a um atalho para a salvagdo, através da pratica da
caridade. Em um segundo momento, devido as transformacdes da sociedade, a
pobreza passa a ser associada a ideia de indigéncia.

Relativamente, podemos inferir que a partir da desapropriacdo do camponés
das terras e do artesdo de suas ferramentas de trabalho, criou-se um “apartheid”
social entre os que possuem e os despossuidos, cuja alternativa foi/é engrossar os
grandes exércitos urbanos. Ademais, com base em fatores historicos, como a
expansdo maritima, a acumulacao de capitais pelas na¢des europeias, a Revolugao
Industrial e Francesa, entre outros, e, com a consolidacao do sistema capitalista, um
novo cenario se desenhou: de um lado, o grupo que luta para manter seus interesses
politicos e econdmicos; do outro, um grupo que luta para sobreviver. Esse ultimo é
composto, conforme denominacao de Laura De Mello e Souza, pelo “pobre

laborioso”.

30



Para compreensdo de como se formou essa categoria, faz-se necessaria a
assimilacdo dos fundamentos, especialmente, do processo de expropriagdo, que esta
intimamente ligado a acumulacdo do capital, cujo corolario foi a pobreza. Apoiada
nos estudos marxistas, Virginia Fontes, no texto “A transformacdo dos meios de
existéncia em capital - expropriagdes, mercado e propriedade” (2018), afirma que,
entre as diversas situagcdes que produziram a acumulag¢do de riquezas, as

primordiais foram:

expropriacdo do povo do campo; Reforma e roubo dos bens da Igreja
(catdlica); legislagdo sanguindria contra os pobres na Europa, através de
encarceramento e trabalho forcado; roubo dos dominios do Estado; a
colonizacdo e seu cortejo tragico de escravizacdo, exterminio de
populacdes e pilhagens; estabelecimento de sistemas tributarios voltados
para favorecer o grande capital, assim como as dividas publicas, etc.
(FONTES, 2018, p. 19)

Ou seja, todas as situagdes que envolvem o enriquecimento de alguns setores
da sociedade. Desse modo, podemos considerar a expropriacao dos trabalhadores,
principalmente da populacdo do campo, o cerne da acumulacdo do capital.
Trabalhadores - que outrora conseguiam garantir sua subsisténcia através da
plantacdo e da colheita, bem como do fiar e do tecer, por exemplo - foram expulsos
de suas terras de forma sistémica (o que, infelizmente, ainda acontece nos dias
atuais) e, por ndo conseguirem produzir fora desse espaco, ficavam sem condi¢des
de sobreviver. O que restava, portanto, era apenas a sua forca de trabalho. A esse

respeito, Virginia Fontes (2018) considera que:

A produgdo de trabalhadores ‘livres’ foi um longo processo histdrico, e
segue ocorrendo, pois constitui a base social da sociedade capitalista.
Através de formidaveis lutas sociais, inclusive opondo setores das classes
dominantes tradicionais aos novos capitalistas, paulatinamente ocorreu a
liberagdo das sujei¢des precedentes (escraviddo e feudalismo, até o século
XIX), mas a nova liberdade era limitada, com os trabalhadores langados
numa nova forma de sujei¢do. A grande maioria dos seres sociais esta
doravante desprovida de meios de existéncia que possa assegurar sua
subsisténcia. Configuram os ‘sem’, base de inimeros movimentos sociais
que irromperiam mais de um século depois de Marx, como os ‘sem terra’,
‘sem teto’, ‘sem documentos’, ‘sem comida’, ‘sem emprego’, etc. Antes
como na atualidade, as expropria¢des geram seres sociais sem meios de
trabalho, sem o acesso a matérias-primas, sem o acesso a terra,
convertidos em trabalhadores e que precisam imperativamente vender
sua forca de trabalho para assegurar sua subsisténcia. (FONTES, 2018, p.
20)

Esse movimento de expropriacao nao se limita a algo anterior ao capitalismo

ou somente a sua origem. Sabe-se que, ao longo da histéria, a expansdo do

31



capitalismo envolveu “a conservacdo e reproducdo dessas expropriacdes para

manter trabalhadores enquanto trabalhadores” (FONTES, 2018, p. 20).

Direcionando nosso olhar para o Brasil, percebemos que o processo de
expropriacao em nosso pais esta na esséncia da formagdo nacional. Dessa forma,
com base na abordagem de Lilia Schwarcz e Heloisa Starling em Brasil: uma
biografia (2015), observamos que o recurso da expropriacdo ocorre desde a
colonizagdo. A principio, ocorreu em relacdo aos povos indigenas que aqui
habitavam, os quais possuiam meios de vida que garantiam a sua subsisténcia.
Quando, no entanto, iniciou-se a ocupagao em territério brasileiro, com a chegada
dos portugueses, ocorreu uma mudanca nesse cendrio. Para garantir o achado de
novas terras e impedir ataques estrangeiros, “foi necessario colonizar e encontrar
algum tipo de estimulo econémico” (SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 31).
Consequentemente, os indios foram excluidos do processo de posse das terras
brasileiras - “a essas alturas, os portugueses ja iam se julgando donos e senhores
dos destinos da nova terra, de seus limites e nomes” (SCHWARCZ; STARLING, 2015,
p. 30). A expropriacdo ndo veio sozinha, junto a ela estava o trabalho forgado,
disfarcado pela permuta. Através do monopolio e da exploracgdo sistémica do pau-
brasil, “o trabalho era executado a partir da mao de obra indigena, por meio da
pratica de escambo. Os indigenas cortavam as arvores e as levavam até os navios
portugueses ancorados a beira-mar” (SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 32). Anos
mais tarde, com o sistema de capitanias hereditarias, um novo processo de

distribuicao de terras foi estabelecido:

[..] Ametrépole dividiu o Brasil em catorze capitanias, quinze lotes e doze
donatarios. Como se desconhecia o interior do territdrio, a saida foi
imaginar linhas litoraneas paralelas desde a costa que adentrariam até o
“sertdo”. Todos os beneficidrios pela medida eram egressos da pequena
nobreza lusitana. (SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 30)

Com o objetivo de descentralizar administrativamente o controle da colonia
brasileira, Portugal denominou as concessdes de sesmarias a particulares, devendo
os sesmeiros cumprir determinadas obrigag¢des, como: ocupar; explorar; e controlar
esses grandes latifundios. Dessa forma, foram excluidos novamente quem de fato
eram os donos das terras.

Aos poucos, essas regides que se sairam bem no modelo das capitanias

comecaram a produzir cana-de-agucar, tal produciao se alastrou por muitos
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territérios do Brasil. Com a economia colonial estruturada, principalmente, nas
producoes acucareiras, surgem os grandes senhores de engenho, os quais possuiam
poder e autoridade absoluta. Esses proprietarios de engenhos se cercavam de um
grande niimero de agregados, parentes, criados, além da posse de escravos; afinal,
“a monocultura em larga escala exigia um grande contingente de trabalhadores que
deveriam se submeter a uma rotina espinhosa, sem ter nem lucro, nem motivacao
pessoal” (SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 91). Com a abertura do mercado
prospero do agucar, a forca de trabalho veio, a partir desse momento, por meio do
trafico de escravos. Instaurou-se, assim, a escraviddo no Brasil, periodo que resultou
em mais um processo de expropria¢do, dessa vez em relagdo aos negros africanos,
0os quais eram for¢ados a abandonarem sua cultura e a sairem de sua terra de
origem, tornando-se cativos em uma terra desconhecida. Homens e mulheres
igualados a mercadorias, submetidos a jornadas sacrificantes de trabalho, a fim de
promover aos grandes latifundiarios uma expressiva acumulagdo de capital.

Foram séculos de escravidao, violéncia e condi¢des de vida subumanas, um
periodo que marcou a histéria do Brasil e que deixa suas marcas até hoje. Apds a
abolicdo da escravatura, os negros ficaram a mercé do descaso, convivendo com o
drama de uma dificil adaptacdo aos moldes, agora, da sociedade do trabalho livre.
Uma das analises mais profundas a esse respeito foi realizada por Florestan
Fernandes no livro A integragdo do negro na sociedade de classes (2008), no qual

afirma que:

A desagregacdo do regime escravocrata e senhorial se operou, no Brasil,
sem que se cercasse a destituicdo dos antigos agentes de trabalho escravo
de assisténcia e garantias que os protegessem na transicio para o sistema
de trabalho livre. Os senhores foram eximidos da responsabilidade pela
manutencdo e seguranca dos libertos, sem que o Estado, a Igreja ou
qualquer outra instituicdo assumisse encargos especiais, que tivessem por
objeto prepara-los para o novo regime de organizacdo da vida e do
trabalho. [..] Essas facetas da situagdo [..] imprimiram a Aboli¢do o
carater de uma espoliagdo extrema e cruel. (FERNANDES, 2008, p. 29)

Mesmo estando em liberdade os “ex-cativos” foram outra vez expropriados,
sobretudo, do direito a cidadania. Ao invés de fornece-lhes meios de cultivar a terra
e de se incorporarem ao trabalho, os capitalistas importaram mao de obra europeia.
Isto é, “sem lenco e sem documento” - como cantaria Caetano Veloso -, a sociedade
brasileira abandonou “o negro ao seu proprio destino, deitando sobre seus ombros

aresponsabilidade de se [...] transformar para corresponder aos novos padroes, [...]
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criados pelo advento do trabalho livre, do regime republicano e do capitalismo”
(FERNANDES, 2008, p. 35-36). Condenados, portanto, a permaneceram na situagao
de marginalizados, bem como sem possibilidades concretas de ascender aos
parametros socioeconémicos da sociedade de classes que se constituia no pais, os

negros sofreram e sofrem ainda a desigualdade real e cruel.

Outro momento histérico no Brasil, nio menos importante, que também
pode ser relacionado a ideia de expropriacdo, é a chamada Lei de Terras de 1850: “o
objetivo da lei era desestimular os pequenos agricultores ligados a subsisténcia e
impedir a aquisicdo de terras pelos futuros imigrantes” (SCHWARCZ; STARLING,
2015, p. 274). Ou seja, num pais extremamente rico em extensdes de terras, foi
retirado o direito de pessoas ndo abastadas obter sua propriedade. Principalmente
porque, “apds essa lei, a terra passou a constituir renda capitalizada. Ocorreu,
portanto, uma mudanca a respeito da concep¢ao de terras no Brasil. As terras
devolutas foram valorizadas de acordo com as terras particulares” (SABOYA, 1995,

p. 116).

Esse regulamento “veio ‘coroar’ as aspiragdes da elite fundiaria do Império
[...] e, desse modo, estabeleceu uma garantia para o desenvolvimento de um exército
de reserva de mao-de-obra-barata para os latifundiarios” (SABOYA, 1995, p. 117).
Esse contexto foi fortemente evidenciado no sertdo do Brasil, regido com grande
potencial na agricultura e pecuaria, caracterizada “[..] pelo poder de grandes
proprietarios rurais, muitos deles donos de imensos e isolados latifindios que
podiam alcangar o tamanho de uma cidade” (SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 14).
Nessa mesma perspectiva, Walnice Galvao destaca que o histérico do meio rural no
Brasil sempre se baseou nestes dois polos distintos: “de um lado, a grande
propriedade agricola [...]. De outro lado, avulta uma imensa massa humana excluida
do processo produtivo principal, e que vive como pode, aplicada a atividades
marginais e esporadicas” (GALVAO, 1986, p. 36) - polarizacio que estabelece o

mecanismo de poder no sertao.

Em consequéncia desse legado histérico, os dilemas sociais enfrentados no
Brasil, tanto no contexto urbano quanto no interior, vdo permear as paginas da
literatura brasileira. A desatencao historica a esse grande contingente populacional

nas diversas regides do Brasil, especialmente no sertdo, produziu uma massa de
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individuos imersos na pobreza. O sertdo, portanto, desponta como um cenario
marcado por uma sucessao de experiéncias sociais e se converteu em diferentes
representacdes realizadas por parte dos escritores. Assim, a partir do enfoque que
norteia nossa discussdo - a incorporac¢ao do subdesenvolvimento como realidade
figurada na literatura -, interessa-nos observar o modo como alguns romances da

década de 1930 estabelecem ligagdo com o dado real na tessitura da narrativa.

1.4 Alguns momentos da representacao da pobreza no romance de 30

As obras A Bagaceira (1928), de José Américo Almeida, O Quinze (1930), de
Raquel de Queiroz, e Vidas Secas (1938), de Graciliano Ramos, sdo representativas
do que conhecemos como romance de 30 e, em comum, propdem um retrato da
realidade do pobre retirante que vive no sertdo nordestino, ambiente retratado
nesse momento sobretudo em razao da seca. Cada um desses autores apresenta em
suas obras uma semelhanca em relacdo a matéria fecunda que é a realidade
sociocultural. Nessa abordagem da temdtica de uma realidade dificil pela qual passa
o homem sertanejo, expde-se o processo de migracao como recurso a sobrevivéncia,
além de uma sina de sofrimentos, privagdes e violéncia.

Desse modo, as trés obras dialogam com esse elemento social focalizado em
primeiro plano, propiciando assim a percep¢ao do carater declaradamente
engajado. Muitos romances da literatura brasileira lidam com a representacao dessa
realidade num registro naturalista e documental. Flora Stissekind, em Tal Brasil,
qual romance? (1984), descreve a constante presenca dessa estética naturalista na
ficcdo brasileira. Essa constante, segundo a autora, da-se de forma predominante,
pois “funciona [...] no sentido de representar uma identidade para o pais, de apagar,
via fic¢do, as divisdes e dividas” (SUSSEKIND, 1984, p. 43). O naturalismo, percebido
por Siissekind enquanto ideologia estética, é altamente reconhecido pelos lastros
que deixa de heranga a literatura brasileira em termos de técnica de representacao.
A autora afirma ainda que, se no final do século XIX as Ciéncias Naturais foram o
alicerce sobre a qual os escritores naturalistas edificaram suas representacoes, no
romance regionalista de 1930 teria sido das Ciéncias Sociais que os autores
retiraram os seus fundamentos, sobretudo da Economia. Nesse momento, para

Siissekind, ha uma repeticdo “estética predominantemente visual e analdgica e uma
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obsessiva busca via regionalismo da nacionalidade” (SUSSEKIND, 1984, p. 150). Ou
seja, diante desse novo ciclo, como afirma a autora, propagam-se correspondéncias
entre a linguagem literaria e as Ciéncias Sociais. Siissekind utiliza o termo “ciclo”
para explicar aliteratura de 30, o qual seria, segundo a autora, o modelo basico desse
periodo. Esses ciclos estao relacionados aos produtos econémicos, aos modos de
intervencoes na sociedade e, sobretudo, a exploracdo da terra; ou seja, todos esses
ciclos fazem parte, de uma forma ou de outra, do romance regionalista de 30.

No entanto, mesmo partilhando de temas analogos a realidade social, os
romancistas de 30 possuem construcdes formais e estéticas desenvolvidas de
maneiras distintas. A Bagaceira, precursor oficial do romance de 30, apresenta uma
narrativa focalizada na problematica da terra e, em seu cerne, na injustica social que
vigora no interior brasileiro, sobretudo da regido Nordeste. José Américo Almeida
nutre um depoimento substancial, no qual assume o posicionamento de dentncia
frente a realidade, além do tom de protesto. A comecar pelo prefacio, o autor anuncia

que se trata de “dizer a verdade”:

H4 muitas formas de dizer a verdade. Talvez a mais persuasiva seja a que
tem a aparéncia de mentira. Se escapar alguma exaltacdo sentimental, é a
tragédia da propria realidade. [...] Ver bem néo é ver tudo: é ver o que os

7

outros nio véem. A alma semibarbara s6 é alma pela violéncia dos
instintos. [...] H4 uma miséria maior do que morrer de fome no deserto: é
ndo ter o que comer na terra de Canaa. E um livro triste que procura a
alegria. A tristeza do povo brasileiro é uma licenca poética. (ALMEIDA,
2004, p. 3)

Correlato a estética naturalista discutida por Stissekind, Almeida toca nessa
questao quando afirma que existem muitas formas de dizer a verdade. Uma dessas
formas e talvez a mais persuasiva seja a literatura, ainda que esta se fundamente no
registro ficcional. O autor anuncia que talvez escape o sentimentalismo em beneficio
da propria realidade; essa realidade que ele convida-nos a “enxergar” a partir da
“licenca poética” que é o sofrimento do povo brasileiro.

Essa pretensdo de representar o real tal qual ele é revela a faceta realista e o
carater documental da obra de José Américo Almeida, adepto do determinismo que
se dispde a mostrar os pobres ndo s6 como escravos do meio em que vivem, mas
também como escravos da hereditariedade. Atento ao ingressar nessa ambientac¢do
nordestina, a narrativa expde o meio fisico e social do brejo dominados por leis

brutais do latifundio, bem como uma gente que, apesar de viver em uma terra fértil,
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sofria pela escassez e morria de fome. A exemplo disso, apresenta-se a seguir uma

descricdao que retrata a longa jornada de retirantes:

Os fantasmas estropiados como que iam danc¢ando, de tdo tropegos e
trémulos, num passo arrastado de quem leva as pernas, em vez de ser
levado por elas. Andavam devagar, olhando para tras, como quem quer
voltar. Nao tinham pressa em chegar, porque ndo sabiam aonde iam. Ndo
tinham sexo, nem idade, nem condicdo nenhuma. Eram os retirantes. Nada
mais. (ALMEIDA, 2004, p. 8)

A imagem narrada denota a caracterizagdo meticulosa desses personagens,
por meio de uma narrativa quase cinematografica. O narrador amplia a tragédia
usando um tom onirico e ao mesmo tempo grotesco. Eram apenas retirantes, nada
mais que isso, “mais mortos do que vivos. [..] Uns olhos espasmédicos de panico,
assombrados de si préprios. Agonica concentracdo de vitalidade faiscante [...]"
(ALMEIDA, 2004, p. 41). Percebe-se nessa narrativa a utilizacdo de um discurso
enfatico, ornamentado com hipérboles e recheado de adjetivacoes.

A Bagaceira possui um carater exético e uma estrutura quase sempre
arbitraria, o autor do romance demonstra ndo estar muito preocupado com a a¢do
ou com um enredo classico, uma vez que se observa falhas de continuidades, além
de aparicdes subitas de personagens. Narrado em terceira pessoa, o romance
apresenta uma narrativa esquematica que se desenvolve de forma brusca. Esta é
desenvolvida a partir de uma dualidade linguistica: ao utilizar um vocabulario
popular e regional para os personagens sertanejos e brejeiros e ao manter a

linguagem culta na voz do narrador.

- Patrdo, eu ndo me sujeito. O patrdo sabe que eu nido enjeito parada: sou
burro de carga. Mas, porém, nascer pra estrebaria ndo nasci. Dagoberto
ndo quis saber de mais nada: - Pois, por ali, cabra safado! Vocé nao nasceu
pra estrebaria que é de cavalo de sela: nasceu foi pra cangalha! Xinane
continuou a cogar a cabeg¢a, como se procurasse despertar uma idéia.
(ALMEIDA, 2004, p. 124)

Almeida caracteriza a linguagem dos seus personagens pobres com tragos
peculiares que se avivam nos termos regionais, alguns de ambito restrito, e com
caracteristicas dialetais préoprias da lingua nordestina. O narrador onisciente,
oscilando entre a sua voz e a voz do outro, apresenta os diferentes discursos da
narrativa, e essa diferenca de tons acaba por afastar o narrador dos personagens,
que os olha sob uma perspectiva mais impessoal, quase que sentenciosa. Ademais,

por meio de uma reproducao objetiva do meio social, formada por cenas justapostas,
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verificamos personagens automatos controlados pelo narrador. Outro aspecto
observado no romance é a presen¢a do “biologismo”, ao tratar a fome como uma

autofagia, brotada num cenario barbaro:

Fugiam do sol e o sol guiava-os nesse forcado nomadismo [...] mais mortos
do que vivos. Vivos, vivissimos s6 no olhar. Pupilas do sol da seca. [...]
fariscavam o cheiro enjoativo do melado que lhes exacerbava os
estdmagos jejunos. E, em vez de comerem, eram comidos pela prépria
fome numa autofagia erosiva. (ALMEIDA, 2004, p. 8)

Assim, analisando o comportamento humano, o narrador demonstra que a
auséncia de alimento reduz o humano a condicdo de bicho. Contempla-se uma
personificacdo da realidade dura e cheia de dificuldades que castiga esses
individuos, os quais, numa constante tentativa de mudanca, sio ainda mais
penalizados ao se verem obrigados a nutrirem-se da prépria carne. E, portanto,
nesse retrato narrativo em tom de manifesto que se estruturam os problemas
sociais no romance.

Dois anos mais tarde, surgiria na literatura brasileira uma linguagem
absolutamente nova no romance regionalista: o universo arido de O quinze, aridez
essa percebida especialmente na maneira seca e direta com a qual a obra é
estruturada. Diante das paginas do romance de Rachel de Queiroz, observamos
também uma narrativa engajada.

Por meio do olhar feminino, a obra apresenta o foco narrativo centrado na
professora Concei¢do. O romance, narrado em terceira pessoa, apresenta como
protagonista a jovem Conceicdo, personagem caracterizada por possuir grandes
qualidades intelectuais, algo bastante incomum para o periodo em que se ambienta
o enredo. Além de ser professora, ela luta por um lugar na sociedade, utilizando a
leitura nao s6 como ferramenta de trabalho, mas também como forma de ler
criticamente o mundo do qual faz parte. Estruturado em uma pluralidade de planos
narrativos, o romance apresenta dois planos principais: um individual - com a
histéria de Conceicdo, que impulsiona uma luta para romper barreiras
tradicionalmente estabelecidas a mulher na sociedade - e o outro coletivo - baseado
nas relagdes humanas engendradas pelos problemas sociais, especialmente no
drama da fuga da seca pela familia de Chico Bento, uma alusdo a grande seca de

1915, dai, entdo, a constatacao de incorporacdo de aspectos reais ao texto.
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De maneira enxuta e arida, como o solo do sertdo, a autora recusa os lugares
comuns, optando pelas formas sucintas e fazendo desaparecer as verbosidades. A
protagonista Concei¢do, durante o periodo da seca que assola o sertdo por trazer
fome e pobreza, dedica-se a ir ao chamado campo de concentragao, onde ficavam os

retirantes, para prestar ajuda e dar a eles um pouco de atengédo:

Conceicao passava agora quase o dia inteiro no Campo de Concentracdo,
ajudando a tratar, vendo morrer as centenas as criancinhas lazarentas e
tropegas que as retirantes atiravam no chdo, entre montes de trapos,
como um lixo humano que aos poucos se integrava de todo no imundo
ambiente onde jazia. Dona Indcia, as vezes que podia, acompanhava a neta
nessa labuta caridosa, em que a moc¢a empregava o melhor de sua
natureza. (QUEIROZ, 2012, p. 127)

A narrativa de O quinze retrata as relacdes humanas no sertdo e cruza o ponto
de vista psicoldégico com a denuncia social. “Em face, a denuncia literaria parte do
pressuposto de que a ajuda politica ndo veio, cabendo a transferéncia a grupos,
muitas vezes formado por senhoras, como aponta no Quinze, ou a agdes religiosas”
(NUNES et al,, 2016, p. 84). Mesmo com a auséncia do Estado, auséncia da chuva, de
trabalho e com os varios “ndos” da vida, esses grupos ainda conseguiam fazer esses
retirantes a seguir em frente.

Ao contrario do romance nordestino de José Américo, que seguiu de forma
mais dedicada a estética naturalista com excessivas descri¢cdes, O quinze tende a um
carater mais sintético. O trecho a seguir é um importante sinalizador dessa

renovagao da linguagem:

Desde a véspera Josias adoecera. De tarde, quando caminhavam com
muita fome, tinham passado por uma ro¢a abandonada, com um pau de
maniva aqui, outro além, ainda enterrados no chao. Josias, que vinha atras,
distanciou-se. Viu o pai descuidado dele, pensando em encontrar um
rancho; a mae, com o menino no quadril, marchava la mais na frente. Ele
entdo foi ficando para tras, entrou na roga, escavacou com um pauzinho o
chdo, numa cova, onde um tronco de manipeba apontava;
dificultosamente, ferindo-se, conseguiu topar com uma raiz, cortada ao
meio pela enxada. Batendo de encontro a uma pedra, trabalhosamente,
arrancou-lhe mais ou menos a casca; e enterrou os dentes na polpa
amarela, fibrosa, que ja ia virando pau num dos extremos. Avidamente
roeu todo o pedago amargo e seco, até que os dentes rangeram na fibra
dura. Ai atirou no chdo a ponta da raiz, limpou a boca na barra da manga
e passou ligeiramente pela abertura da cerca. (QUEIROZ, 2012, p. 52-53)

Nessa cena, de contexto dramatico, observamos Josias que, dominado pela
fome, aproveita-se da distracao dos pais e come mandioca crua, o que resulta, mais

aidante, em sua morte. Apesar da tragédia, o episodio é descrito de forma bastante
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objetiva. A respeito desse recurso narrativo Julio Cesar Cattapan, no texto “O quinze:

contrastes e tensdes” (2010), afirma:

Os romances nordestinos que abordavam a seca antes de O quinze tinham
ainda forte cunho naturalista, com preocupacdes cientificistas e
linguagem rebuscada, ainda sob nitida influéncia da obra de Euclides da
Cunha, ou traziam uma narragio excessivamente dramatica e artificial. 0
quinze introduz uma linguagem simples e direta. A descri¢cdo da seca é
feita de forma objetiva, com o predominio de substantivos sobre adjetivos
e advérbios. A narrativa é enxuta, prende-se ao essencial e dispensa o
supérfluo. A narragdo é sébria, sem apelar para sentimentalismos
romanticos, nem para o brutalismo naturalista. O tom dramatico esta na
situacdo descrita, ndo nos artificios do narrador. (CATTAPAN, 2010, p.
103)

Ademais, diferentemente do romance anteriormente citado, os personagens

de Rachel de Queiroz “nado sdo animalizados ou embrutecidos” (CATTAPAN, 2010, p.

104), pelo contrario, tanto as suas a¢des quanto os seus comportamentos sdo

narrados de forma bastante humanizadas.

Debaixo de um juazeiro grande, todo um bando de retirantes se
arranchara: uma velha, dois homens, uma mulher nova, algumas criangas.
Os meninos choramingavam, pedindo de-comer [...] dominava agora uma
eterna preguica da vida, da eterna luta com o sol, com a fome, com a
natureza. (QUEIROZ, 2012, p. 48)

Tal linguagem, peculiar para o periodo do romance regionalista, produziu na

critica um efeito construtivo. Agripino Grieco relatou o que representava O quinze

para a época:

Bom trabalho, sem duvida, exatamente porque quase ndo é literatura,
porque a autora, avessa a armar tempestades no tinteiro, conduziu, talvez
sem pretendé-lo, uma ofensiva contra os lugares comuns da seca e do
dramatico cearense e, nao realizando meeting em favor dos flagelados,
realizou algo de mais humano, que o Brasil todo pode ler e entender. [...]
Numa adolescéncia graciosa de tom, a narradora surpreende-nos, nio
pela novidade que inventa, mas pela novidade que tira da velharia [...].
(GRIECO apud BUENO, 2006, p. 125)

Desse modo, um outro aspecto relevante dessa novidade produzida por

Queiroz esta na valorizacao do dialogo. Com a narrativa em terceira pessoa, O quinze

apresenta um narrador que ndo interfere na histdria, sua voz aparece geralmente

durante as descri¢coes das cenas:

Na loja do Zacarias, enquanto matava o bicho, o vaqueiro desabafou a
raiva: — Desgracado! quando acaba, andam espalhando que o governo
ajuda os pobres... Ndo ajuda nem a morrer! O Zacarias segredou: —
Ajudar, o governo ajuda. O preposto é que é um ratuino... Anda vendendo
as passagens a quem der mais... Os olhos do vaqueiro luziram: — Por isso
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é que ele me disse que tinha cedido cinquenta passagens ao Matias
Paroaral.. — Boca de ceder! Cedeu, mas foi mio pra la, mio pra ca.. O
Paroara me disse que pouco faltou pro custo da tarifa... Quase nio deu
interesse... Chico Bento cuspiu com o ardor do mata-bicho: — Cambada
ladrona! (QUEIROZ, 2012, p. 34)

Percebemos, assim, os proprios personagens se pronunciando e meramente
algumas pequenas interven¢des do narrador. Assim, segundo Cattapan (2010, p.
104), o “narrador de O quinze nao participa enquanto agente da histéria narrada,
nem direciona a interpretacdo dos personagens e acontecimentos com sua
intervencao subjetiva”, o que lhe confere autonomia onisciente que o faz percorrer
livremente nos diferentes planos que compdem a obra.

Anos mais tarde, Graciliano Ramos publica Vidas Secas (1938), obra muito
importante para o romance de 30. O romance de Ramos é dividido em capitulos
quase independentes, os quais podem sugerir uma caracteristica da narrativa como
unidade desmontavel. Embora o enredo de Vidas Secas faca parte dessa tematica
ciclica da seca no sertdo, o autor utilizou recursos estilisticos mais aprimorados no
tratamento literario em relacdo ao conteudo social. A esse respeito, Ana Paula
Pacheco, no texto “O vaqueiro e o procurador dos pobres: Vidas Secas”, considera

que:

Vidas secas puxa o leitor para dentro do nome, para a histéria sedimentada
na linguagem. Desde logo o titulo apreende, numa contradicdo em termos,
uma contradicdo real. As vidas - algumas, especificas - confundem-se com
o seu limite de esgotamento, ao mesmo tempo em que a morte nio se
perfaz. Substantivo e adjetivo com ressonancia participial negam e
redefinem um ao outro; nem vida, nem morte, vidas secas. Assim se coloca
o tema da vida que nao vive. (PACHECO, 2015, p. 35)

No romance, Graciliano Ramos lanca mao de uma visao da sociedade
brasileira em seus niveis mais profundos e em uma dimensao social e psicolégica.
Narrados em terceira pessoa, “os paragrafos de abertura ddo sequéncia a esse
enunciado que estrutura o livro como um todo. Assim como a do titulo, a montagem
das cenas segue a sintaxe de um pensamento sobre o que esta sendo visto ou
imaginado” (PACHECO, 2015, p. 35). Numa planicie comida pelo sol, mas com
juazeiros verdes, apresentam-se as vidas secas que formam aquela pequena familia
de retirantes. Em um estilo conciso, para descrever o espago seco, ha também uma
secura no verbo, no discurso. Desse modo, utilizando-se dessa linguagem mais
contida e objetiva, porém muito bem trabalhada, observamos muitas vezes a

auséncia de dialogos; ou melhor, a incomunicabilidade entre os personagens,
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percebida através de elipses, onomatopeias e até resmungos. Fabiano e sua familia
se encontram entre a esperanca e o desalento, enfrentando as adversidades da
natureza e a opressdo aos subalternos, no interior de uma narrativa que se constroi
em meio ao siléncio e na qual, quando hé o dialogo, palavras duras e rispidas é que
sao lancadas. Esse tratamento diferenciado da linguagem foi assim descrito por

Antonio Candido:

Em Vidas secas, Graciliano Ramos leva ao maximo a sua costumeira
contencdo verbal, elaborando uma expressdo reduzida a elipse, ao
monossilabo, aos sintagmas minimos, para exprimir o sufocamento
humano do vaqueiro confinado aos niveis minimos de sobrevivéncia.
(CANDIDO, 1989, p. 160)

Dessa forma, manipulando o discurso indireto livre, o narrador mistura sua
fala a fala dos personagens como em uma sondagem psicoldgica. Na de Graciliano
Ramos, o desafio narrativo “se traduzia no deliberado embaralhar desse outro e da
voz em terceira pessoa - tendo sempre como pivd a flutuacdo provocada pelos
mergulhos introspectivos em discurso indireto livre, até culminar na atordoante

hipérbole de inverossimilhanga que é o monoélogo interior da cadela Baleia”

(MACIEL, 2013, p. 134).

As palavras comedidas manifestam, sobretudo, uma submersao de seus
personagens em um mar de mazelas, presos que estdo na mais baixa camada social.
0 embrutecimento que a realidade impunha a esses pobres retirantes revela um
outro método importante que compde o0s personagens da narrativa, a
zoomorfizacdo é posta em cena a partir de personagens que tém sua existéncia

aproximada a de animais, como € o caso de Fabiano:

— Fabiano, vocé é um homem, exclamou em voz alta. Conteve-se, notou
que os meninos estavam perto, com certeza iam admirar-se ouvindo-o
falar sé. E, pensando bem, ele ndo era homem: era apenas um cabra
ocupado em guardar coisas dos outros. Vermelho, queimado, tinha os
olhos azuis, a barba e os cabelos ruivos; mas como vivia em terra alheia,
cuidava de animais alheios, descobria-se, encolhia-se na presenca dos
brancos e julgava-se cabra. Olhou em torno, com receio de que, fora os
meninos, alguém tivesse percebido a frase imprudente. Corrigiu-a,
murmurando: — Vocé é um bicho, Fabiano. Isto para ele era motivo de
orgulho. Sim senhor, um bicho, capaz de vencer dificuldades. (RAMOS,
2002, p. 8)

A imagem da desumanizacdo se apresenta ainda por meio da linguagem, a
alegoria animalesca volta a aparecer em mais um romance regionalista, assim como

vimos em A Bagaceira. No entanto, ndo é mais o narrador que atribui tal
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caracteristica ao personagem, mas o préprio personagem sobre si mesmo. Dotado
de sentimentos, Fabiano, embora exclamando em alta voz que era homem, ao longo
de seus pensamentos reconsidera essa ideia e se define como bicho, capaz de vencer
as dificuldades que predominava naquele ambiente e que ele mesmo nao conseguia
superar. Em contraposicdo, ha na narrativa a humanizacdo dos personagens
animais. Por intermédio do narrador, a cachorra Baleia, por exemplo, reproduz nao
s6 a fala humana, como também chega a ter sensibilidade, ao sonhar com um mundo
melhor. A titulo de comparagao, um sonho muito melhor se comparado ao de Sinha
Vitéria, a qual sonha apenas com uma cama. Esse jogo entre bicho/homem e
homem/bicho é bastante significativo para a analise dos comportamentos humanos.
Todo o infortiinio descrito na abertura do romance revela o mundo em ruinas

instaurado no cenario e também na alma das personagens:

Ainda na véspera eram seis viventes, contando com o papagaio. Coitado,
morrera na areia do rio, onde haviam descansado, a beira de uma poga: a
fome apertara demais os retirantes e por ali ndo existia sinal de comida.
Baleia jantara os pés, a cabeca, os ossos do amigo, e ndo guardava
lembranca disso. [...] Fabiano também as vezes sentia falta dela [da ave],
mas logo a recordacdo chegava. Tinha andado a procurar raizes a toa [...].
Sinha Vitéria [...] vira de perto a realidade e o papagaio, que andava
furioso, com os pés apalhetados, numa atitude ridicula. Resolvera de
supetdo aproveitd-lo como alimento e justificara-se declarando a si
mesma que ele era mudo e inutil. (RAMOS, 2002, p. 8)

Assim como em A Bagaceira, no qual, por consequéncia da fome, os retirantes
se submetiam a uma “autofagia erosiva”, em Vidas Secas, Fabiano e toda a sua familia
de desvalidos sdo considerados viveres, um alimento, assim como o papagaio.
Partindo do ponto da andlise de Sinha Vitéria que justificou ter comido a ave porque
esta era muda e inutil, logo, depreendemos que todos os integrantes dessa familia
devam ser devorados, visto que também sdo seres silentes e indteis. Diante de tal
comparacgao, o pensamento de Sinha Vitdria nos leva a refletir o valor dado as
pessoas que, abastecidas de pobreza, e por isso silenciadas, sdo banidas da
sociedade. Assim, a “sobreposicdo de paisagem, homens, bichos é ressaltada pela
montagem que intercala a descricao do quadro a das pessoas” (PACHECO, 2015, p.
35).

Essas trés obras ilustram a importancia do romance de 30, cada uma com
suas especificidades, cujo interesse estava voltado para a literatura de dentncia

atenta a realidade dos brasileiros que estao a margem. O social foi representado a

43



partir de imagens, de personagens, bem como em torno de situacdes e conflitos,
fazendo referéncia imediata a uma realidade exterior. Desse modo, com base nos
estudos propostos por Antonio Candido sobre literatura e sociedade,
compreendemos que o contexto social passa por um processo de interiorizacdo em
que o autor o reconstroi, elaborando-o de uma maneira estética diferenciada.
Ademais, Antdonio Candido em “Literatura e Subdesenvolvimento”, através de
uma correlagdo cultural, institui um percurso interpretativo acerca dessa producao
regionalista na literatura brasileira, no qual sdo considerados dois grandes

momentos de definicdo da nacionalidade. De acordo com Candido:

Na fase de consciéncia de pais novo, correspondente a situagio de atraso,
da lugar sobretudo ao pitoresco decorativo e funciona como descoberta,
reconhecimento da realidade do pais e sua incorpora¢ido ao temario da
literatura. Na fase de consciéncia do subdesenvolvimento, funciona como
presciéncia e depois consciéncia da crise, motivando o documentario e,
com o sentimento de urgéncia, o empenho politico. Em ambas as etapas
verifica-se uma espécie de selegcdo de areas tematicas, uma atracdo por
certas regides remotas, nas quais se localizam os grupos marcados pelo
subdesenvolvimento. Elas podem, sem dudvida, constituir uma sedu¢io
negativa sobre o escritor da cidade, pelo seu pitoresco de conseqiiéncias
duvidosas; mas, além disso, geralmente coincidem com as Areas
problematicas, o que é significativo e importante em literaturas tdo
empenhadas quanto as nossas. (CANDIDO, 1989, p. 157, grifos do autor)

Essa compreensao de "pais novo" corresponde a uma ideia de euforia e a ela
liga-se pensamentos de progressos futuros, gerando um nacionalismo ufanista,
quando a atitude de exaltacao fomenta a vontade de conhecer o pais e concebe uma
literatura de afirmagdo nacional; a consciéncia sutil do atraso abre espac¢o para o
exOtico, para o grandioso, dai a ideia de patria vinculada a ideia de natureza -
expressao sobretudo do século XIX e do inicio do século XX. Por sua vez, na
concepg¢ao aprofundada do subdesenvolvimento, a literatura se despertaria para
uma anadlise social e humana baseada na verossimilhanca da realidade de solos
pobres e de populacbes rurais em massas miseraveis e marginalizadas. Essa
consciéncia revela-se como forga propulsora, ainda que utdpica, de uma literatura

regionalista que tem urgéncia e empenho politico. Dessa forma, para Candido:

O regionalismo foi uma etapa necessaria, que fez a literatura, sobretudo o
romance e o conto, focalizar a realidade local. Algumas vezes foi
oportunidade de boa expressdo literaria, embora na maioria os seus
produtos tenham envelhecido. Mas de um certo, angulo talvez ndo se
possa dizer que acabou; muitos dos que hoje o atacam, no fundo o
praticam. A realidade econémica do subdesenvolvimento mantém a
dimensao regional como objeto vivo, a despeito da dimensdo urbana ser
cada vez mais atuante. (CANDIDO, 1989, p. 158)

44



Essa modalidade de literatura desmistificadora e que desenvolve um
realismo social atinge um certo grau significativo e se mostra ainda atuante na
medida em que articula autor, obra e publico, em interacdo dinamica de
representacao do Brasil, diante da sele¢do dos temas e dos assuntos, bem como a
partir da propria elaboragdao da linguagem. Segundo Candido, essa categoria nos
interessa por ter sido um precursor da consciéncia de subdesenvolvimento, uma vez

que:

Na fase de pré-consciéncia do subdesenvolvimento, ali pelos anos de 1930
e 1940, tivemos o regionalismo problematico, que se chamou de “romance

» o«

social”, “indigenismo”, “romance do Nordeste”, segundo os paises, €, sem
ser exclusivamente regional, o é em boa parte. (CANDIDO, 1989, p. 159)

Ainda em relagdo a periodizacdo do regionalismo® na literatura brasileira,
Candido afirma que houve uma supera¢do dessa modalidade, através do que ele
denominou “super-regionalismo”. A partir desse momento, teria emergido uma
producdo inovadora que superava o localismo com uma universalidade adquirida a
partir do regional, resultando em “uma assimilacdo do jogo dialético entre o geral e
o particular que marcou toda a nossa histéria literaria” (SANTINI, 2011, p. 74).
Assim, afirma Candido, “deste super-regionalismo é tributaria, no Brasil, a obra
revolucionaria de Guimaraes Rosa, solidamente plantada no que poderia chamar de
a universalidade da regiao” (CANDIDO, 1989, p. 161). Em seu ensaio “A nova
narrativa”, Candido discute com mais clareza essa nova concepg¢ao a partir de tracos
da obra de Jodo Guimardes Rosa como Corpo de Baile e Grande Sertdo: Veredas,

ambos publicado em 1956. Segundo o critico:

estes livros foram um acontecimento, ndo apenas pela sua grandeza
singular, mas porque tomavam por dentro uma tendéncia tdo perigosa
quanto inevitivel, o regionalismo, e procediam a sua explosdo
transfiguradora. Com isto Rosa alcangou o mais indiscutivel universal
através da exploracdo exaustiva quase implacavel de um particular que
geralmente desaguava em simples pitoresco. (CANDIDO, 1989, p. 206)

Candido chama a atenc¢do para as inovagdes tanto da tematica quanto da

estética produzida por Guimardes Rosa que, de maneira inteligente, no movimento

> Ligia Chiappini, em “Do beco ao belo: dez teses sobre o regionalismo na literatura”, propde uma
revisdo dos caminhos percorridos pela literatura regionalista brasileira a luz de motivagdes
socioecondmicas que determinaram diferentes contextos politicos no Brasil, atrelando o
regionalismo a um posicionamento de aceitacdo ou recusa das transformagdes sociais de cada
periodo.
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pendular entre particular e geral, consegue “superar o realismo para intensificar o
senso do real; entrar pelo fantastico e comunicar o mais legitimo sentimento do
verdadeiro; instaurar a modernidade da escrita dentro da maior fidelidade a
tradicao da lingua e a matriz da regido” (CANDIDO, 1989, p. 206). O projeto estético
de Guimarades Rosa se contrapde a literatura revisitada até aqui. Rosa propde uma
literatura bastante inventiva, na qual vamos encontrando também aspectos sociais,
porém de forma bem diferente daquela que se faz por meio um narrador observador
descrevendo arealidade “tal qual ela é”. A constru¢do do narrador em Grande Sertdo:
Veredas, obra analisada neste trabalho, é dotada de particularidades impares que
serdo exploradas nos capitulos seguintes.

Diante disso, a obra de Jodo Guimardes Rosa é definidora por promover a “[...]
sintese final das obsessdes constitutivas da nossa fic¢do, até ali dissociadas: a sede
do particular como justificativa e como identificacdo; o desejo do geral como
aspiracdao ao mundo dos valores inteligiveis a comunidade dos homens” (CANDIDO,
1989, p. 207). Essa articulacdo entre literatura e subdesenvolvimento, adotada
como ponto de explicagao das nuances que definiriam um eixo de transformagoes
determinantes na histéria da literatura regionalista brasileira, auxilia no
entendimento do trago caracteristico da produ¢ao que marcou o romance a partir
da década de 1930. A partir, portanto, desse quadro, a tomada de consciéncia em
relacdo ao “atraso” ou atavismo econémico no Brasil e seus desdobramentos no
quadro literario passaram a explicar esses momentos, que, segundo Candido,

servem de ponto de avaliagdo para o que parecia permanecer inferior ao método.
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Capitulo 2 - “Tudo é e nao é”: ambiguidade e as relagdes sociais no romance

“0 imenso sertdo de Riobaldo é, na verdade, um conjunto de muitas, mas
pequenas veredas” (RAMOS, 2019, p. 1). Percorrendo essas veredas, chamamos a
atencdo para as singularidades desse romance que se revela no todo de sua
ambiguidade formal, entrelagado ao emaranhado de tensdes relacionadas ao
processo de formacao do narrador-personagem. De inicio a nossa travessia,
destacamos como em Grande Sertdo: Veredas se fundem a abordagem social, a
metaffsica, uma atencdo aos aspectos regionais e ao misticismo. Esse
entrelagamento tematico confere a obra uma carga simbolico-social e uma
peculiaridade renovadora ao universo do sertao.

Diante dos olhos do leitor, superando a tradi¢do literdria do Regionalismo,
Grande Sertdo: Veredas desdobra uma universalidade, a partir da qual o sertdo passa
a ser o mundo, e figura um complexo de rela¢des sociais e de questdes humanas. No
romance nos deparamos com esse conjunto de elementos cuja estrutura narrativa é
montada e exibida como uma longa conversa. Sem qualquer divisao de capitulos, ele
exige um leitor desapegado da linearidade cronolégica e que também ndo tenha
pressa de mergulhar profundamente nas memorias riobaldianas. Durante o
processo de rememorar suas vivéncias, o protagonista-narrador Riobaldo indica o
assunto da conversa a seu interlocutor: “Vou lhe falar. Lhe falo do sertao. Do que ndo
sei. Um grande sertdo! Nao sei. Ninguém ainda ndo sabe. S6 umas rarissimas pessoas
- e sO essas poucas veredas, veredazinhas” (ROSA, 2019, p. 77-78).

Sempre tensionando entre o regional e universal, a obra, do ponto de vista
regional, apresenta figuras tipicas como jaguncos, coronéis, agregados, vaqueiros,
etc., bem como uma linguagem sertaneja marcada pela oralidade que representa
parte da cultura brasileira nas “gentes” do sertdo, com seus costumes e supersticdes.
Ademais, as batalhas entre jaguncos e todos os problemas sociais que fazem parte
do ambiente rural brasileiro ndo reduzem o romance a uma simples referéncia
histérica. Pelo contrario, a obra transcende o aspecto histérico e abarca uma
universalidade tamanha, que leva o leitor a se deparar com temas paradoxais, 0s
quais engendram esteticamente indaga¢des universais que ocupam e atribulam

qualquer ser humano. Diferentemente das obras regionalistas nas quais o tema
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estava voltado diretamente para a seca e para os problemas sociais, a obra de
Guimaraes Rosa, revolucionaria também por essa razao, esta “solidamente plantada
no que poderia chamar de a universalidade da regiao” (CANDIDO, 2002, p. 162). Ela
faz emergir temas que permeiam o amor e 6dio; a vida e a morte; a religiosidade (a
existéncia ou nao de Deus e do diabo); limites entre o bem e o mal, o certo e o errado,
0 justo e o injusto.

Antonio Candido ressalta essa universalidade e explicita que o romance “nao
segue modelos, ndo tem precedentes; nem mesmo, talvez, nos livros anteriores do
autor, que, embora de alta qualidade, nao apresentam a sua caracteristica
fundamental: transcendéncia do regional (cuja riqueza peculiar se mantém todavia
intacta)” (CANDIDO, 2002, p. 191), Ademais, habita no romance a presenga “do
pitoresco regional a preocupacdo moral e metafisica” (CANDIDO, 2002, p. 191).
Diante disso, Candido, em “A nova narrativa”, assegura que as obras de Rosa
“tomavam por dentro uma tendéncia tao perigosa quanto inevitavel, o regionalismo,
e procediam a sua explosao transfiguradora” (CANDIDO, 1987, p. 207). Guimaraes
Rosa entra “[..] de armas e bagagens pelo pitoresco regional mais completo e
meticuloso, e assim conseguindo anuld-lo como particularidade, para transforma-lo
em valor de todos” (CANDIDO, 1987, p. 207). Podemos dizer entdo que Rosa “[...]
aceitou o desafio e fez dela [da particularidade] matéria, ndo de regionalismo, mas
de ficcdo pluridimensional, acima do seu ponto de partida contingente” (CANDIDO,
1987, p. 207). O criador de Riobaldo demonstra a viabilidade de “instaurar a
modernidade da escrita dentro da maior fidelidade a tradi¢cdo da lingua e a matriz
da regidao.” (CANDIDO, 1987, p. 207).

Nessa mesma direcdo, Maria Célia Leonel, em “O particular e universal em
Grande sertdo: veredas”, apresenta reflexdes acerca dessa dualidade presente na
obra e afirma que “as relacdes entre o regional e o universal sdo altamente
complexas pela profundidade com que tais categorias sdo tratadas e pelo
entrelacamento entre elas” (LEONEL, 2009, p. 120). Grande Sertdo: Veredas
superaria a tradicao literaria do regionalismo, a qual, segundo a autora, “é baseada
na observagdo (empirica e documental) e que resulta na descri¢cdo de personagens,
atos e espacos que, como cOpia fotografica, parecem estaticos e até mesmo, natureza

morta” (LEONEL, 2009, p. 121). Ainda, para Leonel,
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no escritor mineiro, o mundo do sertdo ndo é visto de fora e de longe,
tampouco, como objeto inanimado, como realidade fugaz e epidérmica.
Ele é recriado e representado artisticamente como um complexo de
relagdes sociais, de dramas humanos, de elementos do imaginario. A agao
e a reacdo das personagens diante de situagdes criadas, cujos destinos e
perspectivas inserem-se em realidades socialmente determinadas,
abarcam componentes de universalidade, expressos em individuos
singulares, vivenciando situa¢des particulares. Nesse movimento de
criacdo e representacdo, o sertdo passa a ser o mundo. (LEONEL, 2009, p.
121)

Assim, como em uma viagem realizada por meio da memoéria, que é um
aspecto fulcral da estrutura narrativa, o entdo velho sertanejo, no momento
presente da enuncia¢do narrativa, encontra-se como um grande latifundiario e faz
essa narrativa em uma condi¢cdo de “range rede”. O velho Riobaldo revisita do
alpendre o seu passado e conta sua histéria de vida de maneira fragmentada e
desordenada.

As contradi¢des e ambiguidades que fecundam esses discursos nos permitem
refletir sobre a narrativa de Riobaldo. Sempre se referindo ao seu interlocutor, o
narrador vai tirando estérias de dentro de estdrias e legitimando a criatividade
inovadora da obra. A trama narrativa expde um individuo que, por ter davidas sobre
a (in)completude das suas muitas travessias (entre elas o pacto com o diabo),
apresenta inquietagdes do inicio ao final da narrativa.

A ordem da narrac¢do é comandada pela fluidez de sua memoria afetiva, num
processo de idas e vindas, com lembrancas repletas de detalhes durante a
apresentacdo dos acontecimentos. Esse recurso produz uma teia de narragdo
labirintica e, a0 mesmo tempo, paradoxal, arquitetada por diversos fragmentos, com
o intuito de delinear o emaranhado que é a sua vida. Existem dois tempos em Grande
Sertdo: Veredas: primeiro, o “tempo da histéria”, o qual comporta os fatos que
aconteceram com Riobaldo, o tempo da “estéria contada” (ROSA, 2019, p. 321);
segundo, o “tempo da narracao”, a vazdo dos fatos na enunciacdo da narrativa.
Compondo uma ideia dubia entre longe e perto, Riobaldo esta longe dos fatos que
ficaram no passado e, a0 mesmo tempo, perto, uma vez que vivenciou as
experiéncias narradas. O empreendimento do velho Riobaldo é entdo mourejar a
linguagem para reproduzir suas vivéncias, interpreta-las e assim formar seu relato,
“[...] agora, feito a folga que me vem, e sem pequenos dessossegos, estou de range
rede. E me inventei nesse gosto de especular ideia” (ROSA, 2019, p. 15). Desse modo,

fundamentando na concep¢ao de dialogismo proposta por Mikhail Bakhtin,
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podemos afirmar que o discurso de Riobaldo se organiza a partir da relacdo
dialdgica entre o “eu narrador” e o “eu narrado”. Ademais, toda a narrativa é nutrida
de heterodiscursos na medida em que ha relagdes com discursos de modernidade,
discurso sociais, filoso6ficos, metafisicos, entre outros. Essa “dialogicidade interna se
torna um dos elementos mais substanciais do estilo prosaico” (BAKHTIN, 2015, p.
58).

Conforme defende Willi Bolle (2004), o “narrador-fazendeiro” adentra nesse
momento de introspeccdo para contar suas estdrias a um “senhor da cidade” - que
estd em sua fazenda - como numa espécie de processo de autoconhecimento. Assim

enuncia ele:

Nio devia de estar relembrando isto, contando assim o sombrio das
coisas. Lenga-lenga! Ndo devia de. O senhor é de foral...]. Mas, talvez por
isto mesmo. Falar com o estranho assim, que bem ouve e logo longe se vai
embora, é um segundo proveito: faz do jeito que eu falasse mais mesmo
comigo. (ROSA, 2019, p. 35)

Ainda que haja uma negativa inicial em relacdo a a¢do de relembrar os
acontecimentos passados, falar com um estranho que esta ali para ouvi-lo tem um
certo proveito, pois é como se estivesse falando consigo mesmo, na tentativa de
ressignificar suas aventuras e especificidades do seu ser. A narrativa em primeira
pessoa é desenvolvida no fluxo de consciéncia do personagem principal. Ademais,
“como trabalho da memoéria, narrar é terapia, e o interlocutor, um espelho neutro
em que o eu pode se refletir para se reconhecer” (CHIAPPINI, 1998, p. 196). Assim,
a articulacdo entre os fios que tecem a narrativa transporta o leitor para um mundo
realistico e ao mesmo tempo fantasioso no universo do sertao.

No sertao das Gerais, Riobaldo compde sua histéria de vida e receia que o ato
de contar “alinhavado” seja algo espinhoso, pois a memdria encobre muitos fatos e
transforma os casos. De acordo com Andreia Paula da Silva (2018), o teor hibrido

que caracteriza a narrativa

[..] decorre de uma componente significativa para sua composicdo - as
misturas. HA nesta obra um conjunto de elementos misturados. H4 uma
combinagio de aspectos que revestem o enredo e a forma de apresentagio
do mesmo. Ha uma forma mesclada e complexa de desenvolvimento do
desdobramento narrativo. H4 um misto de caracteristicas que ordenam a
tessitura estrutural e a constituicdo narrativa deste romance. (SILVA,
2018, p. 26)
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Esse hibridismo ao se narrar a sua experiéncia, além de evidenciar a histéria
do povo do sertdo, empreende, sobretudo, uma reflexdo sobre a experiéncia
subjetiva pela qual passa todo ser humano na perigosa travessia do viver. Guimaraes
Rosa apresenta nas paginas do Grande Sertdo: Veredas as mais variadas formas de
vivenciar o sertdo, por meios das travessias, que sdo interpretadas como metafora
davida do homem. Essas travessias que o protagonista conta ao seu interlocutor sao
estérias originadas das varias contradi¢cdes que perpassam a vida humana. Desse
modo, a medida que percorremos as paginas do livro, torna-se perceptivel que a
ambivaléncia €, se ndo a maior, a grande chave hermenéutica da narrativa.

As ambiguidades comecam desde o titulo, Grande Sertdo: Veredas, o qual
condensa duas alegorias basilares - sertdo e rios — dentro da légica do jogo de
contradi¢des que caracteriza o romance. A palavra sertao remete a ideia de vastidao
de uma parte seca e deserta, mas, a0 mesmo tempo, tem-se as veredas, a parte
liquida, o caminho estreito e que desagua nos rios. Assim, nessa perspectiva da
mistura, podemos dizer que os dois pontos situados no titulo colocam veredas e
sertdo em um mesmo universo tangivel, representando um equilibrio no qual o
sertdo se encontra nas veredas. Dentro dessa perspectiva da ambivaléncia, Davi
Arrigucci Jr., em seu texto “O mundo misturado: romance e experiéncia em

Guimaraes Rosa”, afirma que:

A inversao de posi¢des, misturas e reversibilidades em varios planos - do
sexual ao metafisico, do moral ao politico -, com as complicagbes
decorrentes ndo devem causar estranheza a um leitor de Grande sertdo:
veredas, em que fatos como esses ocorrem com frequéncia, expondo o
desconcerto na conduta dos seres e quebrando a ordem linear do relato.
Um deles, no centro do enredo, é nada menos que a paixdo entre dois
jaguncos, num meio onde manda quem é o mais forte e a paz depende da
guerra, sendo a regra a violéncia. Ali tudo vira problema. Com efeito, ja no
inicio do livro nos defrontamos com os limites sempre instaveis do sertao
e das opinides - “pdo ou paes é questdo de opinides” - ou com o tdo falado
poder do diabo de se misturar em tudo. (ARRIGUCCI, 1994, p. 475-476)

No relato apresentado por Riobaldo, é a memoéria que movimenta toda a
narrativa, é ela a responsavel por fazer com que o tempo se organize de uma forma
diferente da ordem cronoldgica, caracterizando, portanto, fatos
desordenados/fragmentados e mudancas constantes de estdrias. Tudo “misturado”
e ambiguo: é assim no romance Grande Sertdo: Veredas. As ambivaléncias brotam a
todo tempo nesse livro dotado de peculiaridades que sdo percebidas desde o abrir

da primeira pagina. O narrador-personagem faz a travessia para se entender,
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questionando-se a todo instante sobre o “quem das coisas”, sobre a existéncia de

Deus e do Diabo, sobre a razdo de estar ali e dos seus atos. Assim diz Riobaldo:

De primeiro, eu fazia e mexia, e pensar ndo pensava. Ndo possuia os
prazos. Vivi puxando dificil de dificil, peixe vivo no moquém: quem moéi no
asp’ro, ndo fantaséia. Mas, agora, feita a folga que me vem, e sem pequenos
dessossegos, estou de range rede. E me inventei neste gosto, de especular
ideia. O diabo existe ou ndo existe? Dou o dito. (ROSA, 2019, p. 15)

Percebe-se um narrador nostalgico, que, devido ao “aburguesamento do ex-
jagunco aposentado e barranqueiro do Sdo Francisco em que se transforma, dono,
além do mais, de duas possossas fazendas herdadas do padrinho (na verdade, pai)
Selorico Mendes” (ARRIGUCCI JR., 1994, p. 16), deseja remexer nas lembrangas de
um sertdo que ficou no seu passado.

Assim o romance inicia, com Riobaldo narrando sua histéria, por meio de
uma estrutura labirintica, que acompanha o vai-e-vem de um relato; uma conversa
que, a nos, parece um pouco laconica, espagada, “um puro reconto articulado sob o
ritmo de impostacdo oral” (NUNES, 2019, p. 186). Logo que iniciamos a leitura,
percebemos uma conversa que aparentemente ja estava em andamento e
recebemos de Riobaldo uma instigante resposta - a uma pergunta que nao sabemos

ao certo qual foi:

- Nonada. Tiros que o senhor ouviu foram de briga de homem nao, Deus
esteja. Alvejei mira em arvores no quintal, no baixo do cérrego. Por meu
acerto. Todo dia isso faco, gosto; desde mal em minha mocidade. Dai,
vieram me chamar. Causa dum bezerro: um bezerro branco, erroso, os
olhos de nem ser - se viu —; e com mascara de cachorro. Me disseram; eu
ndo quis avistar. Mesmo que, por defeito como nasceu, arrebitado de
beicos, esse figurava rindo feito pessoa. Cara de gente, cara de cao:
determinaram - era o demo. Povo prascévio. Mataram. Dono dele nem sei
quem for. Vieram emprestar minhas armas, cedi. Ndo tenho abusdes. O
senhor ri certas risadas... Olhe: quando é tiro de verdade, primeiro a
cachorrada pega a latir, instantaneamente - depois, entio, se vai ver se
deu mortos. O senhor tolere, isto é o sertao. (ROSA, 2019, p. 13)

Nesse travessdo que precede a primeira palavra do livro encontra-se uma
entre as tantas “contradi¢ées” que compdem o romance; a esta Walnice Galvao
chama de “monélogo com um dos lados de um didlogo; mas o didlogo que se contém
nele é suposto. Nenhuma sé vez o mondlogo é interrompido para dar lugar ao
interlocutor” (GALVAO, 1986, p. 69-70). J4 o critico Roberto Schwarz (2019) chama
de obra-prima que, “sem ser rigorosamente um mondlogo, nao chega a didlogo”, ou
ainda, segundo Davi Arrigucci Jr., a nomenclatura seria “didlogo pela metade”, em

razdo, sobretudo, da fala ininterrupta do narrador. Percebemos que todos esses
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termos citados acima foram criados na tentativa de nomear e compreender esse

recurso estilistico utilizado por Rosa, o qual Galvao descreve ainda como sendo:

um monologo contendo um dialogo pela alusdo a um interlocutor, que
determina a opgao pela fala. As frases interrogativas e exclamativas, as
interjeicdes, os expletivos, as frases truncadas e entrecortadas, definem o
discurso que se da como fala. A fala é também o grande unificador
estilistico; [...] até mesmo as personagens do enredo falam pela boca de
Riobaldo. (GALVAO, 1986, p. 70)

Nesse “fluxo oral” que, na verdade, é escrito, reverbera uma situagao
dialégica com um certo senhor vindo da cidade. De acordo com Monica Gama em seu
texto “O presente da leitura: beleza e contradi¢do” (2012), salienta que o conto

“Desenredo”, também de Guimaraes Rosa, apresenta

[..] uma histéria contada a um ouvinte por meio de linguagem que
funciona como simulacro de oralidade; e, ao mesmo tempo, o conto
denuncia essa ficcionalidade ao lembrar o leitor de que se trata de um
texto escrito e, logo, construcio literaria com os requintes instrumentais
precisos para tal elaboragdo. Essa informacdo acompanha o leitor
constantemente, atualizando a enunciagdo como fala e,
consequentemente, alinhando sua leitura de acordo com a situa¢do de
simulacro. (GAMA, 2012, p. 312)

Assim, criando um horizonte de leitura diferente do que o leitor esta
normalmente acostumado, “é esse carater performatico que confere corporeidade
ao texto” (GAMA, 2012, p.312). O narrador de “Desenredo” segundo Gama, comecga,
assim como em Grande Sertdo: Veredas, com um travessdo, dando continuidade a
essa ideia de fala.

Em relacao a essa “oralidade ficta”®¢ que compde a narrativa do Grande Sertdo:
Veredas Benedito Nunes reflete sobre esse aspecto do romance que traduz um certo
questionamento em relacao as tradigdoes da escrita romanesca, além de um recuo
para o “estilo que ja constitui o indice da mimese da linguagem em que se opera o

romance” (NUNES, 2013, p. 148):

Hem? Hem? Ah. Figuracdo minha, de pior pra tras, as certas lembrancas.
Mal haja-me! Sofro pena de contar ndo... Melhor, se arrepare: pois, num
chao, e com igual formato de ramos e folhas, ndo d4d mandioca mansa, que
se come comum, e a mandioca-brava, que mata? Agora, o senhor ja viu
uma estranhez? A mandioca doce pode de repente virar azangada -
motivos ndo sei; as vezes se diz que é por replantada no terreno sempre,
com mudas seguidas, de manaibas - vai em amargando, de tanto em tanto,
de si mesma toma peconhas. E, ora veja: a outra, a mandioca-brava,
também é que as vezes pode ficar mansa, a esmo, de se comer sem nenhum
mal. E que éisso? (ROSA, 2019, p. 15)

& Utilizamos a expressio formulada por Walnice Galvio (1986, p. 70).
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Podemos observar, no fragmento acima, Riobaldo conversando e fazendo
indagacdes ao seu interlocutor, ponderando sobre os diversos tipos de mandioca e
associando-as a esséncia de pessoas boas e mas. Esse trecho reforca a ideia de que a
conversa se estrutura com base nas formas orais. Além disso, é por meio dessa
conversa - desse “dialogo pela metade” - que conhecemos o interlocutor-ouvinte de
Riobaldo, o qual, para noés leitores, ndo esta identificado por nome, mas que,
contudo, é a quem o protagonista endereca suas perguntas. As respostas e 3 voz
desse interlocutor inominado nio temos acesso direto durante todo o livro, mas ele
€ percebido através das constantes referéncias feitas e a partir dos vestigios

» o«

deixados na proépria fala do narrador: “O senhor ri certas risadas”, “o senhor vé”,

“explico ao senhor”, “o senhor... mire veja”. Corroborando com esse aspecto presente

na narrativa, Benedito Nunes nota que esse “outro” também interfere:

Essa estrutura de labirinto acompanha o vaivém de uma conversa
descosida, espacada, posto que a narracdo de Riobaldo, um puro reconto
articulado sob o ritmo de imposicdo oral, faz-se diante de um outro, que o
escuta - de uma segunda pessoa sempre presente a cada volta do labirinto
e que, embora ndo tome a palavra, marca sua interferéncia silenciosa e
descontinua. (NUNES, 2019, p. 466)

Desse modo, nesse encontro a dois, no qual um escuta o outro, é possivel
dizer que essa relagdo favorece a unido de dois polos opostos, estabelecendo uma
conexao entre o universo do sertdo - representado por Riobaldo - e o mundo letrado
e citadino - personificado na figura do doutor que escuta o primeiro. Ou seja, nessa
articulacdo dual, é como se a escuta do interlocutor fornecesse uma atmosfera a essa
“matéria vertente”, assim como um rio lhe d4 um curso no qual correr. O ato de
Riobaldo, de rememorar e de articular toda a sua experiéncia vivida para aquele
senhor citadino, encontra pelo caminho desafios, visto que se trata de uma acdo que
vai muito além de somente contar algo, mas que significa entender “ndo apenas a si
mesmo e ao seu destino, mas a vida em geral, matéria vertente, encontravel no
jagunco e em outras criaturas. A dificuldade maior de narrar é que nao é apenas
relembrar, mas é produzir conhecimento” (CHIAPPINI, 1998, p. 198),

ressignificando seu passado através de frequentes reflexdes. Dessa forma,

em seu critério, uma boa narracdo deve dar conta do peso diverso que
cada passagem da vida tem; assim, o que importa narrar com pormenor e
detidamente é aquilo que foi relevante como experiéncia. Pouco importa
a extensdo no tempo ou a multiplicacdo das peripécias; nem mesmo a
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linearidade de sequéncia deve ser respeitada. Em suma o que determina
o texto é a vida, mas o que explica a vida é o texto. (GALVAO, 1986, p. 86)

“No meio da travessia ndo vejo”: uma cegueira na passagem, diz Riobaldo ao
se referir a um momento enquanto ainda vivia como jagunco. Logo, é através do
texto que Riobaldo tenta explicar e entender seu destino. Ele fala como se quisesse
compreender sua vida, justificar-se, expiar suas culpas e conseguir aprovacao, visto
que o Riobaldo que narra ja ndo é mais o0 mesmo que viveu os acontecimentos da
infancia, da juventude, da vida jagunca. Toda a estoria em Grande Sertdo: Veredas
gira em torno do seu narrador, o qual, também, domina todo o processo narrativo
por meio das suas rememoragdes contadas em um momento posterior as vivéncias,
sob uma perspectiva reflexiva e, muitas vezes, de culpa.

A culpa, para Riobaldo, parece ser um dos motivos que o leva a narrar, uma
vez que, como parte integrante do contar, essa acdo conduz o narrador a uma
possivel compreensao do mundo e de sus a¢des. Guiado por esse sentimento de
culpa, contar sua histéria também coincidi com um questionamento central - a
(in)existéncia do diabo. Riobaldo primeiramente conta sua histéria ao seu amigo
Quelemém e depois ao “doutor da cidade”, pois enxerga-o como alguém com
possibilidade de entender sobre seus questionamentos. Dessa forma, observamos
que o discurso de Riobaldo, configurado no fluxo narrativo do presente, desencadeia
a busca (de carater filosé6fico) de um individuo marcado por um estado de duvida,
de incerteza, o qual procura descortinar aspectos negligenciados pela vida, mas que
lhes sdo importantes, e por isso é que sua revisitacdo ao passado se torna necessaria
tempos depois.

A medida que faz seus relatos, o narrador, além de ja saber os
desdobramentos de cada acontecimento, tem ainda o poder de selecionar o queé,
quando e como deseja contar. Ademais, mesmo levando-se em consideragdo a voz
de outros personagens que aparece na obra, atravessada pelo discurso direto, o
relato encontra-se sempre sob o controle de Riobaldo. A acao narrativa, como
experiéncia humana transmitida através da literatura, torna-se também uma
relacdo de poder ao se assumir o controle dos fatos narrados. Assim, o papel do
narrador consistira em compor o texto a partir do seu ponto de vista, cujos cortes e

relacdes serdo seus instrumentos.
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No entanto, ainda que o narrador detenha esse poder supremo de escolher o
qué e como contar, é preciso - e ao mesmo tempo torna-se relevante - ressaltar a
dificuldade denunciada por Riobaldo em avaliar o passado e conta-lo, pois, segundo

ele, esta movido pela saudade e por aquilo que faz nele um “balancé”,

O senhor sabe?: ndo acerto no contar, porque estou remexendo o vivido
longe alto, com pouco carogo, querendo esquentar, demear, de feito, meu
coragdo, naquelas lembrancas. Ou quero enfiar a ideia, achar o rumozinho
forte das coisas, caminho do que houve e do que ndo houve. As vezes nao
é facil. Fé que nao é. (ROSA, 2019, p. 131) Contar é muito, muito
dificultoso. Nao pelos anos que se ja passaram. Mas pela asticia que tém
certas coisas passadas - de fazer balancg, de se remexerem dos lugares. O
que eu falei foi exato? Foi. Mas teria sido? Agora, acho que nem nio. (ROSA,
2019, p. 136)

Mesmo ja sabendo o qué, quando e como vai dizer ao doutor da cidade,
Riobaldo deixa claro que é algo laborioso, e em Grande Sertdo: Veredas, sendo a
narracdo fruto da memoria de um individuo que descreve sua proépria historia, salta-
nos aos olhos a observacdo “feita por Riobaldo a seu interlocutor no sentido de
esclarecer que sua narragdo é mais que a (auto)biografia de um sertanejo, ainda que
seja um sertanejo jagunco, a substancia de sua narracao é o que chama de a matéria
vertente” (ARNT, 2015, p. 436).

Essa matéria, ou ainda, esse elemento que compde a narrativa originada de
uma demanda reflexiva intérmina de Riobaldo se instaura no processo de narragao,
que reabre, a cada passo, a aventura do personagem projetada como travessia do
Sertdao. “O Sertao tematiza o mundo, e a travessia, [..] tematiza o Tempo, numa
figuracdo da temporalidade” (NUNES, 2019, p. 466). A identificacdo dessa
temporalidade no romance, conforme Benedito Nunes, refere-se a ordem dos
acontecimentos narrados e a sua duracao. Relativamente a essa ordem, o critico
salienta que ha uma grande anacronia que marca os eventos do enredo, sobretudo

a distancia entre cada um deles.

Eh, que se vai? Jaja? E que nio. Hoje, ndo. Amanh3, ndo. Nio consinto. O
senhor me desculpe, mas em empenho de minha amizade aceite: o senhor
fica. Depois, quinta de-manhi-cedo, o senhor querendo ir, entdo vai,
mesmo me deixa sentindo sua falta. Mas, hoje ou amanh3, n3o. Visita, aqui
em casa, comigo, é por trés dias! (ROSA, 2019, p. 28)

A partir dessa conversa e durante esses trés dias em que o doutor se hospeda
na fazenda de Riobaldo, é que decorre, por meio de um relato oral, o construir da

narrativa, que se articula:

56



ora por meio de retrospecgées (por exemplo, o conhecimento de Diadorim,
ainda menino, e o Zé Bebelo, a quem Riobaldo serviu, precedem, em
tempos anteriores aos dos momentos de a¢do ou do enredo), ora por meio
de antecipagées indicadas por adverténcias (a luta do Paredao, a morte de
Diadorim). Umas e outras sdo tdo numerosas - até pelo menos o antuincio
da morte de Joca Ramiro, no lugar chamado Guararavaci, talvez a
diviséria do romance - que a ordem da histdria narrada parece surgir da
reflexdo questionante do personagem-narrador: dos atalhos da
recordagdo e das veredas da especulacdo. A duragdo, que se pode avaliar
na segunda porc¢ao da obra, mais episodica, onde encontramos uma pausa,
também sumdria [...] que recapitula os principais eventos e situagdes ( a
atuacgdo de Joca Ramiro, as atitudes de Medeiro Vaz, e de S6 Candelario, os
amores de Riobaldo, principalmente Otacilia, Nhorinha e Diadorim) -, ndo
esta isenta de calculado desajuste entre o tempo do que é narrado e a
extensao cronolégica do acontecimento respectivo. (NUNES, 2019, p. 467,
grifos do autor)

A temporalidade sustentada pela narracao, nesse movimento de ir e vir
engendrado pelas recordagdes, ainda que gere um pouco de dificuldade de

compreensao sobre a passagem do tempo, resulta em uma estrutura que,

[..] nessas mesclas, mudangas e reversibilidades tdo expressivas se
exprime o principio contido numa das observagdes mais notaveis de todo
o livro sobre o modo de ser e a conduta dos seres: "Mire veja: o mais
importante e bonito, do mundo, ¢ isto: que as pessoas nio estdo sempre
iguais, ainda nao foram terminadas - mas que elas vao sempre mudando.
Afinam ou desafinam. Verdade maior. E o que a vida me ensinou". Por esse
principio, se verifica ainda mais claramente que o grande sertdo
representado no livro, através de seus personagens, supde uma
perspectiva histérica da mudanga, com figuras em gradacdo diferente, em
diferentes estagios de realidade, envolvendo temporalidades distintas,
ainda que combinadas. (ARRIGUCCI, 1994, p. 16)

O fato é que Guimaraes Rosa encena um certo desarranjo do funcionamento
da memoria a partir da narrativa do eu, no qual a memdria irregular de Riobaldo,
dotada de lacunas e interrupgdes, permeia diferentes momentos e situagdes de sua
vida que vao se alterando, sem se preocupar em seguir uma cronologia precisa. Além
disso, ligado a esses momentos e experiéncias do narrador esta o carater politico e
social do romance. Rosa silencia o doutor e da voz ao sertanejo: ndo tem alguém que
faca a mediacao, falando por este; é o proprio jagunco, a sua voz, que empreende 0
relato da vida. Desse modo, os contornos das gentes do sertdo e os cenarios
reproduzidos pelo protagonista nos permitem tomar como objeto de pesquisa a

narrativa, o narrador, bem como os seus aspectos culturais, sociais e politicos.
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2.1 De agregado a latifundiario: a ambiguidade na vida social de Riobaldo

Entre as muitas possibilidades analiticas abertas pelo romance de Guimaraes
Rosa, o estudo do narrador sempre foi um dos objetos mais estimados pela critica,
em funcdo da poténcia e da amplitude do narrador de Grande Sertdo: Veredas. E
importante ressaltar que este - Riobaldo - ndo é (ou ndo é somente), como atribui
Walnice Galvao (1986), “um jagunco letrado”, mas sim um fazendeiro letrado, que,
ao contar sua historia, encontra-se ocupando um lugar social privilegiado: o de um
grande latifundiario, dono de terra, gado e, especialmente, dono da voz que guia a
narrativa.

Enquanto jagunco, conforme ele proprio descreve, Riobaldo ndo pensava,
percebia-se distinto dos outros, mas nao entendia. Em sua fazenda, porém, com
tempo em demasia, possibilitado por seus bens, vive e aprecia “pensar ideias”.
Assim, faz-se fundamental, portanto, manter a distingao realizada por Willi Bolle
entre o “protagonista-jagunco” e o “narrador-fazendeiro” (BOLLE, 2004, p. 158),
pois Riobaldo chama a atenc¢do para a condicdo de miséria em que se encontra a
maioria dos ex-jaguncos - “muito que foi jagungo por ai pena, pede esmola” (ROSA,
2019, p. 26). Ademais, nota-se que a maioria de seus ex-companheiros de
jaguncagem situam-se, no periodo da narrativa, sob seu poderio e autoridade, uma

vez que ocupam e trabalham em suas terras e sdo dele subordinados:

E sozinhozinho ndo estou, ha-de-o. Pra ndo isso, coloquei redor meu
minha gente. Olhe o senhor: aqui, pegado, vereda abaixo, o Paspe - meeiro
meu - é meu. Mais 1égua, se tanto, tem o Acauj, e tem o Compadre Ciril,
ele e trés filhos, sei que servem. Banda desta mao, o Alaripe: soubesse o
senhor o que é que se preza, em rifleio e a faca, um cearense feito esse!
Depois mais: o Jodo Nonato, o Quipes, o Pacama-de-Presas. E o Fafafa -
este deu lances altos, todo lado comigo, no combate velho do Tamandua-
tdo. (...) Até um pouco mais longe, no pé da serra, de bando meu foram o
Sesfrédo, Jesualdo, o Nelson e Jodo Concliz. Uns outros. O Triol... (ROSA,
2019, p. 24-25)

Assim, quem encontramos no inicio do texto é um “senhor de terras
definitivo” com muitos agregados e que detém o poder de fala, o que o diferencia dos
demais jaguncos. Contudo, nao foi assim desde sempre; o inicio de sua trajetoria se
da em meio a um cenario de pobreza. Ao falar de sua mae Bigri, Riobaldo relembra

sua infancia pobre:

Adiante? Conto. O seguinte é simples. Minha mae morreu - apenas a Bigri,
era como ela se chamava. Morreu, num dezembro chovedor, af foi grande
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a minha tristeza. Mas uma tristeza que todos sabiam, uma tristeza do meu
direito. De desde, até hoje em dia, a lembranc¢a de minha méae as vezes me
exporta. Ela morreu, como a minha vida mudou para uma segunda parte.
Amanheci mais. De herdado, fiquei com aquelas miserinhas - miséria quase
inocente - que ndo podia fazer questdo: ld larguei a outros o pote, a bacia,
as esteiras, panela, chocolateira, uma cagarola bicuda e um alguidar;
somente peguei minha rede, uma imagem de santo de pau, um caneco-de-
asa pintado de flores, uma fivela grande com ornados, um cobertor de baeta
e minha muda de roupa. Puseram para mim tudo em trouxa, como coube na
metade dum saco. (ROSA, 2019, p. 85, grifos nossos)

A ideia de heranga automaticamente nos remete a algo valioso, mas a
primeira heranca recebida por Riobaldo, da parte de sua mae, era nada mais do que
“miserinhas”. E possivel depreender que os objetos deixados por sua mie
determinam a posicdo social e o lugar de escassez em que vivia Riobaldo. A palavra
“miséria”, que indica um estado de caréncia absoluta, traz em seu significado a ideia
de indigéncia e pentria. Esse mesmo vocabulo, usado no diminutivo pelo narrador,
carrega um sentido ainda mais depreciativo para aqueles elementos herdados, como
se dissesse “umas coisinhas sem valor”.

Essas “miserinhas” sdo identificadas em sua maioria como materiais de uso
familiar e que ajudam a construir aimagem de um espaco simples - espaco esse que,
alias, remete a figura da mulher na sociedade vinculado a cozinha e aos afazeres da
casa. Riobaldo, entdo, escolhe apenas as coisas que ndo estdo ligadas a esse universo
doméstico. Ele se apropria somente de uma rede, que simboliza o lugar pra dormir,
uma imagem de santo, que estd intimamente ligada a religiosidade e a ideia de
protec¢do divina, um caneco, uma fivela com adornos, que talvez valesse algo, um
cobertor e, por fim, uma muda de roupa, provavelmente uma das poucas, se ndo a
Unica que tinha. Essa descri¢dao da heranca traga uma visao daquele ambiente e da
composicao da cultura material daquele espaco, principalmente a respeito da vida
cotidiana dos homens livres e pobres que habitavam o sertao naquele periodo. Até
o momento da morte da mae - que é quando sua vida se transforma no que podemos
chamar de uma segunda parte -, Riobaldo viveu em uma condicdao de pobreza;
durante toda sua meninice, ele fazia parte da “plebe rural, pobre, sem pai, vivendo
como agregado e recebendo prote¢do de um senhor” (Galvao, 1986, p. 78), conforme

ele mesmo conta:

Por mim, o que pensei, foi: que eu ndo tive pai; quer dizer isso, pois nem eu
nunca soube autorizado o nome dele. Ndo me envergonho, por ser de escuro
nascimento. Orfio de conhecenca e de papeis legais, é o que a gente vé
mais nestes sertdes. Homem viaja, arrancha, passa: muda de lugar e de
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mulher, algum filho é o perdurado. Quem é pobre pouco se apega, é um giro-
0-giro no vago dos gerais, que nem os pdssaros de rios e lagoas. O senhor
vé: O Zé-Zim, o melhor meeiro meu aqui, risonho e habilidoso. Pergunto: -
“Zé-Zim, por que é que vocé ndo cria galinhas-d’angola, como todo mundo
faz?” “- Quero criar nada ndo..” - me deu resposta: - “Eu gosto muito de
mudar...” Esta ai, estd com uma mocinha cabocla em casa, dois filhos dela
ja tem. Belo dia, ele tora. E assim. Ninguém discrepa. Eu, tantas, mesmo
digo. Eu dou protegdo. [...] Essa ndo faltou também a minha mde, quando eu
era menino, no sertdozinho de minha terra |...] Gente melhor do lugar eram
todos dessa familia Guedes, Jidido Guedes; quando sairam de ld, nos
trouxeram junto, minha mde e eu. Ficamos existindo em territério baixio da
Sirga, da outra banda, ali onde o de-Janeiro vai no Sdo Francisco, o senhor
sabe. Eu estava com uns treze ou quatorze anos... (ROSA, 2019, p. 37-38,
grifos nossos)

Filho bastardo, Riobaldo nao tinha nenhum reconhecimento legal e nunca
soube autorizado o nome do pai, ou seja, nao havia documento que comprovasse
essa filiacdo. Isso evidencia ndo sé uma auséncia paterna, mas também uma auséncia
de tudo, pois nao tinha sequer acesso ou permissao para saber o nome desse pai -
dai é que provém a ideia do “escuro nascimento”. Ademais, Riobaldo explica que ndo
sentia vergonha disso porque “6rfdo de conhecenca e de papeis legais” é o que se via
mais nesses sertoes.

Em seguida, Riobaldo cita a questdo de o pobre ndo se apegar, ndo criar
raizes. O narrador apresenta um movimento migratério da populacdo pobre,
resultante da desigualdade social tipica das regides rurais brasileiras, marcada pelo
acumulo de terras e pelo vinculo de subordinacao dos agregados aos fazendeiros.
Esse processo revela ainda a condigdo material da vida do sertanejo atravancada
pela sua dupla condi¢do de homem livre e, ao mesmo tempo, dependente de um
senhor para lhe garantir meios de sobrevivéncia.

Ao longo dessas rememoragdes que abarcam o periodo da sua infancia,
Riobaldo expde sua condicao de pobreza e revela - como ele préprio diz - ser de um
“escuro nascimento”, além dessa condi¢do de “viver de favor” junto de sua mae na

fazenda de Jidido Guedes. Nessa cena o narrador apresenta o sistema de agregados?’

70 texto intitulado “A configuragio dos agregados como grupo social: marginalidade e peneiramento
(o exemplo da cidade de Sdo Paulo no séc. XVIII)” (1984), de Alzira Lobo de A. Campos, ajuda-nos a
entender essa figura no ambiente urbano, pois segundo a autora: “O estudo dos agregados denota
que eles estavam relacionados intimamente com setores marginalizados, originarios dos proéprios
descompassos da sociedade. Com etiologia evidentemente historica, esses descompassos as
caracteristicas étnicas, culturais e juridicas dos habitantes condicionaram determinados padroes de
valores e de normas que sé poderiam ser plenamente adotados por uma minoria. Grosso modo e sem
esquematismos rigidos, os livres - brancos ou mesticos -, detentores de algum capital ou de
profissdes inatingiveis pelos escravos, eram aqueles realmente aptos para o preenchimento dos
papéis exigidos pela sociedade e, como tais, nela integrados. [...] Esse esquema manteve uma camada
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que vigorou na sociedade brasileira, ndo s6 no ambiente urbano, mas também no
meio do sertdo até meados do século XX, conforme descreve Eduardo Magalhaes

Ribeiro no texto “Agregados e fazendas no nordeste de Minas Gerais”:

Agregacio, agrego ou moradia de favor - a denominacgdo variou ao longo
do tempo e das regides - foi uma instituicdo corriqueira na sociedade
brasileira até meados do século XX, tdo frequente quanto o posseamento
de terras, o concubinato e o mandonismo. Era uma relagido subordinada,
doméstica, hereditaria e generalizada, baseada em reciprocidades que
uniam protetor e protegido. (RIBEIRO, 2010, p. 393)

O lugar social do agregado, figura tipica do desenvolvimento brasileiro, era
regido por uma relacdo de dependéncia que “atingia as areas mais intimas da vida”
(FRANCO, 1983, p. 93) e que apontava para um carater de retribuicdo obrigatoria.

A imagem do agregado aparece representada na literatura brasileira
principalmente nos romances machadianos®. Por sua vez, no que diz respeito ao
espaco rural, a literatura representou a presenca do agregado compreendendo a
base social dos engenhos, descritos principalmente pelo autor José Lins do Rego,
mas também a partir do universo rural representado por Jodo Guimaraes Rosa. Isso
posto, é principalmente a partir dos estudos de Roberto Schwarz que a imagem do
homem pobre livre, sobretudo a do agregado, comeca a tomar espago em muitos
estudos na literatura brasileira. Schwarz dedica uma grande pesquisa a essa figura

em suas analises da obra machadiana.

— formada por forros, indios aldeados, brancos sem recursos, bastardos e outros — pouco ajustada
a ordem social e, portanto, sujeita a agregacdo. 2.°) Ao nivel do sistema econdmico configurava-se
uma estrutura produtiva fechada, com poucos acessos e aberturas. Tal fato significou que boa parte
da populacdo viu-se [sic] obrigada a competir com a méio-de-obra escrava, sobrevivendo
precariamente, numa situaciao de subemprego, com remunerag¢io intermitente [...Jou sem ocupagio
alguma [..]. 3.°) Ao nivel institucional, a cidade ndo dispunha de uma rede de servigos sociais
capacitada para responder as demandas de seus moradores, e, a0 mesmo tempo, o nucleo urbano
como uma teia de relacdes sociais, ndo propiciava o aparecimento de associa¢des voluntarias de tipo
secundario. A participacgdo social, assim, ficou grandemente marcada pelos vinculos primarios, nos
quais a parentela ou o circulo de vizinhan¢ca desempenhavam as func¢des que deveriam ser
preenchidas por agremiac¢des formais. Doentes, 6rfaos, velhos, enfermos, desvalidos de toda sorte,
estavam a mercé de apoios aleatdrios, proporcionados por particulares. Os grupos familiares
passavam a atuar como desembocadouros de elementos inativos, fato que explica a proveniéncia de
parte apreciavel dos agregados”. (CAMPOS, 1984, p. 44-45)

8 A obra de Machado de Assis proporcionou um terreno fértil para o langamento das sementes do
questionamento das relagdes sociais brasileiras do século XIX. Machado, escritor atento e um notavel
critico das estruturas sociais da sua época, da importante espacgo a figura do agregado, o qual é
representado constantemente em seus romances. Isso nos faz perceber que a presenca do agregado
ndo era nada incomum aquela sociedade. Nas obras A mdo e a luva, Helena e laid Garcia, por exemplo,
os agregados se fazem presentes bem como sdo personagens principais. Ademais, cada uma de suas
personagens possui suas especificidades e sua propria maneira de vivenciar situacdes analogas as de
agregado.
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No ensaio “As ideias fora do lugar”, Schwarz empreende uma analise do
procedimento técnico realizado por Machado de Assis, o qual evidencia a
normatizacao de um processo social tipificado pelas relacdes de convivéncia. Esse
processo era ao mesmo tempo complementar e contraditério, de ideologia liberal,
incorporado pelas elites conservadoras de praticas escravistas e clientelistas.
Machado de Assis, escritor de um periodo em que o Brasil comecava a se urbanizar,
recorreu ao Rio de Janeiro como palco principal de seus escritos, mostrando em suas
ruas e em seus personagens a passagem da monarquia para republica, o fim da
escravidado e a chegada de “uma certa” modernidade. Schwarz lé a questdo formal
do narrador de Machado de Assis para tecer uma analise social. Nesse sentido, Elvis
Couto afirma que Bras Cubas é o modelo exemplar do proprietario de terras e

escravos no formato do século XIX:

O comportamento de Bras resume o comportamento de seus pares. A
classe dominante oitocentista tratou de aclimatar em contexto brasileiro
as ideias liberais europeias. Porém, na travessia pelo Atlantico, o
liberalismo deixou de ser europeu em seu amago, para sé-lo apenas em
sua roupagem. As ideias liberais, aqui, estavam fora de lugar em relacao
ao centro do capitalismo, elas sofreram a metamorfose necessaria ao seu
deslocamento, passaram a conviver de forma contraditéria com o
escravismo e com praticas muito pouco modernas, como o clientelismo e
o favor. (COUTO, 2016, p. 153-154)

Desse modo, essas praticas nada modernas no cenario urbano revelam uma
classe que vivia prensada entre os escravos e proprietarios, conhecidos como
agregados. Esses homens eram livres e pobres e nao logravam espac¢o na ordem

escravocrata, visto que ndo havia um lugar definido para eles:

Nem proprietarios nem proletarios, seu acesso a vida social e a seus bens
depende materialmente do favor, indireto ou direto, de um grande. O
agregado é a sua caricatura. O favor é, portanto, o mecanismo através do
qual se reproduz uma das grandes classes da sociedade, envolvendo
também outra, a dos que tém. (SCHWARZ, 2000, p. 16)

Como eram os escravos que realizavam o grosso da produ¢do nacional, s6
restava a essas pessoas viver de favor; isso é, os agregados eram, na realidade,

aceitos por um cidadao de posses e a este se sujeitavam, pois:

Nio sendo proprietarios nem escravos, estas personagens nio formam
entre os elementos basicos da sociedade, que lhes prepara uma situacao
ideolégica desconcertante. O seu acesso aos bens da civilizagdo, dada a
dimensdo marginal do trabalho livre, se efetiva somente através da
benevoléncia eventual e discricionaria de individuos da classe abonada.
Assim, se ndo alcangam alguma espécie de protegdo, os homens pobres
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vivem ao deus-dara, sobretudo cortados da esfera material e institucional
do mundo contemporaneo. (SCHWARZ, 2000, p. 57)

Assim, apesar de serem livres, dependiam da vontade dos grandes
proprietarios de terras e escravos, “viviam sob o regime de cooptacao politica, e,
sobretudo, constituiam o diagndstico preciso de que o liberalismo, aqui
metamorfoseado, contribuia com o atraso, era um obstaculo a moderniza¢do”
(COUTO, 2016, p. 154).

Baseada nesse sistema, a relacdo social no campo também se da a partir do
homem pobre que é livre, mas dependente em uma relagdo entre senhor e agregado.
Historicamente, segundo Ribeiro, “na sociedade rural a instituicdo foi baseada em
dependéncia pessoal, mobilidade espacial, acesso quase sem restri¢des a terra e
producao independente” (RIBEIRO, 2010, p. 394). A partir do texto de Ribeiro,

entendemos como funcionava a dindmica do agrego nas fazendas:

Agregado nio era empregado, embora as vezes pudesse sé-lo; ndo era
vigia de extremas de fazendas, mas empunharia a carabina caso fosse
necessario; ndo era apenas morador, pois mantinha com o fazendeiro uma
relagdo vertical e ritualizada, mesmo que as vezes fosse de curta duracao.
[...] Os fazendeiros acertavam os ajustes de servigo de acordo com normas
costumeiras. Raramente pagavam em dinheiro; geralmente em espécie,
usando bases definidas para toda uma zona, que estabeleciam o valor do
dia de servico em mantimentos, dependendo do produto, da época, do
servico, do trabalhador e da sua habilitagdo. (RIBEIRO, 2010, p. 410-413)

Desse modo, entre distanciamentos e aproximacdes é que podemos
descrever como funcionava essa relagdo social no meio rural. Enquanto o vinculo
existia, era tratado de maneira trivial, nao sendo dada a ele merecida atencao. Mas a
agregacao nao foi uma relacdo singular, uma vez que existiram diferentes tipos de

agregados, variando conforme o tempo, os costumes e os lugares.

A andlise do agrego costuma exaltar o mando pessoal que marcou o rural
carrancista - como se diz no Jequitinhonha -, a for¢a do poder de quem
manda, o bom juizo de quem obedece. Mas sempre ha o risco de
compreender o agregado apenas em funcdo da fazenda e do mando,
elidindo suas escolhas, espelhado em familias e fazendas alheias. Por isso,
quase sempre agregado pode ser compreendido na condi¢do limitada de
eleitor de cabresto, jagungo ou assalariado, pois ganharia sentido pela
submissao, pelos servigos que prestava e favores que recebia. (RIBEIRO,
2010, p. 413)

Essa relacdo incerta e complexa é experimentada por Riobaldo quando ele é
aceito por seu padrinho Selorico na posi¢do social ambigua de agregado. O narrador,

no entanto, ndo entende ao certo a sua posicao naquele panorama. A comodidade
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oferecida por Selorico Mendes, que o deixa “viver na lordeza” e proporciona seus
estudos, faz o narrador cogitar que o padrinho “nao fosse de juizo regulado” (ROSA,
2019, p. 85). Ao chegar em Curralinho, encontra-se nessa situagcdo dubia de
agregado e “afilhado” de fazendeiro rico. Riobaldo conta: “Nh6 Maroto me pedia um
ou outro servi¢co, usando muito bico de palavreado, me agradando e dizendo que
estimava como um favor. Nunca neguei a ele meus pés e maos, e mesmo nao era o
nenhum trabalho notavel” (ROSA, 2019, p. 87). Esse paradoxo sobre sua posicao
social aflige sobremaneira o protagonista, especialmente com relacdo a tutela de
Selorico (homem provido de bens e poder). Quando acontece ser desvendada a sua
verdadeira filiacao, a condi¢do de agregado culmina na consciéncia de Riobaldo, e a
conjuntura na ordem social em que estd empregado fica mais cristalina ao se
perceber filho bastardo. Deslocando-se ao longo da narrativa, como agregado
destituido, filho bastardo e chefe de jaguncos, Riobaldo, chega a ascensdo social

como proprietario de fazendas e revela como galgou esse degrau social:

E era que meu padrinho Selorico Mendes acabara falecido, me
abencoando e se honrando, orgulhoso de meus atos; e as duas maiores
fazendas ele tinha deixado para mim, em cédula de testamento. Se6 Habao
queria logo me levar 13, no Curralim, no Corinto, para eu entrar em paz de
posses. Rejeitei; adiei, isto é. Porquanto, de fato, fui, e tudo recebi em
limpo, sem precisao de tocar demandas, por falta de outros mais legitimos
herdeiros, e o que também devido dou ao advogado meu que zelou a
sucessao - Dr. Meigo de Lima. (ROSA, 2019, p. 431-432)

“Orfio de conhecenca e de papéis”, Riobaldo Tatarana torna-se, entao,
herdeiro das maiores fazendas do revelado pai, que, no romance, tem somente a
funcao de ergué-lo socialmente. Como fazendeiro, do lado oposto ao que ele e a sua
mae estiveram, da protecdo aos seus homens, reproduzindo o sistema mantenedor
da desigualdade social. Riobaldo &, portanto, parte de duas classes heterogéneas em
suas bases mais antagonicas.

A respeito desse trajeto social pelo qual passa o narrador, Emilio Roscoe
Maciel, em seu texto “Os bens e o sangue: O romance em Minas, entre a mobilidade
e o imobilismo” (2019), chama atengdo para as vias tortuosas e inesperadas de um
mero jagunco que se torna chefe do bando e depois um respeitado fazendeiro. Essas

transmutacgdes estdo envoltas, a uma

camada de névoa que envolve essa impressionante, para ndo dizer
improvavel, passagem de miseravel a fazendeiro, tendo como mediador
um pacto com ninguém mais, ninguém menos que o deménio; detalhe que
projeta, alids, uma sombra no minimo irénica sobre o percurso de
ascensdo social que sua biografia perfaz. [..] interessante perceber como
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a inscri¢do de um pacto demoniaco no meio de tudo parece forgar o livro
a se submeter, de fora a fora, a uma ansiosa contabilidade intuitiva, na qual
a inegavel melhoria de vida obtida pelo protagonista — que passa de
bastardo, catrumano e jagungo a proprietario estabelecido — tem de se
haver com o 6nus contido no suposto preco a se cobrar nessa transicao,
quando este se da conta de ter perdido para sempre seu “amor de ouro”,
que acaba morrendo em seu lugar numa cena de claros acentos
sacrificiais. (MACIEL, 2019, p. 79)

Toda essa transi¢cdo social teve um preco que foi pago com a morte de
Diadiorim. No confronto final, Riobaldo totalmente paralisado, “assiste de camarote”
(MACIEL, 2019, p. 80) o fim de sua amada. Segundo Maciel, na progressao do
episodio, essa “ndo agdo” por parte do chefe dos jaguncos, nao lhe retira os louros
da vitéria naquele ultimo acerto de contas. Circunstiancia que, se aproxima
“perigosamente da usurpacao, tal é a discrepancia que ha entre esforgo e resultado,
entre o que é realizado de fato pelo lider do bando e a lauta cota de prestigio e
seguranca que, para este, daf advém, pelas maos do padrinho” (MACIEL, 2019, p. 80).
E de acordo como critico, o resultado foi a conversao dessa “suposta faganha de

sangue em titulo de propriedade”. Ademais,

tendo por eixo uma trama, a primeira vista, que sugere quase uma parodia
a outrance das narrativas de ascensao social do século XIX, interessante
notar como, no que poderia responder, digamos, também pelo “tamanho
mineiro” da nossa historia, esse mesmo enredo parece adquirir um qué de
piada metafisica, no modo como retoma, em clave fantastica, o topos
napolednico da carreira aberta ao talento: quase como se sugerindo que,
no Brasil, talvez, s6 mesmo com uma boa mao do diabo para um pobre
ficar rico. Contos da carochinha a parte, entretanto, é preciso reconhecer,
ainda assim, que, ao for¢ar drasticamente a nota sobre a assimetria central
do socius, esse truque nido deixa de ter 1a sua pertinéncia em vista das
condi¢des materiais especificas do cronétopo de origem, onde a melhoria
de vida dos pobres é, via de regra, quase tdo verossimil e provavel quanto
ganhar na lotérica.(MACIEL, 2019, p. 83, grifos do autor)

A suspeita em relacdo a essa ascensdo social de Riobaldo, atravessa toda a
narrativa e dao “farto pasto a elaboracdo de tantas e tao perturbadoras
prosopopeias, para ndo mencionar as crises identitarias a granel que isso também
desperta, seja no que se refere aos atos do narrador, [..] seja quando se trata de
justificar narrativamente algumas séries de acasos felizes”(MACIEL, 2019, p.83).

De acordo com o exposto, a narrativa do Grande Sertdo: Veredas, construida
entre ambiguidades e em forma de um grande mosaico em que as experiéncias
vividas e ouvidas se mesclam em um relato de vida no sertao, mostra-se ambivalente
também na posicao social do narrador. A partir de muitos estudos tedricos que

tematizam o processo de narrar e a relacdo entre o narrador personagem e seu
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interlocutor, foi possivel enxergar e analisar a figura desse ex-jagunco como um
sujeito eminentemente ambiguo. Riobaldo “em si é misto de servo e homem livre,
nem sertanejo, nem letrado, mas ao mesmo tempo sertanejo e letrado [..] tem a
experiéncia da plebe rural e do fazendeiro” (CHIAPINNI, 1998, p. 199). Ou seja, sua
experiéncia na vida jagunca localiza-se entre sua pobreza inicial, quando vivia como
agregado, e a condicdo definitiva de proprietario, jA no momento presente da

narracao.

2.2 Poder e violéncia: do delegado ao jagunco

“O Grande Sertdo: Veredas principia com a lei do mais forte, a lei da forga, a
lei das armas, a lei da violéncia bruta, a lei dos “tiros” que impera no sertdo” (FREIRE
2008, p. 124). No sertdo concebido por Guimaraes Rosa, em diadlogo com as
narrativas medievais, o narrador Riobaldo rememora as faganhas jaguncas,
trazendo a tona um conjunto de principios, ordens e leis por meio das quais os
comportamentos dos jagungos sdo orientados, ou seja, uma certa ética propria da
jaguncagem a qual se tem como alicerce. O universo sertanejo representado por
Rosa vai se arquitetando e, aos poucos, aquele que se assenta para “ouvir’ a
narrativa é guiado para um mundo ocupado por homens brutos, rodeado de
aventuras e desatinos, questionamentos e contradigoes.

Na esteira das contradi¢des e ambivaléncias, esta a figura de Riobaldo, a qual,
segundo Willi Bolle, “tem um status social e uma experiéncia de vida que lhe confere
autoridade. E alguém que conhece bem o comportamento e os discursos dos homens
em todas as camadas” (BOLLE, 2004, p. 186). Ou seja, Riobaldo é uma mescla de
vivéncias em diferentes camadas sociais e revela a poténcia de repensar sobre
certos sistemas do sertao.

Dessa forma, colocando-se em questdo a posicao a partir da qual fala esse
narrador, percebemos que o ponto de vista “jagunco” é determinante,
principalmente associado ao aspecto ambiguo de Riobaldo. Jaime Ginzburg (1993)
agrupa algumas importantes ambiguidades presentes na obra, tais como: a
alternancia entre ordem e desordem; o causador da violéncia e a vitima; a falta de

exatiddao de quem é o inimigo e quem esta ao seu lado; o aprazimento e o repudio
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pela violéncia; a riqueza e a pobreza; e, ainda, a aceitacdo e a aversdo a vida de
jagunco. Uma das grandes questoes experimentadas por Riobaldo no tocante a essas
oposicdes é a reversibilidade de uma circunstancia a outra, como, por exemplo, a
viabilidade de se passar de executor a vitima da violéncia.

No inicio de seu relato, Riobaldo conta ao doutor da cidade, com riqueza de
detalhes, uma interessante cena a respeito do delegado Jazevedao. O narrador, que
nesse tempo da narragdo ja havia deixado a jagungcagem - entdo na condicdo de
proprietario de fazendas -, disse que, certa vez, havia entrado no mesmo vagao de
um trem no qual estavam um delegado profissional e seu assistente. A este trecho
chamamos particular atencdo, uma vez que a conduta do préprio Riobaldo esta em
analise:

[...] faz tempo, fui, de trem, 14 em Sete-Lagoas, para partes de consultar um
médico, de nome me indicado. Fui vestido bem, e em carro de primeira,
por via das duvidas, ndo me sombrearem por jagunco antigo. Vai e
acontece, que, perto mesmo de mim, defronte, tomou assento, voltando
deste brabo Norte, um moco Jazevedao, delegado profissional. Vinha com
um capanga dele, um secreta, e eu bem sabia os dois, de que tanto um era
ruim, como o outro ruim era. A verdade que diga, primeiro tive o estrito
de me desbancar para um longe dali, mudar de meu lugar. Juizo me disse,
melhor ficasse. Pois, ficando, olhei. E - lhe falo: nunca vi cara de homem
fornecida de bruteza e maldade mais, do que nesse. Como que era urco,
trouxo de atarracado, reluzia um cru nos olhos pequenos, e armava um
queixo de pedra, sobrancelhonas; ndo demedia nem testa. Nao ria, ndo se
riu nem uma vez; mas, falando ou calado, a gente via sempre dele algum
dente, presa pontuda de guara. Arre, e bufava, um poucadinho. Sé
rosneava curto, baixo, as meias-palavras encrespadas. Vinha reolhando,
historiando a papelada - uma a uma as folhas com retratos e com os pretos
dos dedos de jaguncos, ladrées de cavalos e criminosos de morte. Aquela
aplicacdo de trabalho, numa coisa dessas, gerava a ira na gente. O secreta,
xereta, todo perto, sentado junto, atendendo, caprichando de ser cdo. Me
fez um receio, mas sé no bobo do corpo, ndo no interno das coragens. Uma
hora, uma daquelas laudas caiu - e eu me abaixei depressa, sei Id mesmo
por que, ndo quis, ndo pensei - até hoje crio vergonha disso - apanhei o
papel do chao, e entreguei a ele. Dai, digo: eu tive mais raiva, porque fiz
aquilo; mas af ja estava feito. O homem nem me olhou, nem disse nenhum
agradecimento. Até as solas dos sapatos dele - s6 vendo - que solas duras
grossas, dobradas de enormes, parecendo ferro bronze. Porque eu sabia:
esse Jazeveddo, quando prendia alguém, a primeira quieta coisa que
procedia era que vinha entrando, sem ter que dizer, fingia umas pressas,
e ia pisava em cima dos pés descalc¢os dos coitados. E que nessas ocasides
dava gargalhadas, dava... Pois, osga! Entreguei a ele a folha de papel, e fui
saindo de 13, por ter mdo em mim de nido destruir a tiros aquele sujeito.
Carnes que muito pesavam... E ele umbigava um principio de barriga
barriguda, que me criou desejos... Com minha brandura, alegre que eu
matava. Mas, as barbaridades que esse delegado fez e aconteceu, o senhor
nem tem calo em coragdo para poder me escutar. Conseguiu de muito
homem e mulher chorar sangue, por este simples universozinho nosso
aqui. Sertdo. O senhor sabe: sertdo é onde manda quem é forte, com as
astuicias. Deus mesmo, quando vier, que venha armado! (ROSA, 2019, p.
20-21, grifos nossos)
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No inicio da cena, o narrador deixa claro ao seu interlocutor que tinha vestido
boas roupas para que estas ndo denunciassem seu antigo oficio, ou seja, para nao
ficar na sombra da sua identidade de ex-jagunco. Nao queria mais ser reconhecido
como tal, talvez por vergonha ou pelo simples fato de ndo mais pertencer aquele
mundo. Assim, deixava a mostra pelas vestimentas escolhidas o seu atual status
social. Importante notar como ele reconhece, a sua frente, o delegado profissional e
seu capanga, que revelavam a “cara de bruteza e maldade”.

De acordo com Bolle, sob uma “6tica neutra, a distribuicdao dos papéis seria
claramente delimitada: de um lado, o jovem delegado profissional e seu assistente,
do outro lado, o antigo jagunco com receio de ser identificado” (BOLLE, 2004, p.
187). Ou seja, ha uma contraposicdo entre esses dois personagens: um fala em nome
da lei, porém comete barbaridades e é apresentado por atributos que o qualificam
como autoritario, opressor e como um sujeito que abusava do poder; por sua vez, o
outro é o préprio narrador, o qual vem sendo qualificado como justo, imparcial e
generoso (lembremos que esse encontro estd narrado no inicio do romance, antes
de termos a clareza sobre o que é ser jagunco e sobre o porqué de Riobaldo nao
querer ser reconhecido como tal ao ir ao médico, nesse momento em que ele ja havia
se tornado um dono de terras). O critico aponta que, pela forma como foi descrito,
as concepc¢des foram drasticamente distorcidas, fazendo com que o leitor tomasse,
naquele momento, partido contra a “lei”.

A descricao caricata do Jazeveddo ndo deixa ddvidas sobre o tipo de protetor
da lei que ele representa. O narrador reconhece a maldade tanto no delegado quanto
em seu capanga: “eu bem sabia os dois, de que tanto um era ruim, como o outro ruim
era”. Intensificando essa caracterizacao, Riobaldo fez ainda uma analogia na qual
aproximava o delegado a um animal selvagem, cujo sons emitidos eram rosnados e
os dentes eram “presas pontudas” como as de um lobo: “falando ou calado, a gente
via sempre dele algum dente, presa pontuda de guara. Arre, e bufava, um
poucadinho. Sé rosneava curto, baixo, as meias-palavras encrespadas. [...] O secreta,
xereta, todo perto, sentado junto, atendendo, caprichando de ser cao”. Tais tragos de
monstruosidade chegaram a provocar receio e medo no ex-jagunco, “mas s6 no bobo

do corpo, ndo no interno das coragens”.
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Observamos aqui a avaliacdo de um ex-jagun¢o que conheceu de perto a
violéncia em meio as guerras travadas no sertdo, mas que, mesmo assim,
presenciando a perversidade na cara daqueles homens, manifesta uma apreciacao
negativa sobre a belicosidade do governo, personificada, nesse momento, na figura

do delegado. Bolle avalia que:

Narrado no proémio do romance, esse episédio é uma capciosa peca
retdrica, em que o criminoso julga o representante da lei, apelando para
um atavico desejo do leitor de retomar o poder que ele outrora delegou a
autoridade e de exercer a justica com as proprias maos. Como interpretar
esse epis6dio? Como manifestacio de um dono do poder que se sente
acima da lei? Ou como preocupac¢do de um cidadao diante dos abusos do
poder, consciente de que o estado de direito s6 estd garantido na medida
em que existir a vigilancia e a disposicao dos cidadaos de lutarem pelos
seus direitos? (BOLLE, 2004, p. 187)

Devido a criacdo ambigua da narrativa, a obra outorga essas duas possiveis
interpretacoes. Embora tivesse sido jagun¢o, “o jagun¢o nao era criminoso vulgar
[...] jagunco ndo é assassino: ele é um soldado numa guerra; o jagung¢o ndo mata: ele
guerreia” (GALVAO, 2004, p. 18); logo, na esteira desse raciocinio de Galvao,
acreditamos que seja este também um possivel pensamento de Riobaldo para
legitimar sua revolta, bem como o seu antagonismo no tocante ao delegado
Jazevedao.

A cena progride e nos deparamos com um outro momento significativo, no
qual se apresenta o delegado analisando papéis com retratos de jaguncos, ladrdes
de cavalos e criminosos, o que causa em Riobaldo uma oscilacao de sentimentos
entre raiva e temor. Naquela situagdo, um desses papéis que o delegado “reolhava”
cai no chdo e, num atimo, Riobaldo se abaixa para pegar. Ao contar essa cena ao
doutor, o narrador diz: “sei |4 mesmo porque, ndo quis, ndo pensei, até agora crio
vergonha disso”. Riobaldo, nesse momento, reflete sobre a atitude que tomara, de
subserviéncia; entretanto, ndo consegue entender o motivo pelo qual havia feito
aquilo e apenas se sente envergonhado por ter se rebaixado e recolhido do chao algo
para o delegado. Embora nesse contexto da narrativa o leitor ainda ndo conheca a
fundo os detalhes da vida de Riobaldo - informagdes que vao sendo reveladas aos
poucos a cada pagina -, adiante o leitor ficara sabendo que o personagem teve uma
infancia pobre, que era filho bastardo e que viveu junto a mae como agregado em

fazenda.
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Assim sendo, parece que esse passado explica tal subserviéncia, pois
Riobaldo havia sido alguém que, enquanto despossuido, acostumou-se a se humilhar
diante de uma configurac¢ao de poder, tal qual a representada naquele momento pela
figura do delegado. Logo, esse movimento de se agachar acompanhado do posterior
sentimento de vergonha carregam as marcas de um passado de pobreza e de
dependéncia a um senhor, imagem detentora de riqueza e autoridade.

Ainda, depois desse gesto, aumenta a raiva sentida por Riobaldo, por nao
obter daquele poderio nenhum tipo de agradecimento, além de ndo angariar sequer
o olhar daquele homem - o que reforca, mais uma vez, a estrutura do poder. Em
seguida, Riobaldo entrega o papel e “vai saindo para que nao destrua a tiros aquele
sujeito”. Jazevedao, signo da violéncia e da barbarie, tem as solas de sapatos duras e
grossas, parecendo ferro bronze, que utilizava para pisar sobre os pés descalgos de
homens desvalidos, exercendo dominio e truculéncia enquanto governo mesmo sem
precisar usar a arma de fogo - caminhar no mundo é exercer seu poder de violéncia,
que o narrador avisa a seu ouvinte que “as barbaridades que o delegado fez e
aconteceu, o senhor nem tem calo no coragao para poder escutar”.

Assim, a partir desse episddio apresentado por Riobaldo, faz-se necessario
entender esse complexo da lei da for¢a, das armas e a lei da violéncia bruta que se
refere a dinamica das relagdes na qual o préoprio narrador esta envolvido de corpo e
alma. No texto “Jaguncos mineiros de Claudio a Guimardes Rosa”, Antonio Candido
apresenta a ideia de que a violéncia habitual - no que diz respeito ao
comportamento ou ainda como um meio de vida - existe no Brasil por meio de
diferentes tipos sociais. Candido nos guia no percurso literario da concep¢do e da
representacdo dos jaguncos na literatura brasileira. O critico, por conseguinte,
adverte que: “Embora haja uma flutuacao do termo, a ideia de jaguncismo esta ligada
a ideia de prestacdo de servico de mandante e mandatario, sendo tipica nas
situacdes de luta politica, disputa de familias ou grupos” (CANDIDO, 1995, p. 141).
Logo, o jagunco é usufruido, pelos coronéis, normalmente, para impor a ordem

privada agindo como se fosse publica.

Em Grande Sertdo: Veredas, conforme declara Candido, hd uma carga de
“valores simbodlicos, onde os dados da realidade fisica e social constituem ponto de
partida” (CANDIDO, 1995, p. 146). Esse contexto, para ele, decorre do principio de

ya

reversibilidade, que rege toda a estrutura do romance. E em funcdo dessa
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reversibilidade que o sujeito que hoje é soldado amanha pode ser jagungo. Esse
recurso utilizado por Guimardes torna essa figura um tipo especial de homem
violento, mas que nao é, exatamente, bandido. Exemplo tipico dessa reversibilidade
é a figura do Zé Bebelo, que pretendia melhorar o sertao por meio da politica,
implementando a lei, o governo e os principios republicanos; desejava ser deputado,
no entanto, tornou-se jagungo com o mesmo designio patriético. Em relagdo ao
universo do Grande Sertdo: Veredas, coberto de reversibilidades, no qual muitas

condutas sao relativizadas, Candido declara que:

O jagunco é, portanto, aquele que, no sertdo, adota uma conduta de guerra
e aventura compativel com o meio, embora se revista de atributos
contrarios a isto, mas ndo é necessariamente pior do que os outros, que
adotam condutas de paz, atuam teoricamente por meios legais como voto,
e se opdem a barbarie enquanto civilizados. (CANDIDO, 1995, p. 148)

Essa conduta e, sobretudo, o fato de viver em risco iminente concedem ao
jagunco uma espécie de dignidade que nao é percebida em muitos fazendeiros.
Dentro dessa perspectiva, Candido assegura que, no romance, “ha um “ser jagun¢o”
como forma de existéncia, como realizacdo ontolégica no mundo sertdao” (CANDIDO,
1995, p. 149). O fazendeiro Medeiro Vaz faz jus a esse papel mais digno, quando
queima sua propriedade para assumir a condicdo de jagungo como modo de
vivéncia, o que o faz, a partir de entdo, levar uma vida perigosa em busca da justica

no sertao.

Podemos dizer que a alianca entre poder e crime estd impregnada na
construcdo formal do texto. Esse mundo feroz que é o sertdo é retratado “através da
consciéncia [de um] dos préprios agentes da brutalidade” (CANDIDO, 1995, p. 135).
Ou seja, é irénico pensar que, no momento em que o narrador testemunha essa
situacdo com o delegado Jazeveddo, acompanhamos a prépria voz do crime
articulando as palavras ao seu interlocutor. Essa articulagdo faz com que toda a
narrativa realizada pelo ex-jagunco Riobaldo proporcione ao leitor uma visao de

dentro da jaguncagem.

Na mesma direcdo, Maria Célia Leonel e Antonio Segatto, no texto
“Desmandos e violéncia no sertao rosiano” (2005), observam que o regime de
jaguncagem, recriado pelo autor Guimardes Rosa, estabeleceu-se ao longo dos
séculos que se seguiram a colonizac¢do e “baseava-se no conjunto de micropoderes

de potentados locais, fundados na propriedade latifundiaria, nas oligarquias rurais,
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no patriarcalismo, no clientelismo, na auséncia do poder estatal, no mandonismo e

na violéncia” (LEONEL; SEGATTO, 2005, p. 207). Riobaldo, por sua vez, assim

explicita o “sistema jagungo”:
- ‘Ah, a vida vera é outra, do cidaddo do sertdo. Politica! Tudo politica, e
potentes chefias. A pena, que aqui ja é terra avinda concorde, roncice de
paz, e sou homem particular. Mas, adiante, por ai arriba, ainda fazendeiro
graddo se reina mandador - todos donos de agregados valentes, turmas
de cabras do trabuco e na carabina escopetada! Domingos Touro, no
Alambiques, Major Urbano na Macaga, os Silva Salles na Crondetiba, no
VauVau dona Préspera Blaziana. Dona Adelaide no Campo-Redondo,
Simao Avelino na Barra-da-Vaca, Mozar Vieira no Sao Jodo do Canastrao,
o Coronel Camucim nos Arcanjos, comarca de Rio Pardo; e tantos, tantos.
Nisto que na extrema de cada fazenda some e surge um camarada, de
sentinela, que sobraca o pau-de-fogo e vigia feito onca que come carcaca.
Ei. Mesma coisa no barranco do rio, e se descer esse Sdo Francisco, que
aprova, cada lugar é sé de um grande senhor, com sua familia geral, seus
jagungos mil, ordeiros: ver Sdo Francisco da Arrelia, Januaria, Carinhanha,

Urubt, Pildo Arcado, Chique-Chique e Sento-Sé’. (ROSA, 2019, p. 85-86,
grifos nossos)

Aos coronéis sempre foram atribuidas atitudes de dominacao. Eles exerciam
autoridade em sua “jurisdicdao”, que podia ser um vilarejo, uma pequena cidade ou
mesmo toda uma regido. Ou seja, cada “territorio” pertencia a um grande senhor. O
“coronel, lider politico e econémico, latifundiario, impde-se sobre seus
correligiondrios através de uma estrutura ampla de poder sustentada pela violéncia,
pelo poderio bélico” (GALVAO, 2018, p. 25), sua imagem se consolidava
proporcionalmente a quantidade de homens que ele comandava em verdadeiros
exércitos pelo sertao. Assim, percorrendo todos os setores da sociedade, o coronel,
controlava também os meios de producdo. O personagem séo Habao, o qual iremos
analisar no préximo topico, € um dos exemplos, no romance, desse “grande senhor”
que domina uma regido e explora a mao de obra local.

Em Grande Sertdo: Veredas, a experiéncia rural integrada ao romance indica
as diferentes determinagdes particulares desse espago fundiario — o universo do
sertdo/propriedades de terras; as naturezas do trabalho; as relagcdes sociais; o
coronelismo; a oposi¢do arcaico/moderno; e a pratica da violéncia. Esse ambiente,
engendrado pela acdo sanguinaria da colonizacao e exploragao do trabalho, controla
de certa forma as possibilidades de movimento (a¢do) das personagens e mantém
os modelos de producdo e de reproducao dos ocupantes desse proprio espaco. As
questdes econdmicas e politicas estdo sim presentes no romance, em muitos

momentos, de forma agucada.
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Corroborando essa ideia, Sandra Guardini Vasconcelos, em “Coronelismo e

Jaguncagem” (2002), declara, a partir de uma perspectiva histérica, que a narrativa

do Grande Sertdo: Veredas esté inserida numa linhagem de estudos de interpretacao

do Brasil, que aborda peculiaridades das relagdes sociais e de poder. Para

Vasconcelos,

o romance pode contribuir para iluminar, a partir do ponto de vista de um
participante do mundo da jaguncagem, o modo como se estabeleceram as
relagdes de poder vigentes no sertdo brasileiro durante a Reptblica Velha,
envolvendo fazendeiros, bandos de jaguncos e milicias. Na sua
representacido desse mundo, Guimaraes Rosa deu voz as contradi¢coes e
dilaceramentos do nosso pais, cuja imagem desenhou como um espago em
que o processo de modernizagdo nunca se deu de maneira homogénea. O
Brasil urbano, progressista e moderno aparece sugerido gracas a presenca
e intervencao de Zé Bebelo e das forgas do governo, que pde fim ao mundo
jagunco, simbolo de um Brasil rural, arcaico e atrasado. Ao mesmo tempo,
a morte desse mundo, ainda que vivida enquanto perda, representa
também a morte do arcaismo do favor, tdo arbitrario e violento quanto o
Estado que o destruiu. Grande sertdo: veredas expoe a face contraditéria
do pafs ao sugerir que o arcaismo nao é apenas residuo do passado, mas
um dos modos mais efetivos do presente e, como tal, corolario do projeto
de modernizagao do pais. (VASCONCELOS, 2002, p. 324)

Dessa forma, torna-se mais palpavel a ideia central da relacao entre o arcaico

e 0 moderno na obra rosiana, guiando, em grande medida, os anseios em torno da

narrativa, especialmente em relacdo a questdo do poder e do funcionamento

politico. A esse respeito Vasconcelos assinala que:

o coronelismo tinha como base os feudos politicos constituidos nos
municipios e comandados por chefes locais, cuja autoridade se exercia
também em nivel econémico e social e cujos aliados e apaniguados
formavam sua clientela. O poder privado desses coronéis incluia, muitas
vezes, o controle ndo apenas do voto dos eleitores, mas até mesmo o
dominio sobre quase todas as esferas de atuacdo publica, tais como o
judiciario, a saude, a policia. [..] A disseminacdo dos bandos de
cangaceiros e jaguncos, a violéncia generalizada, a impunidade, se tinham
causas sociais evidentes (as secas, a fome), eram o corolario do sistema
politico vigente, baseado no coronelismo e no mandonismo, e da auséncia
do poder publico central ou, no minimo, da sua conivéncia com os chefes
politicos locais. (VASCONCELOS, 2002, p. 325)

A preservacao desse poder necessitava, de maneira geral, do agrupamento,

em torno do coronel, de um bando de homens que organizavam uma espécie de

guarda pessoal. A conservacdo da estrutura econdémica do pais, fundamentada no

latifindio, e o desmonte da ordem escravocrata deixaram a disposicio uma

volumosa parcela de homens livres que, sem terra e sem trabalho, foram obter

nesses grupos uma forma de sobrevivéncia. Assim, a pratica do sistema jagunco

necessita que exista a propriedade privada da terra em grandes propor¢oes e a
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concentracdo de riquezas nas maos da minoria. Em contrapartida, é preciso a
composicdo de uma populagdo livre e pobre, formada por agregados, pequenos
roceiros, tropeiros, sem-terra e trabalhadores rurais em geral. Ainda nessa mesma
perspectiva, o critico Willi Bolle, por também enxergar Grande Sertdo: Veredas como

um “retrato do pais”, afirma que:

Com efeito, o “sistema jagunco” é uma grande metafora para designar o
complexo de violéncia e miséria, a historia dos sofrimentos do povo, a falta
de justica e de didlogo social - em suma, “esse velho regime de
desmandos” que bloqueia o processo democratico e a emancipacio do
pais. Longe de narrar uma histéria de antigamente, o romancista, que “se
lembra das coisas, antes delas acontecerem”, desenhou visionariamente o
quadro de uma sociedade - a nossa - que se criminaliza a medida que
avanca no caminho da modernizagdo. Com a encena¢do de bandos de
criminosos atuando na regido central do Brasil, Guimardes Rosa nio
retrata um poder paralelo, mas o poder. Grande sertdo: veredas é um
retrato alegérico do Pais. Representa ndo apenas a situacdo por volta de
1900, que corresponde ao tempo narrado. Em plena era
desenvolvimentista, quando se inicia a construgio da nova capital Brasilia,
o romancista focaliza a persisténcia das estruturas arcaicas sob a fachada
moderna, uma situacdo que se perpetua até os dias atuais. (BOLLE, 2007,
p. 145)

Ou seja, a esse sistema esta ligado todo um contexto politico, social e
econémico do Brasil. Ele traz a tona a existéncia de uma for¢a armada a servigo de
grandes proprietarios rurais, além da exploragdo do trabalho e da troca de favores.
Para assegurar o cumprimento dos interesses dos latifundiarios e dos agentes do
poder politico, o brago armado ¢, em geral, a alternativa a disposicao.

Podemos afirmar que o que mobiliza o enredo da obra sdo as agoes
guerreiras, as acoes violentas cometidas tanto por jaguncos quanto por soldados do
governo, todos detentores de poder. Nesse sentido, no ambito do romance, cabe
pensarmos no que motiva a guerra (violéncia) como também em quem a pratica e
em quem a sofre. A violéncia “tanto pode ser a violéncia oficializada e legalmente
positivada, como o emprego da policia e do exército, quanto a violéncia extraoficial,
que foi efetivamente o carro-chefe da politica de consolidacdo e manutencao da
hegemonia dos coronéis” (ARNT, 2013, p. 175). E exatamente esse sistema violento
do processo social o ponto fundamental que integra toda a narrativa do Rosa, que
ndo coloca “o seu narrador numa suposta posicdo de objetividade “do lado de fora”,
mas como alguém que vive nas contingéncias do sistema vigente” (BOLLE, 2004, p.
125). Bolle declara inclusive que, ao evidenciar o “sistema jagunc¢o”, Rosa nao
apresenta um poder paralelo, mas sim o poder.

Todavia, em Grande Sertdo: Veredas, ha algo especifico no que se refere
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a passagem do processo social para a forma literaria, um esforco de
inversdo no foco explicativo e interpretativo, que se desloca da classe dos
proprietarios para a classe dos despossuidos. Esse esforco, porém, sera
contrabalanceado pelo autor implicito por meio da constituicio do
narrador-latifundidrio e pelo  protagonismo de  jaguncgos-
fazendeiros/proprietarios: Joca Ramiro, Ricarddo, Hermégenes e Zé
Bebelo sdo todos proprietarios e mesmo Riobaldo e Diadorim, ainda
enquanto jaguncos, ja compartiam também da subjetividade dos de cima,
dado que tinham exata nog¢ido de serem filhos de proprietarios. (ARNT,
2015, p. 440)

No universo ambiguo de Guimaraes Rosa, o jagunco aparece tanto na figura
do homem pobre livre quanto sob a forma de personagens fazendeiros, como é o
caso de Joca Ramiro e Ricardao: respectivamente, um representa os interesses
politicos, trazendo a ideia de justica; o outro configura os interesses econdémicos,
significando crueldade e traicao. Riobaldo, embora estivesse no grupo dos jaguncos,
tinha sua admiracgdo voltada para os chefes. A esse respeito, Luiz Roncari, no texto
“Jaguncos”, apresenta uma relevante analise a respeito da visdo que Riobaldo tinha
de muitos jaguncos. Sob o mundo dos grandes chefes superiores, como Joca Ramiro,
encontrava-se o circulo dos jaguncgos, oriundos das populagdes pobres sertanejas.
Eram homens corajosos, “porém todos os seus atributos beiravam o informe: o
nome, a aparéncia fisica, os costumes, o pensamento, a expressdo gestual e
principalmente a linguagem” (RONCARI, 2004, p. 326), e eram sempre relacionados
a algo monstruoso e grotesco. De acordo com o critico, Riobaldo, em determinados
momentos da narrativa, expde algumas deformacdes que enxergava nesses
jaguncos.

0 homem nio cogou a cabega. Olhos de santo de madeira. O nariz dele era
bem grande, nariz que nao se empinava. S6 tinha a barbazinha que tem
um queixo de cavalo. [..] Reparei no chapéu na cabeca dele, que era de
couro de veado [...]. A cara dele mesmo dava um ar honravel, circunspecto,
por mal que com manchas, sarro de alguma velha moléstia, semelhando
nodoas de caldo de caju. - “Sua graca, toda, é Diodato de qué?” - indaguei.
- “Diodato Nariz, por alcunha...” - ele disse; disse, de brancura. Conheci
como eu nunca tinha dado tento d’atencdo naqueles homens, cuja valia.
Assim, que eles eram, de batismo: e o Pantaledo, Saltstio Joao, Jodo Tatu,
e Obispo. Naquela hora, era que eu punha tino. (ROSA, 2019, p. 207)

Conforme mostra Roncari, Riobaldo, nessa cena, constréi uma imagem
caricata desse jaguncgo, ao descrevé-lo com olhos arregalados, exacerbar o tamanho
do seu nariz, sobretudo, ao utilizar o advérbio “bem” para intensificar o adjetivo
“grande”. O narrador compara aquela barba ao queixo de um cavalo e alega que,
ainda que tivesse uma cara honravel, trazia sinais de deformagao provocados por

alguma doenca. O retrato elaborado por Riobaldo desse jagunco, que nem parece ser

75



gente, revela deformagdes que sdo mais complexas — ndo nos esquegamos aqui a
descricao que o narrador fez de Jazevedao, com tracos monstruosos que revelariam

sua maldade. De acordo com Roncari,

Riobaldo, ao apreciar [os jagungos] agora na cena do julgamento, ndo se
detém s6 nos aspectos externos. Olhando-os e contrastando-os com os
seus modelos de admirac¢do, os grandes chefes, toma consciéncia das
relagdes da pessoa com sua aparéncia, desta com o seu nome, e do
individuo com o grupo maior ao qual pertence, pois percebe que é
reparando num que ele enxerga o outro. (RONCARI, 2004, p. 326-327)

Interessante notar que isso acontecia no interior de um grupo do qual ele
também fazia parte; no entanto, Riobaldo desejava ser superior aqueles homens. A
meta do protagonista era de aprender com os chefes, uma vez que sua admiracgao
era totalmente voltada para os lideres, eram eles que representavam o seu
referencial e modelo a ser seguido. Riobaldo “emprega seu talento para conhecer o
funcionamento da maquina do poder. “Estudei foi os chefes”, declara ele por ocasido
do julgamento de Zé Bebelo, e é isso que nos leva a conhecer a retérica do sistema

jagunco” (BOLLE, 2007, p. 147).

No texto “A jagungagem como sistema retorico”, Willi Bolle analisa o
percurso da jagungagem enquanto discurso. Nessa grande epopeia que é o romance,
“uma parte da narragdo rosiana apoia-se nas tradicionais historias apologéticas dos
‘fazendeiros graidos mandadores”, os coronéis. “A guerra foi grande [...] Vao fazer
cantigas, relatando as tantas faganhas™ (BOLLE, 2007, p. 147). Para o critico, essas
palavras expressadas por Riobaldo reverberam as historias que ele ouvia do
padrinho Selorico Medndes e alimentam uma perspectiva romantica e idealizada da
jaguncagem. Bolle, entretanto, questiona as idealiza¢des de figuras como Medeiro
Vaz, seu Joaozinho Bem-Bem e Joca Ramiro, que “fazem parte de um imaginario

coletivo, alimentado pela mitologizacdao” (BOLLE, 2007, p. 147).

De acordo com Bolle, por exemplo, a imagem de Medeiro Vaz oscila entre a
mitificacao e a desconstrucao do mito. Enquanto heroi, ele abre mao de suas posses,
com a finalidade de sair pelo vasto sertao mineiro chefiando um grupo de homens
valentes para impor justica. Contudo, é importante lembrarmos da ocasiao na qual
um homem se enforca por ter medo do bando dos medeiro-vazes. De acordo com
Riobaldo, “Medeiro Vaz era solene de guardar o rosario na algibeira, se tracar o

sinal-da-cruz e dar firme ordem para se matar uma a uma as mil pessoas” (ROSA,
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2019, p. 29); nessa circunstancia “desaparece a imagem do grande libertador social,

e fica apenas o perfil de um justiceiro” (BOLLE, 2007, p. 148).

Um outro transgressor dessa idealizacao é o grande chefe Joca Ramiro, que
representa a justica e, conforme os padrdes dos romances de cavalaria, é figurado
por meio da estilizacdo como “par-de-Franca, capaz de tomar conta deste sertao
nosso, mandando por lei, de sobregoverno” (BOLLE, 2007, p. 148). Mas, como um
chefe assim, pautado na justica, aceitava ter como seu alferes um homem como o
Hermogenes, remarcado no mal? Poderia existir uma relagao entre a alta politica e
um criminoso? Isso deixa o narrador ressabiado, pois, assim como havia uma visao
idealizada, existia também a “negativizacdo” de jagungos como Hermogenes e

Ricardao. De acordo com Bolle,

Ricardao é apresentado como “bruto comercial”, e o Hermdgenes como
“monstro”, “homem que tirava seu prazer do medo dos outros, dos
sofrimentos dos outros”. Sem duvida, o dinheiro e o medo sempre foram
fatores de peso na vida politica. Como observa Riobaldo, é o “medo, que
todos acabavam tendo do Hermdgenes” que cria a imagem coletiva do
homem “pactario”, que suscita entre os dominados uma sensacio de
impoténcia e uma atitude de submissa admiracdo. (BOLLE, 2007, p. 148)

Para Riobaldo, Joca Ramiro percebia o regozijo de Hermdgenes em matar e o
fato de Ricardao sé pensar em lucros e obter riquezas; apesar disso, mantinha-os no
bando. A retérica de guerrear pela justica, lutar contra poderes autoritarios,
utilizada pelo sistema jagunco, revela-se, portanto, de forma dibia, mas ao mesmo
tempo se torna um discurso fundamental para a constru¢do da estima dos chefes e
para a continuidade das estruturas do poder.

Integrante dessa estrutura de poder e mestre na arte do discurso, como
afirma Bolle, é a figura do Zé Bebelo: “Personagem camaleonico, ele se apresenta ora
como aspirante a deputado, prometendo abolir o jaguncismo, ora como chefe de
jaguncos, vestido com as insignias tradicionais do banditismo politico e social”
(BOLLE, 2004, p. 131-132). Zé Bebelo guerreava justamente para eliminar o sistema
jagunco, visto que aspirava instaurar uma nova ordem no sertdo, uma diretriz
modernizadora. Depois que “deputado fosse, entdo reluzia perfeito o Norte, botando
pontes, baseando fabricas, remediando a satde de todos, preenchendo a pobreza,
estreando mil escolas” (ROSA, 2019, p. 131). Os discursos de politico de Zé Bebelo,
segundo Bolle, “sdo a alegoria de um Brasil retorico, eternamente projetado para o

futuro” (BOLLE, 2004, p. 133), onde a desordem e a ordem andam unidas.

77



Um outro momento expressivo em que aparece o discurso do poder é no
episédio da Fazenda Sempre-Verde. Apo6s perder a batalha, Zé Bebelo é capturado
pelo bando de Joca Ramiro e, a partir dai, inicia-se o “julgamento do cagador de
jaguncos pelo bando de jaguncos civilizados” (BOLLE, 2007, p. 149), numa grande

performance do funcionamento do sistema jagungo.

Agora matam? Vao matar?” Mal perguntei. Mas o Jodo Curiol virou e disse:
- “Matar ndo. Vao dar julgamento...” - “Julgamento?” - ndo ri, ndo entendi.
- “Aposto que sei. Af foi ele mesmo quem quis. O homem estirdio! Foi
defrontar com Joca Ramiro, e, assim agarrado preso, do jeito como
desgracado estava, brabo gritou: - Assaca! Ou me matam logo, aqui, ou
entdo eu exijo julgamento correto legal!... e foi. Ai Joca Ramiro consentiu,
apraz-me, prometeu julgamento ja..” - isto o que falou Jodo Curiol, para
me dar a explicagdo. [...] Joca Ramiro esperou um instante: - “A gente pode
principiar a acusa¢do.” Aprovaram, os todos, todos. Até Zé Bebelo mesmo.
Assim Joca Ramiro refalou, normal, seguro de sua estancga, por mais se
impor, uma fala que ele drede avagarava. Dito disse que ali, sumetido
diante, s6 estava um inimigo vencido em combates, e que agora ia receber
continuacgio de seu destino. Julgamento, ja. Ele mesmo, Joca Ramiro, como
de lei, deixava para dar opinido no fim, baixar sentenga. Agora, quem
quisesse, podia referir acusacdo, dos crimes que houvesse, de todas as
acoes de Zé Bebelo, seus motivos; e propor condena. (ROSA, 2019, p. 185-
191)

A partir desse momento, com o prisioneiro sob sua guarda, Joca Ramiro abre
espaco para que os jaguncos participem do julgamento e possam expressar suas
acusacdes, se houver, opinando sobre as a¢des de Zé Bebelo e, além disso, “propor
condena”. O grande chefe, simbolo de justica, da esse acesso aos seus subordinados,
pois quer ouvir o que eles tém a dizer antes de dar sua justa sentenca. O primeiro
que comeca a falar é o Hermogenes, “sujeito vindo saindo de brejos, pedras e
cachoeiras, homem todo cruzado. De uns assim, tudo o que escapa vai em retinge de
medo ou de 6dio” (ROSA, 2019, p. 191). Em seguida Joca Ramiro da a vez a Sé
Candelario, logo depois é o Ricardao quem fala. Por conseguinte, Joca Ramiro aciona
o Titdo Passos que também se pde a falar. O julgamento entdo vai se estruturando
entre acusacdes e defesas em relagdo ao réu e, de maneira muito engenhosa,
constitui-se ali uma alegoria de civilizagdo, de progresso e de modernidade, em um
acontecimento que era algo atipico no sertdo - em oposicdo evidente a figura de
protecdo da lei que esta no inicio do romance, sobre a qual ja comentamos aqui, o
delegado Jazevedao, “delegado profissional”, ou seja, representante do Estado.

O julgamento continua e Joca Ramiro “agora queria o voto de Jodo Goanha -

o derradeiro falante, que rente dificultava”.
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Jodo Goanha fez que ia levantar, mas permaneceu agachado mesmo. Resto
que retardou um pouco no dizer, e o que disse, que digo: - “Eu c3, ché, eu
estou p’lo qu’ o ché pro fim expedir...” - “Mas ndo é bem o caso, compadre
Jodo. Vocés dado o voto, cada um. Carece de dar...” - foi o que Joca Ramiro
explicou mais. A tanto Jodo Goanhd se levantou, espanou com os dedos no
nariz. Dai, pegou e repuxou seu canhdo de cada manga. Arrumou a cintura,
com as armas, num propésito de decisdo. Que ouvi um tlim: moveu meus
olhos. - “Antdo pois antdo..” - ele referiu forte: - “meu voto é com o
compadre S Candelario, e com meu amigo Titdo Passos, cada com cada...
Tem crime ndo. Matar ndo. Eh, didl..” Rezo que ele falou aquilo, aquele
capiau peludo, renasceu minha alegria. [..] o senhor mire e veja. Assim
Joca Ramiro era homem de nenhuma pressa. Se abanava com o chapéu. Ao
em uma soberania sem manha de arrocho, perpasseou os olhos na roda
do povo. Ant’ante disse, alto: - “Que tenha algum dos meus filhos com
necessidade de palavra para defesa ou acusagio, que pode depor!” Tinha?
Nao tinha. Todo o mundo se olhava, num desconcerto, como quem diz la:
cada um com a cara atras da sela. Para falar, ali ndo estavam. Por isso nem
ninguém tinha esperado. Com tanto, uns fatos extraordinarios. Haja veja,
que Joca Ramiro repetiu o perguntar: - “Que por ai, no meio de meus
cabras valentes, se tera algum que queira falar por acusacdo ou para defesa
de Zé Bebelo, dar alguma palavra em favor dele? Que pode abrir a boca sem
vexame nenhum...” (ROSA, 2019, p. 197, grifos nossos)

Percebemos Joca Ramiro em sua soberania, homem de nenhuma pressa”,

encorajando seus jaguncos - ora chamando-os de “filhos”, ora de “cabras valentes”

- para que nao sentissem vergonha de se pronunciarem, pois a maioria daqueles

homens eram reduzidos a apenas bragos d’armas, comandados por chefes, e nao

tinham poder de fala. Assim, diante daquela convocac¢do, eles se olharam

desconcertados, ja que ndo esperavam tal comportamento do seu lider.

Essa artimanha persuasiva na cena do julgamento de Zé Bebelo, na

perspectiva de Luiz Roncari (2004), revela-nos um outro olhar, especialmente, ao se

analisar a postura de Joca Ramiro. O grande chefe, ao dar poder de fala a seus

homens,

[...] demonstra a sua grandeza, agora quebrando as barreiras seculares da
estratificacdo social, ao dar voz a eles e chamando-os para opinarem.
Assim o grande chefe aprofunda até os circulos interiores a participacdo
nas decisdes, o que manifesta o seu grau mais alto de coragem [..] na
medida em que compartilha o poder ndo sé6 com os que estavam mais
embaixo na hierarquia, mas também com os que pertenciam ao outro
extrato, o dos tradicionalmente excluidos. (RONCARI, 2004, p. 327)

Convocar-lhes para que se manifestassem contra ou a favor do réu rompe

com os entraves de uma configuracdo da sociedade baseada em desigualdades. Joca

Ramiro da voz a quem historicamente sempre foi silenciado. Ele enaltece seu bando

e compartilha o “poder” de opinar. Esse posicionamento revela sua autoconfianca
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na posicao de chefia e, utilizando de tal estratégia, ele, além de conquistar o respeito,

mantém a admiracdo de seus homens.

Ademais, essa conclamacgao de Joca Ramiro deixa atonito também o jagungo
Riobaldo que, mesmo acanhado, cria coragem para falar, despertando “nele a
aspiracdo de concentrar em suas maos o poder” (RONCARI, 2004, p. 328). Mas na
frente de todos, sentindo-se exposto e julgado, Riobaldo “foge do olhar desafiador
do Hermogenes, que talvez o encarasse sem medo e o encabulasse, e olha para um
que pudesse submeter e ganhar forga, o pardo-pobre médio” (RONCARI, 2004, p.
331). O narrador, que almejava a aprovacdao dos chefes diante de sua fala,
compreendia que aquele momento era algo excepcional no sertdo e traria fama e
gléria para todos eles; isto remete, segundo Roncari, a ideia de que talvez essa
notoriedade se sobreponha ao principal objetivo que era a realizacao da justica. Na
continuidade da sua fala, Riobaldo propde a soltura de Zé Bebelo com a condi¢do de
ndo mais guerrear contra eles. Com tal intervencao, Riobaldo acaba por ocupar o
lugar de Joca Ramiro, o juiz, a quem de fato pertencia o poder de dar a sentenca justa.
Para seu éxito, Zé Bebelo concorda com o arbitrio proposto e ainda “ressalta a
importancia do julgamento em si como ganho civilizatério para o sertdo” (RONCAR],

2004, p. 336).

Mesmo com toda essa encenacgao civilizatoria do julgamento, a jaguncagem
ndo chega ao fim, e Riobaldo torna-se um persuasivo exemplo de como o sistema
jagunco se reproduz. A ascensdo de Riobado ao poder, de acordo com Bolle (2007),
é organizada por dois discursos opostos. Inicialmente, na Fazenda dos Tucanos, ele
protesta diante de Zé Bebelo em nome de “nés, pobres jagung¢os”. Aqui abrimos um
paréntese para falar sobre o significado metaférico dessa fazenda, descrita pelo
narrador como um lugar constituido por senzalas e pela casa grande, que “[...]
prenuncia a passagem de Riobaldo da condicao de subalterno, quase escravo (pela
condicdo social de sua mae), ao status de senhor” (BOLLE, 2007, p. 151). Depois, nas
terras do fazendeiro se6 Habao, que cobica os jaguncos para escravos e enxadeiros,
Riobaldo decide mudar o discurso e a sua identificagcdo: “O senhor conhece meu pai,

fazendeiro Senhor Coronel Selorico Mendes [...]?!” (ROSA, 2019, p. 300). Para Bolle:

Nesta hora decisiva, Riobaldo renega sua condi¢do de pobre e apresenta-
se como filho de coronel. O aspirante a chefe reproduz o molde da traigio.
Esta pronto para fazer o pacto com o Diabo, que sera o meio para ele
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passar de raso jagunco a chefe de jaguncgos, ou seja: fazer um “trato de
iguais comiguais”, em que ele sera a parte que da as ordens. (BOLLE, 2007,
p. 151)

Percebemos aqui um Riobaldo utilizando, conforme lhe convém, a arte da
persuasao, para ndo ser subjugado pelo fazendeiro séo Habdo - recurso que
aprendeu com o mestre Zé Bebelo, o qual manuseava muito bem as palavras, tanto
nos discursos para se tornar deputado e trazer progresso para o sertdo quanto nas
diferentes artimanhas demagdgicas. Isso posto, Riobaldo, ocupando cargo de poder,
designado como chefe Urutd-Branco, deseja viver “em gldrias, por fora, guerreando
para impor paz inteira neste sertdo [..]” (ROSA, 2019, p. 321). Conforme aponta
Bolle (2007), o novo lider valida a guerra com o propésito de trazer “gléria e justica”.
Tal justificativa era dada durante o “aliciamento da mao-de-obra a mansa for¢a”
(BOLLE, 2007, p. 152). Ademais, Riobaldo, paradoxalmente, pretendia “impor paz

no sertdo” através da propria violéncia.

Podemos dizer que as especificidades que alicercam a violéncia no sertao
denotam outros significados politicos. Pelo prisma da populagao pobre, a violéncia
no sertdo assume papéis importantes: um deles é o medo pelas chances de
destruicdo; o outro é o anseio por libertacdo, que pode ser conquistado através da
jaguncagem. Quem efetivamente se favorece com a violéncia no sertao mineiro, com
longos periodos de batalhas, sdo os ricos proprietarios de fazendas, que atraem os
sertanejos pobres, aliciando-os tanto pela questdo econdmica quanto fisica e,
sobretudo, pelo recurso da retorica, despertando expectativas de benesses, assim

como faz Riobaldo quando propde aos catrumanos que estes fagam parte do seu
grupo:

- “Pois vamos! As familias capinam e colhem, completo, enquanto vocés
estiverem em glorias, por fora, guerreando para impor paz inteira neste
sertdo e para obrar vinganca pela morte atraicoada de Joca Ramiro!...” -
eu determinei. - “Ij’ Maria, é ver, nos, de Cristo, jagunceando...” — escutei,
dum. Daf, declarei mais: - “Vamos sair pelo mundo, tomando dinheiro dos
que tém, e objetos e as vantagens, de toda valia... E s6 vamos sossegar
quando cada um ja estiver farto, e ja tiver recebido umas duas ou trés
mulheres, mogas sacudidas, p’ra o renovame de sua cama ou rede!...” Ah,
0 gente, oh e eles: que todos, quase todos, geral, reluzindo aprovacdo.
Mesmo os meus homens. (ROSA, 2019, p. 321)

Com o discurso demagogo de tira-los de suas misérias, o narrador usa o
sistema jagunco para ocultar os problemas sociais: “Quando se jornadeia de jagungo

[...] ndo se nota tanto: o estatuto de misérias e enfermidades” (ROSA, 2019, p. 77).0
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chefe Riobaldo tira muito proveito dessas batalhas e ganha fama pelo sertdo, uma
vez que esses conflitos armados resultavam na forma de controle da terra sobre as
pequenas posses, possibilitando-o exercer poder de dominag¢ao. Ademais essas
alusdes em relacdo ao poder refletem, totalmente, nos interesses politicos que, de
certa forma, legitimam o monopdlio da violéncia. Assim, “como dono do poder, o
narrador de Grande Sertdo: Veredas reproduz os padroes de fala e comportamento

de sua classe” (BOLLE, 2007, p. 153).

2.3 “Cobicava a gente para escravos!”

Em Grande Sertdo: Veredas, encontramos men¢des que nos direcionam a
alguns momentos histéricos importantes, bem como alusdes ao trabalho, aos
costumes e as categorias sociais que marcaram as relacdes socioecondmicas no
sertdo. Tais relacdes sao fixadas e regidas por um pequeno namero de latifundiarios
que regulam “o acesso a terra por meio de uma pratica de mandonismo legitimada
socialmente com recurso a violéncia direta” (RENTE, 2013, p. 93). Com um tracado
diferente e métodos narrativos que desarranjam as representacdes tradicionais, o
romance de Rosa pde em cena, entre tantos personagens, a figura dos jaguncos,
coronéis e fazendeiros. Diferentemente dos romances de 30, Guimaraes Rosa nao
compode sua narrativa a partir de “um narrador isento e separado do objeto que
narra, pelo contrario, constréi a partir de um narrador cuja posi¢do em relacao ao
que é representado o torna fundamentalmente implicado” (RENTE, 2013, p. 94).

De acordo com Renata Santos Rente, em pesquisa intitulada Regido
geogrdfica e o regional na literatura brasileira: a representagdo do sertdo em
Guimardes Rosa e os debates sobre a formagdo do Brasil (2013), sdo poucas as
referéncias no romance aos oficios de producao dos quais os habitantes dos arraiais

e povoados se ocupavam. Rente destaca que:

As referéncias a essas atividades, apesar de esparsas, estio presentes de
maneira recorrente na narrativa. Se considerarmos, por exemplo, os
trabalhos cujos produtos abastecem os exércitos de jaguncos podemos
nos remeter a um conjunto de atividades que se encontram abstraidas no
relato. Estes, enquanto viviam como brago de armas, nio se dedicavam ao
plantio de rogas, ao preparo da farinha e da rapadura, da cachaca, ou
mesmo ao trato com o gado, apesar de estarem sempre supridos desses
artigos em suas viagens. (RENTE, 2013, p. 112)
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Desse modo, para observarmos o contexto das relacdes de trabalho, ou
melhor, da exploragdo da mao de obra que se estabelece no sertao, partiremos do
episodio do encontro entre Zé Bebelo, os jaguncos e o fazendeiro séo Habao, o qual
€ bastante significativo, pois, de acordo com Bolle (2004), é durante esse encontro

- . ” . . . ~
que a “visdo romantizada” do sistema jagunc¢o se desmancha diante da construcao
de um cenario em que o discurso do latifundiario aparece sobreposto a figura dos
jaguncos. Nesse contexto, Riobaldo narra a chegada de dois homens em um

momento em que nao se esperava:

um deles se vendo que sendo patrdo, e o outro algum vaqueiro a seu
servico. Aflogo se soube: era o dono daqueles lugares, do retiro do Valado,
principalmente; e ele, conforme ja disse, séo Habdo se chamava. Ali
quando dei fé ele ja tinha se apeado; [...] um homem de boa idade, vestido
com brim azul encorpado escuro, e calcando pretas botas joelhudas.
Quando levantou o olhar, outra vez, notei que tinha boa catadura. Mas o
cavalo - esse me entusiasmou: era um animal gateado, grande, com
imponéncia e todo brio. (ROSA, 2019, 296-297)

Conforme sua posicdo de patrdao, o proprietario de terras séo Habao se
mostra bem vestido e cal¢ado e, “vigiando os tracos simples do arredor”, repara em
tudo, “olhares de dono, o senhor sabe”. Esperto e astucioso, o fazendeiro declarou
que “na ocasiao estava desprevenido e ndo transportava consigo dinheiro razoavel”,
mas que se o bando de Zé Bebelo o seguisse até a sua verdadeira fazenda forneceria
ali um auxilio. No entanto, Zé Bebelo, com modos de guerreiro, rejeita a proposta,
alegando que ja deviam muito ao fazendeiro “pela pousada em suas terras e pelas
cabeca de gado [consumidas], por precisdo de sustento” (ROSA, 2019, p. 297). Séo
Habdo perante aquela recusa questiona quantas cabecas de gado o bando havia
consumido. A respeito deste que tudo quer possuir e tudo reduz a “contetido”,
Riobaldo diz: “ele dava balanco, inquiria, e espiava gerente para tudo, como se até
do céu, e do vento sudo, homem carecesse de cuidar comercial” (ROSA, 2019, p. 297).

De acordo com Rente (2013), é interessante pensarmos no fato de que a
posicdo social, analoga ao poder de fala, interfere na atitude do outro. Zé Bebelo, por
exemplo, demonstra uma profunda reveréncia por séo Habdao em tratamento bem
diferente daquele que deu aos catrumanos quando se encontraram, postura que
ratifica o quanto a classe social interfere nas relacdes. Riobaldo observa que na
presenca daquele latifundiario, Zé Bebelo “proseava, com ensejos de ir mostrando a
valia declarada que tinha, de jagunco chefe famoso; e dai, sutil, se reconhecia da

parte dele um certo desejo de agradar ao outro. Por causa que o outro era diferido”
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(ROSA, 2019, p. 298). Parecendo querer agradar, Zé Bebelo manifesta destaque e
valia aquele fazendeiro. Todavia, séo Habdo “devagarzinho pegava a fazer
perguntas, com a ideia na lavoura, nos trabalhos perdidos daquele ano”, ou seja,
voltava a falar sobre o assunto que realmente o interessava. Do desejo de agradar a
Zé Bebelo e da fria petulancia de Se6 Habao, também sobrava aquela lembranca
inquieta acerca do absurdo de se propor um trabalho escravo, o que despertava

insatisfagdo em Riobaldo:

Mas eu nio tinha raiva desse sed Habdo, juro ao senhor, que ele nido era
antipatico. Eu tinha era um comeco de certo desgosto, que seria meditavel.
- “Para o ano, se Deus quiser, boto grandes roc¢as no Valado e aqui... O
feijao, milho, muito arroz...” Ele repisava, que o que se podia estender em
lavoura, 14, era um desadoro. E espiou para mim, com aqueles olhos
bacosos - ai eu entendi a gana dele: que nos, Zé Bebelo, eu, Diadorim, e
todos os companheiros, que a gente pudesse dar os bragos, para capinar e
rogar, e colher, feito jornaleiros dele. Até enjoei. Os jaguncos destemidos,
arriscando a vida, que nds éramos; e aquele sed6 Habao olhava feito o
jacaré no juncal: cobigava a gente para escravos! Nem sei se ele sabia que
queria. Acho que a ideia dele ndo arrumava o assunto assim a certa. Mas a
natureza dele queria, precisava de todos como escravos. Ainda confesso
declarado ao senhor: eu nio tivesse raiva daquele se6 Habdo. (ROSA,
2019, p. 299)

O discurso do fazendeiro revela, aqui, implicitamente, a pratica da exploracao
da forga de trabalho. A relacdo de dominacao esta diretamente ligada a posse de
terras. E ao se considerar a importancia da propriedade da terra, de acordo com
Rente, é possivel perceber como esse dominio fornece subsidios para que haja uma
imposicdo de interesses sobre a populacao pobre e expropriada.

No episddio apresentado, observamos um importante latifundiario que em
um encontro com jagungos apresenta como funciona a obtengdo e a utilizacao dos
recursos materiais necessarios para as atividades de producado da regido e declara
ainda: “para o ano, se Deus quiser, boto grandes rogas no Valado e aqui... O feijao,
milho, muito arroz...”; além disso, demonstra um grande potencial produtivo de suas
terras, a “aleria dele era uma recontada repeticdao, um condescendido: vinte, trinta
carros de milho, ah, os mil alqueires de arroz...” (ROSA, 2019, p. 299). E importante
dizer que se6 Habdao domina o povoado pobre do Sucruit e explora a mao de obra

dessa comunidade que nao possui suas préprias terras. Ademais, a

[...] relacdo desse fazendeiro com os moradores do povoado do Sucruid
aparece encenada de uma maneira que enfatiza a exploragdo econdémica
da forga de trabalho, ao indicar que “séo” Hab3o se aproveita da “extrema”
situacdo de pobreza dessa “gente” para se apropriar dos produtos de seu
trabalho de forma a manté-los na “mesma” situacdo. A propriedade de
terra, nesse contexto, pode ser apresentada como mediagdo determinante
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nessa relacio, como condicdo que permite ao fazendeiro, que a
personifica, impor a “sua” vontade sobre esses homens pobres “de toda
protecdo apartados”. (RENTE, 2013, p. 128)

Assim, uma vez expropriados, o servigo é o unico recurso a oferecer. Ainda
de acordo com Rente (2013), embora no contexto da cena apresentada o trabalho
ndo apareca sendo imposto de forma explicita por meio da violéncia, como se fazia

na época da escravidao,

[..] a situacdo de expropriacdo experimentada pelos moradores do
povoado, que tém de submeter o seu trabalho ao fazendeiro porque nio
tém outra opg¢do para se reproduzir, pode ser pensada como tematizacdo
de uma relagido social que nio se reproduz sem a violéncia necessaria para
manter essa separacdo. (RENTE, 2013, p. 130)

Dando seguimento a andlise, atentamo-nos pra a inquietacao de Riobaldo ao
ser encarado por aqueles olhos boscosos de sed Habao; ele logo entende a gana e o
anseio daquele fazendeiro: “que a gente pudesse dar os bragos, para capinar e rocar,
e colher, feito jornaleiros dele” (ROSA, 2019, p. 299), ou seja, sed Habao desejava
aumentar sua producdo angariando os jagungos para aumentar a mao de obra, assim
como ja fazia com os despossuidos do Sucruid. Para Riobaldo aquilo era inaceitavel,
que ele e todos aqueles jaguncos destemidos e valentes - que guerreavam por todo

o sertdo - fossem menosprezados e reduzidos a simples empregados diarios.

Nessa cena, é curiosa a atitude de Riobaldo, no tocante a sua fixacao em
afirmar que nao tinha raiva do proprietario de fazendas. Comportamento
contraditério, uma vez que, mesmo estando incomodado com situacdao em que ele e
seus companheiros sdo cobicados para “enxadeiros”, o narrador, ao mesmo tempo,
parece entender aquela postura do latifundiario, reconhecendo que tal pratica era
algo rotineiro e que fazia parte das relagdes sociais entre dominador e dominado e,
portanto, ele reitera nao ter raiva do se6 Habdo. No entanto, Riobaldo ndo quer

continuar sendo visto com menosprezo por aquele fazendeiro:

por um despique, foi que acertei meu corredo com as armas e pronunciei:
[..] sed Habao, o senhor conhece meu pai, fazendeiro Senhor Coronel
Selorico Mendes, do Sao Gregério?! Pensei que ele nem fosse acreditar.
Mas juro ao senhor: ele me olhou com muitos outros olhos. Aquele olhar
eu aguentei facilitado. Sed Habdo sacudia em sim a cabecgona,
surpreendido, mas circunstante. - “Dou noticia.. Dou noticia... [..].
Regozijei. (ROSA, 2019, p. 300)

Para sair da situacdo de subordinado, Riobaldo, sabendo do poder que

Selorico Mendes possuia naquele sertdo enquanto coronel, resolve informar sua
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filiacdo. E a estratégia funciona, se6 Habao passa a olhar “com muitos outros olhos”
para Riobaldo. Diante disso, percebemos que Riobaldo reproduz a atitude que
anteriormente havia contestado, na ocasido em que Zé Bebelo “com ensejos de ir
mostrando a valia declarada que tinha” tentava agradar se6 Habao. Riobaldo, num
jogo de poder, ao mostrar de quem é filho, busca do mesmo modo cair nas gragas do

fazendeiro se apresentando, portanto, como superior a ele.

Do que destapei: que um desses, com a estirpe daquele se6 Habio,
tirassem dele, tomassem, de repente, tudo aquilo de que era dono - e ele
havia de choramingar, que nem criancinha sem mae, e tatear, toda a vida,
feito ceguinho catando no chao o cajado [...]. A misericérdia, também, eu
quase tive. Natureza da gente nido cabe em nenhuma certeza. De ver o
homem, em pé, diante de mim, recrescer e tornar a minguar - isto no meu
juizo - nem sei de que estimas me esquecia e de que outras me lembrava.
(ROSA, 2019, p. 300)

A partir desses pensamentos de Riobaldo, podemos nos perguntar: o que
sobraria desses fazendeiros se tirassem deles tudo o que tem? O que seriam deles
sem o poder e a riqueza? A figura imponente desses donos de terra no romance se
torna importante para pensarmos as relacdes de dominio socioeconémico que eles
exercem sobre a populacdo livre e pobre no sertdo. Conforme ja foi exposto, as
doagdes de grandes extensodes de terras a alguns beneficidrios, seguidas da lei de

terras, promoveram a acumulag¢do de grandes latifiundios, os quais estdo

entre os fatores que determinaram historicamente o quadro de pobreza e
desigualdade no Brasil, salienta-se o controle da propriedade da terra por
uma minoria, por ter favorecido a organizacdo de uma agricultura com
predominancia da grande propriedade, trazendo como resultado a
existéncia de grande parte da populacdo com pouca ou nenhuma terra
para garantir sua reproducio. (ARAUJO et al,, 2010, p. 141)

No texto “Relacdo entre pobreza e trabalho no Brasil: expressdo de seus
dilemas na Politica de Assisténcia Social” (2010), as autoras asseguram que O
desenvolvimento da agricultura permitiu a expansao capitalista estruturada na
violéncia e na corrupc¢ao, viabilizando “a apropriacdo da terra por grandes
proprietarios [..] 0s quais espoliaram e expropriaram pequenos posseiros, dentro
de conflitos fundiarios geralmente decididos contra os pobres” (ARAlj]O etal, 2010,
p.- 142). Assim, como outros no romance, se6 Habao representa esse fazendeiro que
s6 visa aos lucros e que explora a mao de obra barata: “Disse que ia botar os do
Sucruid para o corte de cana e fazecao de rapadura. Ao que a rapadura devia de ser

para vender para eles do Sucruili, mesmo, que depois pagavam com trabalhos
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redobrados” (ROSA, 2019, p. 299). Tal fragmento demonstra situacdo analoga ao
trabalho escravo e evidencia a violéncia do capital, na qual aqueles que produzem o
alimento, para terem condi¢des de adquirir esse alimento, devem pagar com mais
trabalho.

Rosa, representa na narrativa do Grande Sertdo: Veredas situagoes referentes
ao contexto do processo de modernizagao do pais, coloca em cena os frutos do seu
oposto. Faz isso por meio da articulagdo de sobreposi¢cdes e ambiguidades dos jogos
de poder, das relagdes de trabalho, da violéncia, das relacdes sociais, no interesse de
mostrar que o moderno ndo é exatamente moderno, e o atrasado ndo é exatamente
atrasado; ou seja, que o moderno € atrasado e o atrasado é moderno, tudo ao mesmo

tempo, como um grande palco da dialética: “Tudo é, e nao é”.
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Capitulo 3 - Grande Sertao: Brasil

Por que o Governo ndo cuida?! Ah, eu sei que ndo é possivel. Nio me
assente o senhor por beécio. Uma coisa é por ideias arranjadas, outra é
lidar com pais de pessoas, de carne e sangue, de mil-e-tantas misérias.
Tanta gente - da susto se saber - e nenhum se sossega: todos nascendo,
crescendo e se casando, querendo colocagido de emprego, comida, saude,
riqueza, ser importante, querendo chuva e negdcios bons... (ROSA, 2019,
p. 18)

“Por que o Governo ndo cuida?!” Logo nas primeiras paginas do Grande
Sertdo: Veredas, Riobaldo faz um questionamento que caberia ser feito em nossos
dias atuais. A partir dessa declaracao, podemos pensar: ha realmente na politica o
interesse em diminuir os problemas sociais da populacdo? Para Riobaldo, isso ndo é
possivel. O governo ndo cuida, pois, como raciocina o narrador, uma coisa sdo os
discursos, os projetos, as promessas politicas e outra bastante diferente é se
encarregar efetivamente em conceder direitos, empregos, comida e saide a tanta
gente que vive na miséria nesse pais. Sendo assim, ndo seria possivel, enfim, dar a

eles cidadania.

O romance rosiano permite ao leitor adentrar no universo sertanejo, o qual,
diante de um contexto politico de caréncias, faz alusdao a um Brasil profundo e
periférico, com uma gente que da “susto em saber”, vivendo sem leis, num completo
estado de excecdo e, sobretudo, numa “auséncia do poder publico central ou, no
minimo, da sua conivéncia com os chefes politicos locais” (VASCONCELOS, 2002, p.
326). O sertao firmado na tradicdo, com um “sistema de dominacdo vigente
garantido, sobretudo, pela violéncia” (GALVAO, 1986, p. 12), num perverso jogo
entre os donos do poder e as classes subalternas, apresenta-se, na cren¢a cega no
projeto modernizador, cujo grande responsavel por estabelecer esse objetivo no

plano da ficcao é Zé Bebelo.

Os recursos estéticos, mais precisamente as ambivaléncias das quais se vale
o0 autor, sdo pistas relevantes para o desvelamento da histéria simbolizada de um
« 7 . = ss ]
pais de pessoas, de carne e sangue, de mil-e-tantas misérias”, onde se confrontam
0 arcaico e o moderno. Walnice Galvdo, em As formas do Falso, identifica que a
matéria que preenche o Grande Sertdo: Veredas é ambigua, composta por uma

relacdo entre a “matéria histérica dada” e a “matéria imagindaria”, que estd ancorada
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na primeira. Conforme afirma a autora: “o sertdo comparece, neste romance, como
o substrato que fundamenta a fabulagio ficcional” (GALVAO, 1986, p. 67); a partir
desse ambito é que, de fato, ha a ficcdo. A autora considera ainda que Rosa “[...]
dissimula a Histéria, para melhor desvenda-la” (GALVAO, 1986, p. 63), pois, “muito
mais importante que as datas, jamais claras, e mérito de grande escritor, é a
encarnacdo em personagens de romance do proprio processo politico de
consolidacdo nacional levado a cabo [...] pela Republica Velha e de que a ditadura
Vargas marca o termo” (GALVAO, 1986, p. 64). Nesse sentido, Willi Bolle (2004), que
encara as encenacdes em Grande Sertdo: Veredas como representacdes das
estruturas do pais, aponta a forte relacdo entre a histéria narrada e a histéria do pais
- dai é que provém a sua concepg¢do de que a obra é sim o “retrato do Brasil”. Para
ele, o narrador Riobaldo “exerce o papel de um investigador dos discursos que falam
da histéria do pais, sobretudo, daquilo que ela tem de oculto, demoniaco e

dissimulado” (BOLLE, 2004, p. 8).

Em Lembrangas do Brasil, Heloisa Starling destaca que o Grande Sertdo:
Veredas sintetiza o projeto literdrio de Guimardes Rosa, qual seja o de ser uma
“tentativa de iluminar uma visdo de Brasil e converté-la em palavras” (STARLING,
1999, p. 13). Ha para a autora, nesse projeto literario, um potencial marcadamente
politico e, mais, inserido no cenario da modernidade. Entendemos, a partir da
analise critica de Starling, que Rosa incorpora uma dupla articulagcdo entre o
trabalho com a imaginacao literaria e, ao mesmo tempo, com a imaginacao historica
e politica brasileira. Sendo assim, a partir dessas leituras, consideramos importante
frisar a forma como esses elementos aparecem no romance, pois tais referéncias a
historia do pais nao se apresentam como fatos isolados, mas sim como fragmentos,

sempre ligados a subjetividade de alguém que rememora.

Dessa forma, “nesse enredo problematico chamado Brasil” (STARLING, 2008,
p- 105), onde os problemas sociais se perpetuam, coube a Zé Bebelo a investida em
direcao ao rompimento com a dinamica de mandonismo local, empenhando-se a
incorporacao no sertdao de um projeto de modernidade. Por tras dessa figura, ecoam
diversos projetos de levar a civilizacao ao sertao e homogeneizar o espago nacional.

Logo, seria Zé Bebelo capaz de resolver os problemas de organizac¢do sociopolitica e
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econdmica do “sertdo-Brasil”? Como dizia Riobaldo: “para ele, parecia ndo ter nada

impossivel” (ROSA, 2019, p. 99). Ademais, de acordo com Staling,

[..] nada lhe parecia impossivel quando dizia respeito ao seu proéprio
projeto politico, de natureza reformista e critérios fortemente
racionalizadores, alimentado cotidianamente pelo propdsito de tomar o
sertdo e inscrever em sua superficie um novo corpo coletivo,
necessariamente popular de um “sertdo nacional” como ele sempre fez
questao de afirmar. (STARLING, 1999, p. 133-134)

Desse modo, Zé Bebelo representaria uma espécie de possibilidade politica
de uma republica projetada para o futuro. Para a historiadora, havia nas promessas
de Zé Bebelo um interesse em vincular a triste sina do povo do sertao a eliminacdo
da pobreza como motivo principal de sua acdo e, ainda, em “[...] tentar converter
necessidade e interesse, abundancia e bem-estar material em um paradigma para a

politica” (STARLING,1999, p. 134).

Enquanto professor é que Riobaldo conheceu Zé Bebelo e, nessa ocasiao, o
narrador caracterizava seu aluno sob o aspecto da perspicacia: “Ele era a
inteligéncia. Vorava. [...] com menos de um meés, Zé Bebelo se tinha senhoreado de
reter tudo, sabia muito mais do que eu mesmo soubesse [...] (ROSA, 2019, p. 98).
Alimentado por uma visao progressista e nacional, seu objetivo era “[...] render
servico a patria — tudo é nacional!” (ROSA, 2019, p. 98). Zé Bebelo encarnava a
confianca no poder: “Aquele queria saber tudo, dispor de tudo, poder tudo, tudo
alterar” (ROSA, 2019, p. 101). E, caso lograsse em limpar “estes Gerais da
jaguncagem”, Zé Bebelo, enfim, teria outros projetos “para o progresso de todos”,

“todo Brasil, territorios”, como conta Riobaldo:

“Ah, cujo vou, si6 Baldo, vou. S6 eu que sou capaz de fazer e acontecer.
Sendo porque fui eu s6 que nasci para tanto!” Dizendo que, depois, estavel
que abolisse o jaguncismo, e deputado fosse, entdo reluzia perfeito o
Norte, botando pontes, baseando fabricas, remediando a satide de todos,
preenchendo a pobreza, estreando mil escolas. Comegava por ai, durava
um tempo, crescendo voz na fraseacdo, o muito instruido no jornal. la me
enjoando. Porque completava sempre a mesma coisa. (ROSA, 2019, p. 99)

Com um discurso eleitoreiro que as vezes enjoava o narrador, cheio de
virtudes essenciais da vida civica, sobretudo com promessas desenvolvimentistas,
“com certeza, Zé Bebelo sabia bem o que estava fazendo quando colocou a questao
social na agenda politica, transformando-a em referéncia fundadora de seu

ambicioso projeto de reformas” (STARLING, 1999, p. 134). De acordo com Starling,
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é com Zé Bebelo que a questdo social entra nos compromissos da politica no sertdo
rosiano. A intencdo do personagem de reforma é claramente exposta em forma de
garantias, afinal, nesse pais subdesenvolvido, sempre se vé a imagem dos
depauperados que “podiam ser montdo, montoeira, aos milhares, mis e centos
milhentos” se desentocando dos “ocos do sertdo” cercados de miséria, banimento e
desolacdo. O projeto de Zé Bebelo ambicionava o novo: multidao na abundancia,

sertdo sem sofrimento.

Havia, no limite, o esforgo reiterado de Zé Bebelo para conseguir flagrar a
imagem assombrosa e irrefutavel da miséria que sempre escapou ao olhar
distraido dos jagungos, mas acompanhava feito sombra o desenrolar da
histoéria do Sertdo. (STARLING, 1999, p. 153)

O ex-aluno de Riobaldo, apresentando todas essas garantias, tinha intencao
de aproximar esses despossuidos do progresso material. Porém, tudo isso se
demarcava bem mais pelo discurso do que pela a¢do efetiva. A Unica sina de cora¢do
de Zé Bebelo, como afirmava Riobaldo, era a de ser politico. Assim, podemos
considerar que a utilizagdo dessa pauta social, provavelmente, nada mais era do que

uma maneira de aumentar sua popularidade enquanto aspirante a deputado.

A respeito de uma de suas primeiras atuagdes como integrante do grupo dos
z€é bebelos, exercendo o papel de “professor” e “secretario”, Riobaldo narra o
desenrolar da primeira vitdria do grupo sobre o adversario. Logo apds a batalha, Zé
Bebelo se dirige ao municipio mais préximo para apregoar as faganhas de seu bando
para a populacdo local. Riobaldo é quem reune “os municipais do lugar” (ROSA,
2019, p. 101) para que seja feito o discurso. Com direito a “uma ruma de foguetes”
disparados em comemoracao, Zé Bebelo sobe em palanque improvisado, “uma tabua

por cima de um canto de cerca”:

Ao que Zé Bebelo elogiou a lei, deu viva ao governo, para perto futuro
prometeu muita coisa republicana. Depois, enxeriu que eu falasse
discurso também. Tive de. - “Vocé deve de citar mais é em meu nome, o
que por meu recato ndo versei. E falar muito nacional...” - se me se soprou.
Cumpri. O que um homem assim devia de ser deputado - eu disse,
encalquei. Acabei, ele me abragou. O povo eu acho que apreciava. (ROSA,
2019, p. 101)

Parece fazer todo sentido que Zé Bebelo fosse encarado como um
estrangeiro, um “outsider”, conforme analisa Ettore Finazzi-Agro. Observando os

discursos de Zé Bebelo, o qual ameaca erradicar com costumes de um lugar
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consolidado na tradicdo, “dono da palavra requintada e astuciosa, defensor da lei do
Estado” (FINAZZI-AGRO, 2013, p. 343), percebe-se que ele estava fora da légica
antiga do sertdo; portanto, s6 lhe cabia a sentenga dada por Joca Ramiro: “O senhor
ndo é do sertdo. Ndao é da terra..” (ROSA, 2019, p. 190). Nessa ambicao
modernizadora, independente da autenticidade em relacdo as benfeitorias do
projeto de Zé Bebelo ou de sua possivel falacia politica, fato é que o personagem nao
alcancou seu objetivo de instituir o progresso “no meio do triste sertdo”. Zé Bebelo

se viu impossibilitado de modificar o sertdo; perdeu-se em seu préprio labirinto de

planos e projetos que se desfazia pelo sertdo em palavras.

Como tudo no romance, Zé Bebelo, figura tdo significativa, ainda que
desempenhando “o papel historico do principio centralizador republicano, em
oposi¢do ao principio federativo e localista representado pelos coronéis” (GALVAO,

1986, p. 64), é um personagem ambiguo e, durante a narrativa, revelou um

forte contingente de atributos pessoais tradicionais: a valentia em
primeiro lugar, a sede de poder pessoal, a utilizagio dos recursos
habituais para cumprir seus intentos - usa jaguncos para acabar com os
jaguncos. Rende-se afinal a lei do sertdo assumindo a chefia do préprio
bando que combatera; e isso para levar avante uma missdo de vinganga
particular sem qualquer proposito “nacional”. Perdeu a parada histoérica:
s6 lhe restava ou morrer pelas armas - a maneira tradicional - ou
degradar-se em negociante, que é o que lhe acontece. (GALVAO, 1986, p.
64-65)

De modo alegorico, o destino final de Zé Bebelo se converte em um simbolo
que perpassa o aspecto politico rumo a uma dimensao civilizacional. Possivelmente
ele representa o insucesso da modernidade na “periferia sertaneja” e no préprio
Brasil, no qual a incapacidade de unificacdo do todo nacional se vé declarada. Todos
esses momentos corporificam e expressam conflitos que atravessam a formacao
histérica do pais e que estdo no centro do dificil processo de constituicdo de uma
cultura politica brasileira. Zé Bebelo fornece, portanto, elementos capazes de nos
fazer refletir sobre os procedimentos e os rumos de uma controversa modernizacao
brasileira. Na esteira desses limites histéricos e politicos oferecidos pela narrativa,
é possivel enxergar a tortuosa travessia do arcaico ao moderno no Brasil. De acordo

com Heloisa Starling, em “As Minas de Jodo Guimaraes Rosa”,

Na composi¢do do romance, Guimardes Rosa faz o registro detalhado das
ruinas, fragmentos, detritos, residuos de tudo aquilo que o Brasil
modernizado pelo desenvolvimentismo de Kubitschek ndo conseguiu
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mais aproveitar e a republica descartou por improdutivo[..]: a massa
compacta de vaqueiros, tropeiros, jagun¢os, garimpeiros, romeiros,
roceiros, caipiras, prostitutas, indios, velhos, mendigos, loucos, doentes,
aleijados, - uma gente que nao vai a parte alguma, ninguém os reivindica,
ndo sdo ninguém. Apenas uma multidao de depauperados e miseraveis
deslocando-se, sem parar, saindo do sertdo, no rumo das grandes cidades,
que simbolizam sua ultima chance de escape de um mundo de
necessidades e caréncias absurdas - para descobrirem, ao fim e ao cabo, a
completa inutilidade desse deslocamento. (STARLING, 2008, p. 102-103)

No sertao (re)criado de maneira singular por Guimaraes Rosa, o autor retine
em um mesmo universo toda essa gente marginalizada, esses grupos de pessoas que
representam os residuos aos quais o Brasil modernizado nao concedeu lugar
apropriado. Conforme assinalam Schwarcz e Starling, (2015), esse processo,
empreendido no Brasil na década de 1950, caracterizou-se como um projeto
modernizador de pais, com pretensdo de atualizar o atraso - a heranca de uma
sociedade desigual e tradicional no seu modo de vida -, por meio de um processo de
desenvolvimento econémico pelo qual se buscava unificar a nagdo em torno da
industrializacao e da urbanizacdo. Embora existisse, nesse sentido, uma utopia de
forca de homogeneidade social que estava “[...] disposta a produzir os mecanismos
de integracdo dos brasileiros ao mundo moderno” (STARLING, 2008, p. 101), a
passagem da sociedade tradicional brasileira para uma sociedade moderna nao
decorreu de forma homogénea, acentuando ainda mais a oposicao cidade/sertao. Ou
seja, esse projeto ndo fez avangar a transforma¢dao do quadro de extrema

desigualdade em plano nacional.

Grande Sertdo: Veredas encena os impasses gerados pela afirmacao do
moderno, na medida em que a narrativa confere forma literaria as tensoes entre os
mecanismos de poder politico no sertao e, no outro extremo, aos habitantes que
estdo a margem desse cenario social. O sertdao profundo, arcaico, é representado nos
catrumanos, “misteriosa gente, enterrada no atraso” (ARRIGUCCI JR., 1994, p. 16).
Esse povo, “morador do Brasil” - cujo governo nao cuida - esta dotado de auséncias,
vivendo “exilados nos suburbios [de uma] modernidade” (STARLING, 2008, p. 104)

que nunca chegou.
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3.1 Catrumanos: “molambos de miséria”

0 termo catrumano, na perspectiva de Aurélio, deriva de quatromano e se
refere ao caipira, forma como é identificado o habitante do campo ou da
roca, particularmente o de pouca instrucdo e de convivio, de modos
rusticos e canhestros. E, também, individuo sem traquejo social, casca-
grossa. A vinculacdo do catrumano com o caipira deve-se ao fato deste ser
um sertanejo, ou seja, um habitante do sertdo. Esta denominagdo -
catrumano -, foi cunhada pelo viajante europeu Auguste de Saint-Hilaire
(1975, p. 307 e passim), que, percorrendo o sertdo, chamado por ele de
deserto, surpreendeu-se ao ver que os sertanejos sempre estavam a
cavalo, independentemente de sua situacdo econdémica. Aos poucos, ao
longo de seu relato, ele constréi o termo. Quando constrdi o quadro geral
do sertdo, em um dado momento, ele afirma que o sertanejo se parece com
um homem de quatro maos, ou melhor, de quatro patas. Deriva dai,
etimologicamente, a palavra catrumano. Porém, dada a forgca da
ficcionalizacdo construida por Jodo Guimardes Rosa que tomou a
realidade regional norte mineira para discutir o Brasil e, em Grande
Sertdo: Veredas, ele se referir a um grupo de catrumanos, como definido
posteriormente por Aurélio, a partir do deslizamento de significado
construido pelos mineiros, a palavra passou a conter apenas os
significados vinculados aos habitantes do mais fundo do sertao, ou seja, a
regido Urucuiana que possuia homens, considerados de pouca instrucio e
de convivio e modos rusticos e canhestros. (COSTA, 2020, p. 143)

Pouco antes de realizar o pacto e se tornar o grande chefe Urutu-Branco,
Riobaldo adentra com o bando de Zé Bebelo no sertao, mas, por um erro, vao dar em
“fundos fundos”, no arraial do Pubo, um lugar pobre e tomado pelo surto da “variola
reinante”, habitado por “um povo sem posses e sem protecdao” (RENTE, 2013, p.
115). Riobaldo os vé como “molambos de miséria”, quase sem “o respeito de roupas
de vestir”, vestindo trapos, homens sem dentes, “escuro de feicoes” (ROSA, 2019, p.
276). E nesse contexto, nas dobras das margens, que ocorre a eclosao dos
catrumanos?, criaturas oriundas nao se sabe de que lugar nem de que tempo, eles
aparecem de forma inesperada diante dos olhos daqueles jaguncos. Assim relata

Riobaldo:

Que o que acontecia era de serem sé esses homens reperdidos sem
salvacdo naquele recanto lontdo de mundo, groteiros dum sertdo, os
catrumanos daquelas brenhas. O Acaud me explicou, o Acaua sabia deles.
Que viviam tapados de Deus, assim nos ocos. Nem nio saiam dos solapos,
segundo refleti, dando cria feito bichos, em socavas. Mas por ali deviam

® Em Montes Claros (MG), foi criado pelo professor Jodo Batista de Almeida Costa O Movimento
Catrumano. Esse movimento “vinculou este termo a realidade social que emergiu no interior do Brasil
com uma formacdo socioeconémica e cultural alicer¢ada na atividade pastoril. Ao mesmo tempo,
procurou desconstruir o significado pejorativo e discriminatério que a palavra contém, enquanto
buscava resgatar o lugar dos Gerais na formacao e consolidacao da sociedade mineira, positivando o
termo” (COSTA, 2020, p. 143-144).
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ter suas casas e suas mulheres, seus meninos pequenos. Cafuas levantadas
nas burguéias, em dobras de serra ou no chio das baixadas, beira do brejo;
as vezes formando mesmo arruados. Af plantavam suas rocinhas, as vezes
ndo tinham gordura nem sal. Tanteei pena deles, grande pena. Como era
que podiam parecer homens de exata valentia? Eles mesmos faziam
reparo da poélvora de que tinham uso, ralando salitre de lapas,
manipulando em panelas. Que era poélvora preta, fedorenta, que
estrondava com espalhafato, enchendo os lugares de fumaceira. E as vezes
essa poélvora bruta fazia armas rebentarem, queimando e matando o
atirador. Como era que eles podiam brigar? Conforme podiam viver?
(ROSA, 2019, p. 227)

0 bando de jaguncos, em “fundos fundos” do sertdo, depara-se com a face da
extrema miserabilidade humana encarnada na figura do catrumano. A primeira
impressdo diante daqueles seres de “estranhoso aspecto” revela, nas palavras de
Riobaldo, uma gente “diverseada”. Diante desses nativos tdo estrangeiros, que
habitam em socavas e dao cria feito bichos, o jagunco Tatarana, numa inquietagao
demasiada, observava essas “figuras andnimas construidas em negativo,
transitando entre as franjas da caréncia e da exclusao, gente sobrecarregada de
miséria, da dupla miséria originaria da pobreza e da doenga” (STARLING, 1999, p.
135).

Com a variola se alastrando pelo vilarejo, aumentava ainda mais a miséria
daquelas criaturas que pareciam viver em outro tempo, as quais chegavam a utilizar
um tipo de moeda que ja estava fora de circulagao: “A que era um dobrao de prata,
antigo do Imperador, desses de novecentos-e-sessenta réis em cunho” (ROSA, 2019,
p. 278). Tal dinheiro era oferecido a Zé Bebelo - tratado por grande chefe - “como
paga de perdoamento”, mas Zé Bebelo, “com alta cortesia”, recusa o que o
“catrumano velho ndo bem entendeu”. Esses homens, “[...] ao que parece, [estavam]
em outro século (pelos trapos da vestimenta, pelo dobrdo de prata com efigie do
Imperador, pelos bacamartes e trabucos, pela linguagem de arcaismos e termos
deformados, pelo jumento da montaria)” (ARRIGUCCI JR., 1994, p. 16). Em seguida
os catrumanos riem, e, de acordo com Riobaldo, “sem motivo justo, agora mas para
nos agradar” (ROSA, 2019, p.279); ou seja, um povo subjugado que fazia tudo para
agradar os donos do poder. Narrando todo esse encontro ao doutor, Riobaldo
destacou “as derradeiras caras daqueles catrumanos, que mostravam por nossa
causa muitos pasmos de admiracdao” (ROSA, 2019, p. 279). Ele dedicou seu olhar,

como analisa Davi Arrigucci Jr., a homens
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amarelos de tanto comer sé polpa de buriti e de tomar o refresco do coco
dessa palmeira, [...], gemendo feito o demonio gemedeiro, orelhudos [...].
conforme diz Riobaldo, depois de se surpreender, ter medo e rir deles
como os demais jaguncos. Percebe, entretanto, a diferenca daquela gente
- raca daqueles homens era diverseada distante, cujos modos e usos, mal
ensinada, e, com agudeza, se da conta de que na realidade eram apenas
homens reperdidos sem salvacdo naquele recanto lontdo do mundo,
groteiros dum sertdo. O pior é que sdo brasileiros que nem nés [..].
(ARRIGUCCI JR., 1994, p. 16)

Pintadas sob a perspectiva do pasmo e até mesmo de forma caricata, essas
pessoas habitavam o Brasil, porém, estavam e continuaram esquecidas ali naquela

“periferia sertaneja”, banidos de tudo. Uma gente distante,

[..] cujos modos e usos, mal ensinada. Esses, mesmo no trivial, tinham
capacidade para um 6dio tdo grosso, de muito alcance, que nio custava
quase que esfor¢o nenhum deles; e isso com os poderes da pobreza inteira
e apartada; e de como assim estavam menos arredados dos bichos do que
ndés mesmos estamos: porque nenhumas mas artes do demonio regedor
eles nem divulgavam. [..] De homem que ndo possui nenhum poder
nenhum, dinheiro nenhum, o senhor tenha todo medo! O que mais digo:
convém nunca a gente entrar no meio de pessoas muito diferentes da
gente. Mesmo que maldade prdpria ndo tenham, eles estio com vida
cerrada no costume de si, o senhor é de externos, no sutil o senhor sofre
perigos. Tem muitos recantos de muita pele de gente. Aprendi dos antigos.
O que assenta justo é cada um fugir do que bem ndo se pertence. Parar o
bom longe do ruim, o sdo longe do doente, o vivo longe do morto, o frio longe
do quente, o rico longe do pobre. (ROSA, 2019, p. 280, grifos nossos)

Observamos uma alusdao a separacdo de classes sociais: essa “raca
diverseada”, sem nenhuma posse, deveria ser mantida longe. Ainda que essas
pessoas nao tivessem maldade, poderiam se tornar perigosas, ja que ndo tinham
mais o que esperar da vida. Riobaldo relembrava o que aprendeu com os mais velhos
e afirmava que devia haver distancia entre os opostos, inclusive entre o rico e o

pobre.

Ademais, os catrumanos trazem, sobretudo de forma concreta, a
manifestacido de um penoso “atraso”, que pode ser interpretado a partir do
assombro de Riobaldo ao dedicar-lhes o olhar. Nesse sentido, torna-se interessante
aqui uma leitura a partir das avaliagdes do teorico Georges Didi-Huberman (1998)
que, no livro O que vemos e o que nos olha, discorre sobre o complexo jogo de inter-
relacdes objeto/sujeito. Frente ao objeto, o sujeito olha e é olhado, expde-se e é
exposto. O objeto, pois, rasga-se em aberturas improvaveis e recebe um olhar em
desassossego. Para o fil6sofo, “dar a ver é sempre inquietar o ver, em seu ato, em seu

sujeito. Ver é sempre uma operagao de sujeito, portanto uma operacao [...] inquieta,
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agitada, aberta. Entre aquele que olha e aquilo que é olhado” (DIDI-HUBERMAN,
1998, p. 77). Importante lembrar que o parecer e o ser, para Riobaldo, estrutura-se
num grande jogo ambivalente eixo fundamental que atravessa toda a narrativa -;
observamos isso, por exemplo, na forma como Riobaldo desdobrava seu olhar para
Diadorim/Reinaldo. Nem tudo é o que parece, as coisas vao aos poucos se revelando.
E, se existe verdade, ela se apresenta apenas por meio da interagdo e da troca ao

longo das travessias.

Assim, a experiéncia entre sujeito e objeto desencadeia imagens que passam
a integrar o préprio objeto, disseminando-se de modo descontinuo na amalgama de
discursos que constituem a histéria desse objeto. Ao abrir-se no olhar do sujeito,
expelindo imagens, um objeto nunca sera apenas um objeto, obrigando o observador
a dialetizar permanentemente - logo, a cindir, logo, a inquietar - o seu proéprio
discurso, a percorrer o gume das contradicdes. Notamos na representacao dos
catrumanos um olhar critico que paira sobre o narrador, quando este se surpreende
no encontro com o diferente, o que gera indagacdes para aquele que, por meio da

narrativa, tenta organizar os fragmentos mnemaonicos.

A partir desses desdobramentos de olhares, o narrador, sentindo grande
inquietacdo, inicia uma série de reflexdes:

Ha-de, que se eles tivessem me pegado sozinho, eu apeado e precisado,
decerto me matavam, para roubar minhas armas, as coisas e minhas
roupas. Amargo que acabavam comigo, sem escrupulos, hom’essa, que
nem tinham, porquanto eu era desconhecido e forasteiro. De doente, ou
ferido perdendo meu sangue, que eu estivesse, algum deles ia ser capaz de
me ceder gole duma cuia d’agua? Draste eu duvidava deles. (ROSA, 2019,
p. 280-281)

Em que a pobreza transforma os homens? Para Riobaldo, transformava em
assassinos, sem compaixdo. O narrador pensava e acreditava que, se estivesse
sozinho e necessitado, aqueles catrumanos o matariam sem nenhuma hesitacgao,
para roubar suas roupas e todos os seus pertences. Além disso, a pobreza
transformaria a pessoa em simbolo de ma sorte. Em sua consciéncia pessoal,
Riobaldo enxergava os catrumanos como representacdo do “azar”: “a gente ter
encontrado aqueles catrumanos, e conversado com eles, desobedecido a eles - isso
podia ndo dar sorte. A hora tinha de ser o comeco de muita aflicao, eu pressentia”
(ROSA, 2019, p. 280). Ademais, sobre essa profunda inquietacao, pensava Riobaldo:

“Bobeia minha? Porque os companheiros, indo cuidando do seu ramerrao comum,
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nenhum nao punha tento em dessas ideias. Entao era sé eu? Era. Eu, que estava mal-
invocado por aqueles catrumanos do sertao. Do fundo do sertao. O sertdo: o senhor
sabe” (ROSA, 2019 p. 281).

Como representacdo maxima da decadéncia a que o homem pode atingir,
Riobaldo, numa visdo considerada por boa parte da critica rosiana como
“apocaliptica”, descreve um quadro em que a condi¢cdo da extrema pobreza se

transforma em uma situac¢do de pavor:

E de repente aqueles homens podiam ser montao, montoeira, aos milhares
mis e centos milhentos, vinham se desentocando e formando, do brenhal,
enchiam os caminhos todos, tomavam contas das cidades. Como é que iam
saber ter poder de serem bons, com regra e conformidade, mesmo que
quisessem ser? Nem achavam capacidade disso [..] E pegavam as
mulheres, e puxavam paras as ruas, com pouco nem se tinha mais ruas,
nem roupinhas de meninos, nem casas. Era preciso de mandar tocar
depressa os sinos das igrejas, urgéncia implorando de Deus o socorro.
(ROSA, 2019, p. 281)

Esse panorama constréi uma interpretacao das possibilidades da miséria. O
narrador, preso naquele contato com os catrumanos, comega a refletir sobre a
desordem que poderia ser executada pelos despossuidos, os quais, desentocando-se
feito bichos, tomariam as ruas e as cidades, e a Unica solugdo seria clamar por um
socorro divino. Ou seja, somente uma forga sobrenatural seria capaz de combater
esses catrumanos, que, por meio da miséria, tornaram-se agentes do mal. Ainda,
acrescenta o narrador, em tom de adverténcia: “De homem que ndo possui nenhum
poder nenhum, dinheiro nenhum, o senhor tenha todo medo!” (ROSA, 2019, p. 280).
Riobaldo demonstra enxergar na extrema miséria um enorme potencial de ameaca.

Diante desse cenario apocaliptico fantasiado pelo narrador, Walnice Galvao

declara:

Partindo do contato com os catrumanos, estagio mais baixo de vida
humana que os jaguncos encontram, mesmo num meio onde predominam
os “minimos vitais”, Riobaldo comeca a refletir sobre o ponto a que
poderia chegar o miseravel se a ordem das coisas fosse rompida. [...] Intui
que a miséria excessiva estd aquém de qualquer possibilidade de
convivéncia, de qualquer padrdo moral, de qualquer romantizagio: ela é
feia, suja, perigosa. Sente ansia do miseravel pela posse, pelo gozo
imediato, mesmo ao preco da destrui¢io total. (GALVAO, 1986, p. 67)

A miséria excessiva nao permite qualquer possibilidade de convivéncia, ela
assusta e produz uma completa anomia. “Este quadro fantasmagoérico [...] mostra a
plebe rural desencadeada, monstro coletivo que avanga para tomar tudo o que lhe

foi negado por séculos de [..] opressido” (GALVAO, 1986, p. 68). Percebemos nas
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construgoes das cenas e nas descricoes dos catrumanos que eles sao caracterizados
tanto pela aparéncia quanto pela classe social.

Desse modo, podemos afirmar que atingir a categoria de catrumano é chegar
ao apice da extrema pobreza, no qual se realiza coisas extremas. Além disso, é nesses
momentos, nos quais nao restam nenhuma esperanca ou perspectiva, que a
sociedade paga o pre¢o de uma destruicao total da ordem. A exemplo disso estao as
grandes revolugdes; em situacdo de caos absoluto e com o descontrole da miséria, a
ordem social estabelecida pode se perder. Contudo, vale ressaltar que nem sempre
romper com a ordem se reverte em mudancgas para aqueles que estao na condicdo
de pobreza.

A miserabilidade dos catrumanos representa significativamente as imensas
desigualdades existentes na sociedade moderna, na qual se encontram os
sobreviventes, cobertos de caréncias, em um ambiente adverso. Nesse sentido,
Ettore Finazzi-Agro, em seu texto “Pds-tudo: banimento e abandono no Grande

Sertao”, destaca que:

Agentes dessa hipotética eversdo, os catrumanos [..] estdo fora de
qualquer consciéncia de si e do mundo, estio fora de qualquer linguagem,
estdo fora de toda consideracgdo ética ou politica - eles sdo, enfim, esse fora
que é porém o dentro mais interno e profundo do homem, representado,
de fato, a natureza brutal e ferina, escondida “nos ocos” do sertdo, num
espaco atépico, num tempo anterior a todos os tempos. (FINAZZI-AGRO,
2013, p. 339)

Ou seja, fixados fora da consciéncia de dominante e estando sob o poder de
outrem, os catrumanos acabam sendo subjugados. Encontram-se, portanto, em
situacdes extremas, ocupando um “lugar intermediario” entre o humano e o

desumano. Essa gente sobrevive

em um estado de miséria absoluta, carente de tudo e possuindo, dentro ou
atras da sua aparéncia ridicula (“rir, o que se ria”), apenas aquela forca
teldrica e abismal, aquele poder “magico” ou demoniaco que vem da sua
natureza ancestral e tosca, do seu ser um limiar, uma margem andémica e
inacessivel a partir da qual, todavia, se constitui uma histéria e se institui
uma comunidade - uma dimensao social, enfim, regida pelo poder e pela
lei. (FINAZZI-AGRO, 2013, p. 340-341)

A partir das concepgoes de Ettore Finazzi-Agro, observamos os catrumanos
vivendo em um ambiente de total anomia, eles sdo interpretados como “inferiores”
perante a sociedade, bem como detentores de uma imagem grotesca que,

paradoxalmente, provoca e faz cessar o riso ao mesmo tempo. Sdo, portanto,
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componentes de um universo bastante arcaico, configurado em espacos quase
indspitos do Brasil. Assim sendo, ndo é a toa que Zé Bebelo, portador das luzes da
modernidade, é confrontado com essa obscuridade do sertdo. Isso se reafirma por
meio da resposta dada por Zé Bebelo a pergunta sobre de onde ele vinha, feita pelos

catrumanos:

- “O que mal ndo pergunto: donde serd que o senhor esta servido de
estando vindo, chefe cidaddo, com tantos agregados e pertences?” - “Ei, do
Brasil, amigo!” - Zé Bebelo cantou resposta, alta graca. - “Vim departir
alcada e foro: outra lei - em cada esconso, nas toesas deste sertdo...”
(ROSA, 2019, p. 279)

Nesse momento ficam claros o desencontro temporal e 0 ndo pertencimento
amesma localidade de Zé Bebelo e os jaguncos em relacdo aos catrumanos. Podemos
dizer que os catrumanos se encontram em uma situa¢do analoga a de exilados:
mesmo estando na sua prépria terra, estavam fora da “civilizagdo” esse povo que
habita nos “ocos” do sertdo e que nao faz parte do Brasil de Zé Bebelo. Ao responder

da forma como respondeu, este se coloca fora daquele espaco sertanejo.

Esses catrumanos vindos dos Gerais, cabras do Alto-Urucuia, os quais
representam um universo arcaico, escondido nos “fundos” do sertdo, sao subjugados
e tém suspensos os seus direitos e garantias. Isso nos leva a partilhar das ideias de
Giorgio Agamben, ao considerarmos uma possivel configuracdo de um estado de
excecdo. Agamben esclarece que, em um estado de excecdo, o que se exprime de
forma mais potente é o banimento: “aquele que é banido ndao é simplesmente
colocado fora da lei e indiferente a ela, mas é abandonado por ela, isto é, € exposto e
arriscado no limiar em que vida e direito, externo e interno se confundem”
(AGAMBEN, 1995, p. 34). Ao mergulhar no fundo do Brasil, Riobaldo encontra esses
homens oriundos dos desterros e expropriagdes e, talvez, ele concordasse em

chama-los também por pdrias!9, como indica Starling, pois,

perderam de alguma forma, nesse vaivém entre uma identidade coletiva
de exilados nos suburbios da modernidade e uma auséncia de identidade,
as qualidades que poderiam vincula-los ao mundo de seus semelhantes e
se encontraram, portanto, reduzidos a nudez abstrata de sua humanidade.
(STARLING, 2008, p. 104)

10 0s périas, em referéncia que Starling faz a Hannah Arendt, seriam aquela gente condenada ao
absurdo de viver expatriada, sem patria, dentro da prépria patria.
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Nesse Brasil que nao lhes é patria, em meio aos limites que a modernidade
encontrou para se estender no sertdo, o subdesenvolvimento e a miséria sao relidos
através da figura dos catrumanos. Walnice Galvao expoe em forma de contradi¢oes
a penosa condicao em que vivia a plebe rural do sertdo rosiano. Esses sujeitos, os
quais dentro do processo historico ndo estdo no lugar nem de senhores nem de
escravos, seguem como uma massa crescente de explorados, passivos e, em certa
medida, inofensivos. Riobaldo, depois de virar o chefe do bando de jagungos, recruta
seus “dessemelhantes” reproduzindo mais exploracao, extraindo desses homens
toda sua valentia, sob a desculpa de tira-los da miséria. A esse respeito Finazzi-Agro

afirma que

[...] o pactério, quer usar para os seus fins a brutalidade daquela gente e se
da obscuramente conta da “perversidade” desse gesto. Mesmo assim, ele
fica firme no seu propésito, escolhendo, porém, uma perspectiva diversa
daquela de Zé Bebelo para associar os catrumanos ao seu intento
hegemonico: ndo quer impor “outra lei”, mas se valer deles - eles que
estdo fora de qualquer Direito, banidos e abandonados pelo Poder - na sua
pessoal guerra ao mundo, no seu projeto “ilegal” de auto-afirmacao, no seu
desejo de gléria. (FINAZZI-AGRO, 2013, p. 346)

Sob um olhar critico, a representagdo dos catrumanos sinalizava homens que
viviam voltados para subsisténcia e ndo possuiam suas préprias finalidades, assim,
tornam-se submetidos para os fins de outrem. E o caso de Riobaldo que, diante dos
esquecidos catrumanos, preenchidos de barbarie, enxerga “a valia de maldade

deles”:

[..] soube que eles me respeitavam, entendiam em mim uma visdo gloria.
Nao queriam ter cobicas? Homens sujos de suas peles e trabalhos. Eles nao
arcavam, feito criminosos? - “O mundo, meus filhos, é longe daqui!” - eu
defini. - Se queriam também vir? - perguntei. Ao vavar: o que era um dizer
desseguido, conjunto, em que mal se entendia nada. Ah, esses melhor se
sabiam se mudos sendo. (ROSA, 2019, p. 320)

Ali ndo era mundo, estavam a margem da civilizacdo. O valor desses homens,
moradores do Sucrui, estava na maldade que lhes restava e, sobretudo, na sua forca
de trabalho. Explorados pelo fazendeiro séo Habao, eram mantidos na mesma
situacdo de extrema pobreza, submissos, sem voz, sem vontades, perdendo seu

poder de ir e vir. Os catrumanos sdo, portanto,

[..] amao de obra barata e irriséria que o poder inclui no seu discurso, no
mesmo gesto que os exclui. Povo miseravel e essencial, marginalizado e
fundamental, carente e faminto, que se dispde no limiar incerto entre
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regido e nacgdo, entre sertdo e cidade, entre o Brasil e o mundo, ficando
longe dessas polaridades e, simultaneamente, preso dentro delas, na sua
excecdo e na sua intoleravel evidéncia, que o torna alvo e agente de uma
forca profundamente injusta, de uma soberania absoluta e sem piedade.
(FINAZZI-AGRO, 2013, p. 347)

Grande Sertdo: Veredas apresenta essa dimensdo fronteirica entre o
simbolico e o real de um Brasil das margens, atravessado por um sistema de poder
que se edifica a partir da dominagdo desse povo marginalizado, aspecto fundamental
para a manutencdo da exploracdo, da violéncia e da autoridade. Assim, os
catrumanos, “como metafora do Brasil, podem ser lidos pela sua capacidade de gerar
espanto: [pois] o Brasil de misérias espanta, tanto pela quantidade quanto pela

aparéncia” (DIOGO, 2015, p. 149).

3.2 0 ALIMENTO COMO UM SIMBOLO DE DISTINCAO SOCIAL

O patrimonio alimentar - alimentos, modos de fazer, preparacdes e
utensilios - perpassa, em referéncias e usos variados, o romance de
Guimardaes Rosa, na rememoracio continua de Riobaldo. Sio, no total, 143
passagens presentes na obra em que aspectos relacionados a alimentacio
sdo mencionados. Tal patrimonio pode funcionar como anedota, mas
também pode atuar na narrativa como gatilho de memoéria, quando exerce
o papel de mediador do processo de rememoracéo do jagunco. E possivel
também que a mengao ao alimento, em Rosa, parta da meméria individual
tdo-somente para conjugar-se e remeter a meméria coletiva dos atores
sociais. (ARAUJO, 2018, p. 71)

Conforme afirma Aline Macedo Araujo, em A Jacuba do Jagungo: alimentagdo,
memoria e processo social em Grande Sertdo: Veredas, na narrativa de Guimaraes
Rosa, a paisagem, os costumes, os habitos alimentares e, sobretudo, as relacdes
sociais entre os sertanejos se configuram como elementos importantes para a
constru¢do das rememoracgdes de Riobaldo e de todo um quadro social do sertdo
mineiro. Por meio da narragdo memorialistica do personagem-narrador, os aspectos
sensoriais da memoria evocam no velho jagunco lembrancas de diferentes

momentos de sua vida sertaneja.

Entre esses aspectos, chamaremos a aten¢do para o alimento como um

aspecto que marca a distin¢do social. A respeito desse assunto, a pesquisadora
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afirma que “as abundantes referéncias a alimentacao, as preparacgdes, aos utensilios
utilizados na cozinha e as praticas de comensalidade atuam como um dos gatilhos
da memoéria de Riobaldo” (ARAUJO, 2018, p. 174). Desse modo, a relagio existente
entre o homem e a comida ultrapassa os aspectos fisiolégicos da alimentagdo.
Ademais, além de determinar uma posicdo social, o alimento pode marcar
hospitalidade e comensalidade, bem como abarcar outras dimensdes como prazer e
emocdes, visto que estd inserido em diversas situagdes que envolvem

compartilhamento e sociabilidade.

A questao alimentar marcou muitos momentos da vida de Riobaldo. Um
deles foi seu primeiro encontro com Diadorim, ainda menino - encontro esse de cujo
registro na memoria do narrador guarda ainda a presenca da rapadura e do queijo.
Riobaldo relembra que precisou esmolar para honrar a promessa feita por sua mae
Bigri em gratiddo a graca alcangada (a cura de uma doenga). Naquele tempo, apds
passar alguns dias esmolando, avistou um menino com idade aproximada a sua;
segundo o narrador: “[...] era um menino bonito, claro, com a testa alta e os olhos
aos-grandes, verdes” (ROSA, 2019, p. 79). Esse menino era Diadorim, usava boas
vestimentas e portava um chapéu de couro, e estava ali para comprar arroz com seu
tio. Riobaldo rapidamente expressou simpatia pela figura do menino. Contudo,
sentiu vergonha pela sua roupa pobre e pelo seu gesto de mendicancia a beira do
rio.

Escondido enrolei minha sacola, ai tanto, mesmo em fé de promessa, tive
vergonha de estar esmolando. Mas ele apreciava o trabalho dos homens,
chamando para eles meu olhar, com um jeito de siso. Senti, modo meu de
menino, que ele também se simpatizava a ja comigo. A ser que tinha

dinheiro de seu, comprou um quarto de queijo, e um pedago de rapadura.
(ROSA, 2019, p. 79)

Nesse momento Riobaldo vé em Diadorim uma figura abastada e esconde sua
sacola envergonhado. Ele compreende que a condicdo do menino, de possuir
dinheiro e comprar o préprio alimento, concedia-lhe autonomia e uma
superioridade social, associando a comida a riqueza: “além do dinheiro, o acesso a
comida, assim como as roupas, que por contraste tornam sua pobreza mais notavel,
e o modo de se portar de Diadorim agem como agente de distin¢io social” (ARAU]JO,

2017, p. 87). Diadorim, nesse primeiro encontro com Riobaldo, o interpela:
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- Amigo, quer de comer? Esta com fome? - ele me perguntou. E me deu a
rapadura e o queijo. Ele mesmo, s6 tocou em miga. Estava pitando. Acabou
de pitar, apanhava talos de capim-capivara, e mastigava; tinha gosto de
milhoverde, é dele que a capivara come. Assim quando me veio vontade
de urinar, e eu disse, ele determinou: - “Ha-te, vai ali atras, longe de mim,
isso faz..” Mais ndo conversasse; e eu reparei, me acanhava, comparando
como eram pobres as minhas roupas, junto das dele. (ROSA, 2019, p. 82-
83)

Percebe-se aqui uma consciéncia por parte de Riobaldo do seu lugar social,
ao comparar suas roupas as do menino, mas ao mesmo tempo ele admira Diadorim
pelo seu poder de compra e por ter acesso a produtos como rapadura, queijo, arroz
e bons trajes. Apds essa primeira travessia e a morte da mae, a vida de Riobaldo
muda para uma “segunda parte”, quando é levado pelo vizinho para a Fazenda Sao
Gregorio, para encontrar com seu padrinho, que o envia para Curralinho para
estudar e viver sob os cuidados de mestre Lucas, tudo isso provido pelo fazendeiro

Selorico Mendes.

Nessa segunda parte, Riobaldo experimenta a fartura, simbolizada e
recordada principalmente pela presenga dos alimentos. O narrador conta que ficava
surpreso com a generosidade e os agrados do padrinho: “Eu comia muito, a despesa
ndo era pequena, e sempre gostei do bom e do melhor” (ROSA, 2019, p. 87). A
memoria do padrinho para Riobaldo esta diretamente associada a esses “cuidados”

demonstrados em forma de comida.

Hoje é que reconheco a forma do que meu padrinho muito fez por mim,
ele que criara amparado amor ao seu dinheiro, e que tanto avarava. Pois,
varias viagens, ele veio ao Curralinho, me ver - na verdade, também, ele
aproveitava para tratar de vender bois e mais outros negdécios - e trazia
para mim caixetas de doce de buriti ou de araticum, requeijdo e
marmeladas. Cada més de novembro, mandava me buscar. Nunca ralhou
comigo, e me dava de tudo. [...] Meu padrinho Selorico Mendes me deixava
viver nalordeza. No Sdo Gregorio, do razoavel de tudo eu dispunha, querer
querendo. E, de trabalhar seguido, eu nem carecia (ROSA, 2019, p. 88-93).

O vinculo estabelecido com o padrinho traz para Riobaldo as benesses de
realizar muitos dos seus desejos que naquela época eram dificeis ao homem
sertanejo pobre. A partir de entdo, ele ndo precisava trabalhar, vivia com muitas
regalias, comia bem e de tudo desfrutava. Ao relembrar toda essa fartura na
alimentacdo durante sua juventude, Riobaldo narra a hospitalidade recebida

quando conheceu Rosa’uarda, a filha do comerciante arabe Assis Wababa:
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A ndo ser a Rosa’uarda - moga feita, mais velha do que eu, filha de
negociante forte, seo Assis Wababa, dono da venda O Primeiro Barateiro
da Primavera de Sio José - ela era estranja, turca, eles todos turcos,
armazém grande, casa grande, seo Assis Wababa de tudo comerciava.
Tanto sendo bizarro atencioso, e muito ladino, ele me agradava, dizia que
meu padrinho Selorico Mendes era um freguesdo, diversas vezes me
convidou para almocar em mesa. O que apreciei — carne moida com
semente de trigo, outros guisados, recheio bom em abobrinha ou em folha
de uva, e aquela moda de azedar o quiabo - supimpas iguarias. Os doces,
também. Estimei seo Assis Wababa, a mulher dele, dona Abadia, e até os
meninos, irmaozinhos de Rosa’uarda, mas com tamanha diferenca de
idade. S6 o0 que me invocava era a linguagem garganteada que falavam uns
com uns, a aravia. Assim mesmo afirmo que a Rosa’uarda gostou de mim,
me ensinou as primeiras bandalheiras, e as completas, que juntos fizemos,
no fundo do quintal, num esconso, fiz com muito anseio e deleite. Sempre
me dizia uns carinhos turcos, e me chamava de: - “Meus olhos.” Mas os
dela era que brilhavam exaltados, e extraordinarios pretos, duma
formosura mesmo singular. Toda a vida gostei demais de estrangeiro.
(ROSA, 2019, p. 87-88, grifos nossos)

A comida nesse caso esta ligada a hospitalidade que recebeu da familia rica
do Assis Wababa, além de trazer lembrangas doces de um antigo amor. Mas é
fundamental notar a importancia da presenca e da descricdo do alimento que
representa uma hierarquia social. A abundancia da comida e as refei¢cdes sdo

simbolos de riqueza e de poder demonstrados através da mesa.

Os alimentos aqui ganham uma carga representativa de distingao social. A
qualidade e quantidade de alimentos se distinguem nas camadas sociais. “A
lembranca do jagungo Riobaldo, em virtude da fartura da fazenda do padrinho,
opoe-se diretamente as condi¢des precarias de vida daquele que ‘moi no asp’ro’”
Impor(ARAUJO, 2018, p. 92). Interessante perceber que a fartura e a abundancia no
servir de Assis Wababa e nos agrados de Selorico Mendes a Riobaldo estabelecem
certa oposi¢cdo com as necessidades e a miséria absoluta da terra dos Catrumanos,
de onde originam o menino Guirigd e o cego Borromeu. “Sdo muitas as passagens
em que a fome, a caréncia, ou a auséncia total de alimentos é usada como referéncia
a miséria” (ARA(J]O, 2018, p. 92). Riobaldo sempre se referia a essa insuficiéncia

alimentar quando ele o bando dos jagungos cruzavam com um pobre pelo caminho.

Homem no sistema de quase-doido, que falava no tempo do Bom
Imperador. Baiano, barba de piagava; goiano-baiano. O pobre, que nao
tinha as trés espigas de milho em seu paiol. Meio sarara. A barba, de
capinzal sujo; e os cabelos dele eram uma ventania. [...] . Animado comigo,
em fim me pediu um punhado de sal grande regular, e aceitou um naco de
carne-de-sol. Porque, no comer de comum, ele aproveitava era qualquer
calango sinimbu, ou gambas, que, jogando neles certeiramente o calaboca,
sempre conseguia de cagar. (ROSA, 2019, p. 372-373)
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Ainda que todo ser humano tenha direito a alimentagao, a caréncia alimentar
se apresenta como um dado realll. Observamos nesta cena a auséncia de dignidade
humana em relagao a falta do alimento adequado, o homem que come calango e
gamba ganhado de Riobaldo um pouco de sal e carne. Em outro momento, Zé Bebelo,
leva um homem com fome para comer com o bando: “E Z¢é Bebelo jogou para o pobre
uma cédula de dinheiro; gritou: - “Amonta aqui, irmao, na garupa!” - trouxe o outro
para com a gente jantar (ROSA, 2019, p.61-62, grifos nossos)”. Importante ressaltar
que, ndo estamos querendo restringir a ideia de pobreza unicamente a caréncia
alimentar, no entanto, a impossibilidade de acesso a uma alimentac¢ao suficiente e
de qualidade, é um fator relevante e que proporciona a manutenc¢do da exclusdo

social.

Outro aspecto importante é quanto ao tipo de alimentag¢do que, também esta

relacionado a pobreza, como observamos nessa descricdo sobre os catrumanos:

Quase que cada um era escuro de fei¢cdes, curtidos muito, mas um escuro
com sarro ravo, amarelos de tanto comer sé polpa de buriti, e fio que
estavam bébados, de beber tanta saeta. Um, zambo, troncudo, segurava
somente um calaboca, mas devia de ser de braco terrivel, no manobrar
aquele cacete. O quanto feioso, de dar pena, constado chato o formo do
nariz, estragada a boca grande demais, em trés. (ROSA, 2019, p. 277, grifos
nossos)

A invariabilidade do alimento dos catrumanos se refletia na pele amarelada
de tanto comer polpa de buriti e beber “saeta”, que, de acordo com Araujo, é uma
bebida fermentada, preparada também a partir da polpa dos frutos do buriti. Desse
modo, devido a uma pobre dieta, a fome e a miséria, os catrumanos sao figurados de
maneira quase animalesca. “Assim como em toda restri¢do alimentar, a falta de uma
boa alimentacdo e de variedade de nutrientes naquelas pessoas era evidente
fisicamente” (ARAUJO, 2018, p. 93). Os habitantes do Sucriti representam a
inexisténcia da dignidade humana e da privacdo alimentar, numa conjuntura de

fome associada a pobreza.

Em contraposicdo a essa aparéncia fisica dos catrumanos associada a

pobreza alimentar, a fartura e variedade da comida se reflete em um corpo opulento:

11 Diante do contexto de pandemia pela qual o Brasil est4 passando, se faz notério o aumento da fome
e da inseguranca alimentar da populacdo mais carente.
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Aquele retardou tanto para comegar a dizer, que pensei fosse ficar para
sempre calado. Ele era o famoso Ricardio, o homem das beiras do Verde
Pequeno. Amigo acorgoado de importantes politicos, e dono de muitas
posses. Composto homem volumoso, de megas. Se gordo préprio nao era,
isso s6 por no sertdo nao se ver nenhum homem gordo. Mas um nao podia
deixar de se admirar do peso de tanta corpuléncia, a coisa de zebu
guzerate. As carnes socadas em si - parecia que ele comesse muito mais
do que todo o mundo - mais feijdo, fuba de milho, mais arroz e farofa -,
tudo imprensado, calcado, sacas e sacas. (ROSA, 2019, p. 83)

O provimento alimentar e a caracterizacdo da “corpuléncia” revelavam em

certa medida o poder e as posses de uma pessoa. Pois,

a abundéancia na gordura corporal, assim como na Belle Epdque, ser gordo
e forte simbolizava um status social, exaltada pela burguesia, pois a
frugalidade é caracteristica dos estratos tidos como “inferiores” pela
sociedade, assim também “Ricarddo que, “burguesamente” gordo, tinha
em sua gordura a metafora de suas vastas propriedades e seu apetite por
riqueza: Ricarddo, mesmo, queria era ser rico em paz: para isso
guerreava”. (ARAUJO, 2018, p. 92, grifos do autor)

Durante as batalhas e aventuras do trajeto, nos confins do semiarido do
sertdo, Zé Bebelo e o grupo de jaguncos sempre se deparavam com a miséria real

ligada a falta do alimento:

Ao que, esbarramos num sitiozinho, se avistou um preto, o preto ja
levantado para o trabalho, descampando mato. O preto era nosso; fizemos
paragem. [...] a carga toda se pdde resguardar - quase que ocupou inteira
a casinha do preto. O qual era tdo pobre desprevenido, tivemos até de dar
comida a ele e a mulher, e seus filhinhos deles, quantidade (ROSA, 2019,
p.107).

0 modo como se referem a moradia sempre no diminutivo, somado ao ato de
“dar comida”, contribui para delinear os contornos do quadro do
subdesenvolvimento. Essa composi¢ao anuncia um contexto permeado pela fome,
perceptivel também na passagem na qual “o homem queria comprar um punhado
de mantimento; aquele era casado, pai de familia faminta” (ROSA, 2019, p. 58).
Riobaldo se d4 conta do modo singular que sobrevive “uma familia faminta” em meio
a um espaco onde impera condi¢des socioecondmicas desiguais e diz: “O senhor

sabe: tanta pobreza geral, gente no duro ou no desanimo” (ROSA, 2019, p. 58).

Um outro exemplo relacionado a alimentag¢ao na narrativa ocorre durante a
primeira tentativa fracassada da travessia do Liso do Sussuardo. Depois que acabam

os mantimentos da viagem, alguns dos jaguncos com fome comeg¢am a comer terra:

Nesse tempo, o Jacaré pegou de uma terra, qualidade que dizem que é de
bom aproveitar, e gostosa. Me deu, comi, sem achar sabor, s6 o pepego

107



esquisito, e enganava o estdbmago. Melhor engolir capins e folhas. Mas uns
ja enchiam até capanga, com torrdo daquela terra. Diadorim comeu. A
mulher também aceitou, a coitada. (ROSA, 2001, p. 46)

Esse indice de desespero e de caréncia alimentar levam os jaguncos, na
tentativa de enganar o estémago, a se alimentarem de terra. Tal pratica pode ser

relacionada a geofagia, que é o ato de comer coisas que ndo sao alimentos.

Ainda, em um outro momento, também na travessia do Liso do Sussuario, os
jaguncos, assolados de padecimentos e “zuretados” pela fome, mataram a bala o que

eles achavam ser um macaco vultoso:

Com outros nossos padecimentos, os homens tramavam zuretados de
fome - caca ndo achavamos - até que tombaram a bala um macaco vultoso,
destrincharam, quartearam e estavam comendo. Provei. Diadorim nao
chegou a provar. Por quanto - juro ao senhor - enquanto estavam ainda
mais assando, e manducando, se soube, o corpudo nio era bugio nio, nao
achavam o rabo. Era homem humano, morador, um chamado José dos
Alves! Mae dele veio de aviso, chorando e explicando: era criaturo de Deus,
que nu por falta de roupa... Isto é, tanto nio, pois ela mesma ainda estava
vestida com uns trapos; mas o filho também escapulia assim pelos matos,
por da cabeca prejudicado. Foi assombro. A mulher, fincada de joelhos,
invocava. Algum disse: - “Agora, que esta bem falecido, se come o que alma
ndo é, modo de ndo morrermos todos...” Nao se achou graca. Nao, mais nao
comeram, ndo puderam. Para acompanhar, nem farinha nao tinham. E eu
lancei. Outros também vomitavam. A mulher rogava. Medeiro Vaz se
prostrou, com febre, diversos perrengavam. - “Ai, entdo, é a fome?” - uns
xingavam. Mas outros conseguiram da mulher informacao: que tinha, obra
de quarto-delégua de 14, um mandiocal sobrado. - “Arre que nio!” -ouvi
gritarem: que, de certo, por vinganc¢a, a mulher ensinasse aquilo, de ser
mandiocabrava! Esses olhavam com terrivel raiva. (ROSA, 2019, p. 46)

O que os jagungos mataram a bala nao era, no entanto, macaco vultoso, mas
um homem. Justamente por nao estar vestido, foi morto por ter sido assemelhado
ao animal; logo depois “se soube, o corpudo ndo era bugio ndo, ndo achavam o rabo”.
Esse episédio retrata, de maneira muito violenta, a escassez do alimento e as suas
consequéncias. O canibalismo surge da falta do alimento, da fome, ou melhor, dos
delirios causadas por ela. A fome parece fazer emergir ainda mais a violéncia

daqueles jaguncos. A partir dessa cena, é possivel dizer que:

No “mundo civilizado”, o canibalismo aproxima o homem dos animais de
uma forma negativa, estreitando o elo dos homens com o barbaro -
civilizagao versus barbarie. Além disso, o consumo da carne crua pode ser
visto como sinal da ferocidade alimentar, pois a agricultura, a producdo e
a cocgdo, preparo dos alimentos sdo elementos que colocam um povo no
ambito da civilizagdo, a transformagio do alimento €, afora isso, elemento
de distingdo social. A cena do canibalismo, somada a dimensao de absoluta
auséncia da civilizacdo, representada pelo Liso do Sussuardo, constitui
imagem poderosa da barbarie e da desumanizacdo do jagungo em estado
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puro! - incapaz, alias, de reconhecer o humano, ainda que a fome
desempenhe aqui espécie de cegueira temporaria, que de certo modo
serve de atenuante ao crime perpetrado pelos homens de Medeiro Vaz. O
canibalismo, em sua cena quase “crua” de incivilidade, representa em
cores vivas 0 asp’ro da vida e da jaguncagem em sua dimensdo mais
violenta. (ARAUJO, 2018, p. 95)

A pratica do canibalismo surge da falta do alimento, da fome, ou melhor, dos
delirios causadas por ela. A fome parece emergir ainda mais a violéncia e selvajaria
daqueles jaguncos. Nesse caso especifico da travessia, a fome ou o préprio ato de
antropofagia nao esta diretamente relacionado a pobreza, essa situacdo ocorreu
devido a perda do alimento. Mas, sabemos que a fome, como afirmou Josué de Castro
€ a expressao bioldgica de males sociais. Portanto, reiteramos que, no precario do
sertdo, as mazelas em relacao ao alimento se refletem na figura do menino Guirigé,
que com fome rouba comida da fazenda, ou ainda na deficiéncia alimentar dos
catrumanos, cujo buriti era a Unica coisa que lhes restavam para comer, e também
no caso do preto e sua familia faminta, a quem Zé Bebelo e os jagungos cederam

alimentos.

Assim, por meio das imagens desdobradas pelo narrador em menc¢ao ao
alimento - seja na abundancia ou na escassez - desde sua infancia e durante o
periodo da jaguncagem, precipita-se um olhar mais cuidadoso para a mengao ao
alimento que pulula por toda a obra. Dado importante do ponto de vista social, a
referéncia a alimentacdo remete ao contexto de riqueza ou pobreza dos
personagens. Nesse sentido, ao se atentar para a maneira como 0s personagens sao
anunciados e para o modo como estdo relacionados sob a 6tica do alimento, percebe-

se como se dispoe a configuracao social no sertao.

3.3 A pobreza material

“Uma coisa é por ideias arranjadas, outra é lidar com pais de pessoas, de carne e sangue, de

”

mil-e-tantas-misérias”

Jodo Guimardes Rosa

Originalmente, o pobre tinha um sentido qualitativo, designando pessoas
pertencentes a categorias sociais distintas, atingidas por uma caréncia:
um homem pobre, um camponés pobre ou um clérigo pobre. Com o tempo,
adquiriu um valor substantivo: a pessoa torna-se “um pobre” e seu
emprego no plural passou a traduzir, quantitativamente, um grupo social.
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Ou seja, a palavra “pobre” passou a designar uma categoria social
especifica. (REZENDE, 2019, p. 38)

Essa categoria social é representada em Grande Sertdo: Veredas,
especialmente, pelo povoado do Sucruit. A situacdo de pobreza desse povo é
apresentada por Riobaldo e configura o extremo da situagdo de pobreza no que diz
respeito a caréncia de todas as coisas. Como sabemos, a referéncia a esse povo é
marcada pelo momento em que se alastra nesse lugarejo uma doenca. Daniela
Savaget Barbosa Rezende, em sua tese A produg¢do simbdlica da miséria e dos

miserdveis: estado, midia e populagdo, defende que

A pobreza [..] estava fortemente ligada a uma baixa alimenta¢do dos
individuos, falta de vitaminas para suprir seu organismo dos males
infecciosos e desnutri¢cdo, questdes que garantiam adoecimento e vida
curta aos pobres. A fome e a saude (mais propriamente a doenca)
aparecem, assim, claramente relacionadas ao universo da pobreza.
(REZENDE, 2019, p. 38-39)

No povoado do Sucruili estavam presentes tanto a questdo de uma
alimentacao insuficiente quanto a explorag¢ao pelo grande fazendeiro séo Habao. Os
habitantes desse lugar buscavam sobreviver através do trabalho, no entanto,
prevaleciam as precarias condi¢cdes de servigos e de vida, de modo geral. Ao lado da
extrema pobreza, a aterrorizante peste que alcancava as comunidades nao foi
esquecida por Riobaldo. O infortinio da condi¢do sanitaria deixava as pessoas em
um estado lastimavel de isolamento, j& que leprosos ou bexiguentos deviam se
esconder longe de passantes. A respeito da doenca que assolava esse povo Riobaldo

conta:

Mas Zé Bebelo, descrendo de temer o que eles anunciavam, do arraial
onde estava se alastrando a variola reinante, deu ordem de seguirmos, em
reto em diante em frente. [...] a passo por aqueles ruins campos, até se
chegar perto do povoado do Sucruit, onde estava arranchada a horrorosa
doenga, por cima da pior miséria. [...] Do perigo mesmo que estava maldito
na grande doenca, eles sabiam ter quanta clausula. Sofriam a esperanga de
ndo morrer. Soubesse eu onde era que estavam emendo os enfermos.
(ROSA, 2019, p. 279-283, grifos nossos)

Nesse momento da narrativa, Riobaldo descreve o mal que assolava aquele
povo, a doenca que se hospedava por cima da miséria, gerando ainda mais
sofrimento a essa gente a quem s6 restava a esperanca de nio morrer. Assim, a

pobreza se torna miséria a medida que o individuo nao possui condi¢des basicas de
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saude e sobrevivéncia. Além disso, nesse momento da narrativa, de maneira
bastante irdnica, apresenta-se um bando de homens armados que se pdem a rezar
em grupo, amedrontados, enquanto percorrem o humilde povoado, o Sucruit,
porque ali estava presente uma doenga contagiosa. “Seria como dizer onde reside o
real terror do sertdo, a sua mais implacavel ameaca. Nao fosse a lideranca de um
homem tao altivo quanto Zé Bebelo, o bando recuaria ou faria uma imensa volta

(RAMOS, 2019, p. 35).

Ademais, a condig¢do social do povoado do Sucruid é também apresentada no
romance no momento em que Riobaldo relata o encontro do seu bando com homens
roubando a casa do Valado. E nessa circunstancia que ocorre a cena do didlogo com

o menino Gurig6, habitante daquele arraial, que estava ali procurando o que comer.

- “Guirig6... Minha graca é essa... sou filho de Zé Cancio, seu criado, sim
senhor...” Tdo magro, tretriste, tdo descriado, aquele menino ja devia de
ter pratica de todos os sofrimentos. Olhos dele eram externados, o preto
num meio do enorme branco de mandioca descascada. O couro escuro
dele era que tremia constante, e tremia pelo mitido, como que receando
em si os que ndo podia ser bom. E quando espiava para a gente, era de
beigos, mostrando a lingua a grossa, colada no assoalho da boca, mas como
se fosse uma lingua demasiada demais, que ali dentro nio pudesse caber;
em bezerro pesteado, as vezes, se vé assim. Menino muito especial.
Jagunco distraido, vendo um desses, do jeito, a primeira, era capaz da
bondade de desfechar nele um tiro certo, pensando que padecia agonia, e
que carecesse dessa ajuda, por livragdo. - “Guirigo, qu’e que vieram cagar
aqui? Fala!” - “O qué qu’e a gente veio cagar, sim senhor? Eles vieram, eu
também vim... Buscar de comer...” (ROSA, 2019, p.285-286)

A lembranca do momento em que Guirigd se apresenta como criado ao
senhor, remissdo a escraviddo no Brasil, evoca uma imagem da qual o velho
Riobaldo jamais se esqueceu: aquele menino tdo magro, carregando a tristeza
consigo e a espalhando por onde passava de modo enternecedor; ele que era
descriado, ou seja, ja ndo era mais crianca - ou ndo podia mais ser, uma vez que
precisava conseguir sua propria comida -, devia de ter pratica de todos os

sofrimentos.

A caracterizacdo desse garoto ao interlocutor € iniciada por uma descrigao
relacionada a uma aparéncia fisica digna de causar pena. Os “olhos de mandioca”
(utilizando o alimento como metafora para descrever personagens), um couro
escuro, certamente queimado de sol, e uma lingua grande que mal cabia no

“assoalho” da boca formavam o conjunto de “sinais” que o faz ser comparado a um
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bezerro doente. Sua penosa trajetoria e aparéncia de sofrimento culminam no risco
de ser morto, mesmo que por ato de misericdrdia, por um jagunco distraido que ao
mata-lo faria quase que um favor para amenizar seu infortinio. Incapaz de chorar,
de demonstrar alguma dor, o menino apenas negava, em completo pavor diante do
bando que o havia surpreendido, que ndo roubava, que nao fazia nada de errado. Em
seguida, é possivel observar a hipérbole criada pelo narrador, num fitar de sentidos

para o que estava acontecendo a sua frente:

Havia de negar tudo, renegava: até que tivesse tido mae, nascido dela, até
que a doenca brava estivesse matando o povo do Sucruid, os parentes
todos dele. [..] nem era ninguém, nem aceita regra nenhuma devida do
mundo, nem estava ali, defronte dos cascos dos cavalos da gente. (ROSA,
2019, p. 286).

O menino refutava nao sé a si mesmo, mas também ao mundo, “num mutuo
reconhecimento junto ao seu observador - entre objeto e sujeito - de que ele, o
menino, era um erro da vida” (RAMOS, 2019, p. 32). A miséria excessiva fica vista
dessa forma como algo “aquém de qualquer possibilidade de convivéncia, de
qualquer padrio moral, de qualquer romantizacdo” (GALVAO, 1972, p. 67). Naquele
momento, Guirigd queria apenas escapar das testemunhas da sua mingua,
“abracando qualquer poeira” (ROSA, 2019, p. 286), negando a magra e escura

imagem a olhares capazes de compreendé-la.

O romance detém-se na significacdo de uma existéncia como a do infante
Guirig6. “Ele ndo é apenas um menino desnutrido e em sobrevida, é o prosperar
daquele “verdadeiro flagelo”, o resultado catastréfico de um mundo regido pelo
abandono e pela violéncia” (RAMOS, 2019, p. 32). De certa forma, o bando passa a
dispor do mesmo sentimento de Riobaldo, em um clima de compaixao. Diadorim
suspira em piedade: “Coitadinho, os dentes dele estavam alumiando de brancos”
(ROSA, 2019, p. 286). Zé Bebelo, apds uma atitude simples, mas generosa, de lancar
ao menino um pedaco de rapadura, demonstra suas resolu¢des politicas: “O que
imponho é se educar e socorrer as infancias desse sertdao” (ROSA, 2019 p. 286). No
entanto, ao se atentar para essa fala, Riobaldo diz ter feito o sinal-da-cruz, “[...] mas
com a mdo nao cheguei a bulir” (ROSA, 2019, p.286), porque ele percebe, por traz
daquela falsa caridade, uma hipocrisia no discurso demagogo de Zé Bebelo. Diante
daquela miséria real, o narrador entende que Zé Bebelo estava apenas repetindo

frases vazias do discurso politico para ampliar sua popularidade.
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Congruente com os pensamentos do mundo folclérico do sertdo, observamos
que, no desenrolar da narrativa, Guirigd, apadrinhado por Riobaldo, é levado com o
bando: “A partir de entdo, o menino ganha a fun¢do de um maligno estimulo para as
decisdes que envolvem crueldade. Guirigd, insensibilizado com relagdo a ideia da
morte - para ele, certamente algo banal - aparece sempre excitado ante as possiveis
execucoes” (RAMOS, 2019, p. 32). “Senhor mata? Senhor vai matar?” (ROSA, 2019,
p-476). Essa atitude Riobaldo outorga ao demo, pois era como se, uma vez despejado
da natural e amistosa humanidade pueril, a Guirigd sobrasse somente o corpo

tomado pelo espirito demoniaco.

Diante disso, a autora Maria Braga Barbosa Ramos, em sua tese A violéncia

como sintese do Grande Sertdo: Veredas, argumenta que:

Em torno do amplo contexto da violéncia no sertdo, que transparece com
tanta for¢a na narrativa de Grande Sertdo: Veredas, estd um complexo de
causa e consequéncia que precisa ser considerado para ampliar a
significacdo do problema. Assim, podemos entender, grosso modo, como
causas da violéncia o abandono politico, a desorganizacdo social, o
oportunismo e a gandncia. Como consequéncias diretas teriamos o
sofrimento fisico e psicoldgico, o medo, a exploracdo e a miséria, sendo
que esses resultados, em contrapartida, passam a intensificar as causas,
criando com isso um ciclo dificil de ser quebrado. A violéncia instaura-se
como garantia para a imensa desigualdade que existe no sertdo ao mesmo
tempo em que resulta da mesma desigualdade. (RAMOS, 2019, p. 33)

A autora deixa claro o efeito cascata em torno desse amplo contexto da
desigualdade social, assinalando os males que ela pode causar. Isso é delineado
inclusive na cena em que Riobaldo, ja chefe do bando, ajuda uma mulher em trabalho
de parto. O narrador ndo fica abalado pelo estado da mulher em agonias por nao
conseguir gerar a crian¢a, no entanto, incomoda-se pela situacdo de tamanha

pobreza daquela “filha de Cristo”.

Da mulher - que me chamaram: ela ndo estava conseguindo botar se filho
no mundo [..] Mulher tio precisada: pobre que nio teria o com que para
uma caixa-de-fésforo. [..] A mulher me viu, da esteira que que estava se
jazendo, no pouco chio, olhos dela alumiaram de pavores. Eu tirei da
algibeira uma cédula de dinheiro, e falei: - “Toma filha de Cristo, senhora
dona: compra um agasalho para esse que vai nascer [..]. (ROSA, 2019, p.
336, grifos nossos)

Ao contrario de ajudar com alguma intervenc¢do ou algum procedimento, o
chefe jagungo mostra uma cédula de dinheiro a mulher, presenteando-a e a crianc¢a

que nascerd, dizendo para a mulher que ela comprasse a crianga uma vestimenta.
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“Digo ao senhor: e foi menino nascendo” (ROSA, 2019, p.336). Podemos inferir que
meninos nasciam a todo tempo no sertdo, arranjando para “o mundo tornar a
comecar”, porém, uma cédula de dinheiro, isso era dificil de se ver. A pobreza
material era notéria no sertdo. Havia pressa e suplica dos despossuidos. Essa
pobreza material pode também ser enxergada por um outro prisma, se pensarmos
nos personagens que aparentemente tém as suas necessidades sanadas ou naqueles
que dispdem de uma riqueza determinada em terras, gado, dinheiro e coisas de

valor.

Sendo assim, a referéncia a vestimenta, distante de ser um elemento sem
relevancia, “faz alusdo entre outras coisas, ao contexto de riqueza ou pobreza dos
personagens” (RENTE, 2013, p. 113). Se nos atentarmos para a maneira como 0s
personagens sdo anunciados, para o modo como estdo vestidos, evidencia-se a sua
posicdo social. Relembramos, por exemplo, 0o momento quando Riobaldo encontra,
pela primeira vez, ainda meninos, Diadorim, e manifesta sua avaliacao: “e eu reparei,
me acanhava, comparando como eram pobres as minhas roupas, junto das dele”
(ROSA, 2019, p. 79); também quando o narrador se depara com Zé Bebelo pela
primeira vez e observa que este estava “vestido de brim azul e calgando botas
amarelas” (ROSA, 2019, p. 97); ou, ainda, no episédio com o delegado Jazevedao,
quando Riobaldo destaca o fato de que foi: “vestido bem e em carro de primeira”

(ROSA, 2019, p. 88).

A pobreza é percebida, portanto, a partir da negacao do seu oposto, a riqueza.
Estas pessoas exibiam tracos do que tinham e isso torna translicida a paupérie,
quando, no romance, nos deparamos com o cendrio da caréncia das coisas, de roupa,

de alimentos e dinheiro. Principalmente, ao observarmos os catrumanos, que

eram s6 molambos de miséria, quase que ndo possuiam o respeito de
roupas de vestir. Um, aos menos trapos: nem bem sé o esporte de uma
tanga esfarrapada, e, em lugar de camisa, a ver a espécie de colete, de
couro de jaguacacaca. [...] Olhei para todos. Um tinha a barba muito preta,
e aqueles seus olhos permeando. Um, mesmo em dia de horas tio
calorosas, ele estava trajado com uma baeta vermelha, comprida, acho que
por falta de outra vestimenta prestavel. (ROSA, 2019, p. 276-277).

Os personagens ricos, no romance, sao respeitados e admirados também pela
forma como se vestem. Logo, esses molambos de miséria que sofrem com a falta de

tudo, inclusive de uma vestimenta “prestavel”, ndo sdo dignos desse respeito, devido

114



aos seus trajes esfarrapados. Ainda no que diz respeito a falta de roupas como
caracterizacdo da pobreza, é interessante lembrar o epis6dio em que um homem é
morto no Liso do Sussuarao, onde foi confundido com um macaco: “[...] era homem
humano, [..] um chamado José dos Alves! Mae dele veio de aviso, chorando e
explicando: era criaturo de Deus, que nu por falta de roupa... Isto é, tanto nao, pois

ela mesma ainda estava vestida com uns trapos” (ROSA, 2019, p. 46).

Ao pontear os opostos, como diz Riobaldo, esse cenario de caréncia material
se potencializa tanto na representacdo dos catrumanos quanto no menino Guirigé,
bem como na figura da mae que recebe o dinheiro de Riobaldo e nesse episddio no
Liso do Sussuardo. Todo esse contexto nos permite sublinhar os aspectos que
caracterizam o povo pobre sertanejo. Diante das descri¢des feitas pelo narrador,
bem como do seu discernimento sobre quao penosa € a falta do que é material para
o0 homem, Riobaldo aponta para uma certa preocupac¢ao com o problema da miséria.
Para o homem que nada possui - seja porque foi expropriado pelas elites rurais, seja
porque alguma precariedade o impossibilitou de conseguir algo a mais do que a

restrita condi¢ao de sobrevivéncia - falta sobretudo dignidade.
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Consideracoes finais

“Existe € homem humano. Travessia”. Assim é concluida a narrativa do
Grande Sertdo: Veredas. Uma travessia que mistura filosofia e literatura, misticismo
e politica, violéncia e desigualdade, vida e ficcao. Nosso recorte esteve voltado para
0 aspecto social, uma entre as muitas camadas do romance de Guimaraes Rosa, este
que tem um carater multiplo, corre num fluxo verbal continuo e tende para o
infinito: é, afinal, com o signo da lemniscata que a obra se encerra ou, pode-se dizer,
“continua”. Essa ideia de continuacdo talvez se dé porque o Brasil atual ainda se
encontra as voltas com as mesmas grandes questdes das quais a literatura de Rosa
tratou. Percebemos, desse modo, que refletir sobre a trajetéria do narrador
Riobaldo, a partir de suas lembrancas, permitiu-nos icar uma discussdo sobre as

imagens fortemente relacionadas ao universo da pobreza.

Em nossa pesquisa, buscamos analisar, a partir da chave de leitura da
ambivaléncia, os momentos e o modo como o narrador do Grande Sertdo: Veredas se
refere a pobreza. Levando-se em conta o interesse tematico desta dissertacao, este
trabalho nos permitiu observar no romance de Rosa uma ressignificacao dos modos
de representacdo do sertanejo pobre quando comparado a literatura regional de 30.
O sertanejo nao é figurado como “o outro”, sobre o qual se diz algo, mas como alguém
que pensa por si préoprio e fala sobre si mesmo. Ressaltamos que, embora a ética
narrativa nao seja a do pobre, mas do proprietario, percebemos que a experiéncia

da pobreza é refletida de maneira significativa sobre a narracao de Riobaldo.

Para uma compreensdao mais abrangente acerca da nossa abordagem
tematica, recorremos a uma perspectiva histérica. Conforme apontamos em nossa
pesquisa, as sucessOes de diferentes processos de expropriacdes praticados e
enraizados na formacao do nosso pais, bem como o desenvolvimento do sistema
capitalista, promoveram o ponto de partida da instituicdo da pobreza no Brasil,

impondo a imensa maioria da populagdo condi¢des de exploracao e violéncia.

Essas questdes ndo escaparam a literatura. Como vimos, a pobreza emerge
em tom de denuncia social na literatura regionalista de 30. Direcionamos nosso

olhar para esse periodo literario em nosso trabalho, visto que foi a partir desse
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momento que se consolidou a representacdo da camada dos homens pobres do
campo nos romances brasileiros. A escolha por percorrer esse caminho foi motivada
pelo interesse em compreender a diferenca do projeto rosiano, pois, assim como os
escritores do romance de 30, Guimarides Rosa também conferiu carater ficcional
privilegiado ao sertdo e ao sertanejo. Por isso, foi significativo refletir sobre a
segunda fase do modernismo, época marcada por muitas inquieta¢des politicas e

sociais, na qual a composicao da literatura engajada teve especial relevo.

A respeito dessas narrativas, pudemos perceber a presenca intensa da
vertente de denudncia, num desejo de se evidenciar, por meio da ficcao, realidades
sociais daqueles que estavam a margem do corpo social. Ora, abarcando recursos
estéticos do realismo, ora do naturalismo, essa literatura se inclinava, geralmente,
para a regiao do Nordeste e apresentava, salvas as excegdes, um carater muito
uniforme em relagdo ao tipo de narragdo - narrador distanciado em terceira pessoa
-, além, ainda, de ter a seca e o sertanejo pobre como principais componentes do

foco narrativo.

Salta aos olhos a mudanga que ocorre no romance de Guimardes Rosa. O
autor, com sua obra, supera a literatura regionalista engajada de perspectiva
naturalista. A denuncia social ndo se manifesta no Grande Sertdo: Veredas em
primeiro plano. Percebemos a referéncia a pobreza em momentos do romance, mas,
embora tal tematica faga parte da estrutura social sobre a qual Riobaldo narra, essa
questdo ndo define a sua matéria fulcral. O romance aborda um repertério artistico
amplo, com novas posturas formais e estéticas. Com diferentes estratégias textuais,
Guimardes Rosa compde a narrativa a partir de paradoxos e coloca em cena um

narrador (personagem) que se dirige a um ouvinte.

Ao nos debrugarmos sobre o Grande Sertdo: Veredas, por intermédio do
didlogo com nossas referéncias, compreendemos que, a partir também das
ambivaléncias, a tematica da pobreza é apresentada. Nesse sentido, verificamos que
a composicao da trajetoria social de Riobaldo, permeada por diferentes realidades
sociais (crianca pobre; agregado; filho bastardo; jagunco; fazendeiro), ofereceu
mecanismos para se pensar questdes complexas quanto as relagdes
socioeconOmicas e politicas na sociedade rural. Ao longo deste trabalho, a complexa

organizacdo formal nos serviu de base para depreender a figura do homem livre e
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pobre - e, a0 mesmo tempo, dependente - como uma evidente consequéncia de toda

a estrutura histérica, social e de poder instituida no Brasil.

Rosa explora uma estratégia diferente ao mostrar a face da pobreza.
Dispensando a presenca de descrigdes, apenas, o autor apresenta uma metamorfose
desse personagem principal que, atingindo a condi¢do de proprietario, replica
comportamentos de que fora vitima quando pobre e agregado. Percebemos ainda
como Riobaldo vai incorporando uma linguagem mais rica conforme vai vivendo
com Diadorim ou encontrando sujeitos como Seo Habao - que o leva ao pacto e o
torna “falante”, outro tipo de oposicdo a seu estado de pobreza. E verdade que a
passagem de plebe rural a elite proprietaria supera a condi¢do de pobreza, no

entanto, mantém-se a experiéncia.

Portanto, Riobaldo, a partir da rememoracdo de suas vivéncias,
proporcionou-nos um mergulho no “sistema jagunco”, estrutura que esta arraigada
a questdo da violéncia, do dominio e da submissao. Sabemos que o Brasil é um pais
de raizes agrarias, onde grande parte das terras esta concentrada nas maos de
poucos, e, por meio de situacdes abordadas no romance, nossas analises
demonstraram as relagdes de trabalho e a exploracao da mao de obra barata pelos
impiedosos latifundiarios, numa relagdo de dominagdo que esta diretamente ligada

a posse de terras.

Grande Sertdo: Veredas foi construido de modo bastante inventivo e, se
pensado como representacdo do Brasil, evidencia uma visdo singular das
contradic¢des sociais que integram a formacao do pais, alicercado entre o arcaico e o
moderno, a pobreza e a riqueza, o rural e o urbano, o desenvolvimento e o
subdesenvolvimento. Por fim, diante desse contexto, longe dos arroubos da
modernidade, a situacao dos catrumanos contribui, como pudemos perceber, para
aludir a um povo subjugado - produto do descaso governamental - que sobrevive

em um estado de miséria absoluta e num completo abandono social.

Com base na organizac¢do socioeconémica do romance, ao olharmos para essa
tematica simbdlica da “pobreza”, por intermédio de um caminho labirintico das
rememoracdes do narrador, destaca-se a pobreza material e a importante alusao ao

alimento. Indice fundamental da cultura, crengas e valores de um povo, o elo
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alimentar, além de atuar como um mediador de memdrias (boas ou ruins) para
Riobaldo, compreende também dois eixos opostos: um integralmente associado ao
dominio de riquezas, refletido na alimentacdo em fartura; o outro traduzido na
fome; na auséncia do mantimento, produto do baixo (ou nenhum) poder aquisitivo,

condic¢do que afeta o povo simples do sertdo rosiano.

Escapando a tudo o que foi analisado, reiteramos que trabalhar com a obra
de Guimaraes Rosa é estar atento ao despertar de um verdadeiro laboratério de
reflexdes histoéricas, sociais e filosoficas, que nos faz experimentar situacdes e
contradicdes inerentes a vida humana e promove, sobretudo, uma alusiao a nossa

sociedade multifacetada, pois o que “existe € o homem humano. Travessia”.
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