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RESUMO

O livro Contos da Carochinha, de Alberto Figueiredo Pimentel, langcado em 1894 pela Livraria
Quaresma, ficou conhecido como uma das obras precursoras para o publico infantil no Brasil.
As narrativas presentes nessa obra contém vérias historias extraidas de livros europeus, como
as historias compiladas pelos irmaos Grimm e por Charles Perrault, mas que sdo adaptadas ao
contexto brasileiro. Com 53 narrativas curtas, escritas em linguagem proxima a dos registros
orais, a obra agradou geraces de leitores brasileiros, tornando-se modelo ndo apenas de
coletdnea de estorias maravilhosas publicadas no suporte livro, mas também de livro para
criancas. Assim, o objetivo do presente estudo € analisar os tracos da oralidade, observando
COMO recursos na escrita recuperam a tradicdo oral na versao brasileira. Além disso, buscamos
observar como o autor, por meio de elementos tipicos brasileiros e de seu repertorio cultural,
deu uma nova identidade as historias, ainda que tenha mantido as estruturas das narrativas
provindas, sobretudo, da Europa. Dessa forma, acredita-se que Pimentel, ao ter inserido
elementos orais e brasileiros, renovou os contos de fadas e configurou uma meméria prépria da
obra, quando recontada no ambiente brasileiro.

Palavras-chaves: literatura infantil; contos populares; Figueiredo Pimentel.



ABSTRACT

Contos da Carochinha, written by Alberto Figueiredo Pimentel and launched in 1894 by
Livraria Quaresma, is known to be one of the first books dedicated to children in Brazil. In the
narratives, it is possible to find several stories extracted from European books, such as the ones
compiled by the Brothers Grimm and Charles Perrault. With 53 short narratives, which are
adapted to the Brazilian context and told in a language similar to that from oral tradition, the
book pleased generations of Brazilian readers and became a model not only for fairy tale book
collections, but also for children’s books. Thus, the objective of this thesis is to analyze traces
of orality in Pimentel’s Contos da Carochinha and observe how certain traits in his writing
retrieve the oral tradition in the Brazilian version. Furthermore, we seek to observe how the
author gave the stories a new identity through typical Brazilian elements and his own cultural
repertoire, in spite of the preservation of structures of narratives came mainly from Europe. We
believe that Pimentel, by placing oral and Brazilian elements into the book, renewed these fairy
tales and created a memory of their own when retold in Brazil.

Keywords: children’s literature; folktales; Figueiredo Pimentel.
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INTRODUCAO

Alberto Figueiredo Pimentel, nasceu em Macaé, em 1869, e, aos vinte anos, se fez
jornalista e escritor. Pimentel iniciou sua carreira, no jornal de Niter6i, Provincia do Rio, e, sob
0 pseudénimo de Albino Peixoto, ficou conhecido pela publicacdo do polémico romance-
folhetim O artigo 200. Contudo, a impressao foi descontinuada, por ter sido considerada como
um desrespeito aos costumes da época.

Em 1891, Pimentel, que ja havia estabelecido sua carreia trabalhando no Provincia do
Rio, prossegue como redator do jornal O Pais, trabalhando com escritores como o reconhecido
jornalista e escritor Coelho Neto. E nesse periodo que seus trabalhos literarios conquistaram
maiores resultados na opinido publica, quando retomou a narrativa do folhetim O artigo 200 e
publicou a historia em romance, com o titulo O aborto, pela Livraria do Povo. A partir de entéo,
a convite do editor Pedro da Silva Quaresma, Pimentel passou a integrar o catalogo da editora
com esse “romance de sensacdo” ou “romance para homens”, género literario muito popular
naquele periodo, mas considerado imoral para pessoas de bons costumes. Ap6s sucesso de
venda com O Aborto, Pimentel publica Um canalha (1895), Suicida (1895) e O Terror dos
Maridos (1896).

Surpreendentemente, em 14 de abril de 1894, Pimentel ingressa nos livros dirigidos ao
publico infantil com a publicacdo de Contos da Carochinha. Esse foi o primeiro volume da
colecéo que viria a ser batizada como Biblioteca Infantil. A obra, que se tornou um sucesso de
vendas recepcao, reunia na primeira edicdo cerca de cinguenta narrativas curtas. O éxito da
primeira publicacdo garantiu a sequéncia do trabalho de Pimentel para o selo editorial. E, apds
1896, vieram as obras Historias da Avozinha, Historias da Baratinha, Teatrinho Infantil, Aloum
das Criangas, Os Meus Brinquedos e O Castigo de um Anjo.

Considerando a importancia de Contos da Carochinha para a literatura para criangas
brasileiras, o desenvolvimento deste trabalho surge para ampliar as discussfes do nosso
primeiro contato com Contos da Carochinha, durante a pesquisa de iniciacdo cientifica
intitulada “A memdria da literatura nos Contos da Carochinha, de Figueiredo Pimentel”. Nessa
pesquisa inicial, identificamos as memdrias de outros textos que o autor adaptou para o contexto
das criancas brasileiras de seu periodo. Contudo, para aléem da adaptacéo dos contos de fadas,
no que diz respeito a moldura dos textos, observamos que, nos textos de Pimentel, e é essa
nossa hipotese, poderia haver uma preocupacdo em aproximar a escrita do contexto oral das
criangas brasileiras e também inserir elementos locais da nossa cultural, configurando as
narrativas com caracteristicas proprias e tipicamente brasileiras, as quais contribuiram para a
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formacao da literatura infantil brasileira daquele periodo. Portanto, neste trabalho, pretendemos
explorar, por meio de analises comparativas, 0s usos da linguagem e de elementos tipicamente
brasileiros, que deram novo formato aos contos que precederam a publicacdo da vigésima
edicdo de Contos da Carochinha. Embora tenhamos procurado na Biblioteca Nacional, em
2016, uma edicdo mais proxima da publicagdo de 1894, destacamos que, ao longo da pesquisa,
ndo encontramos outra edi¢cdo mais antiga, portanto, iremos apenas abordar nossos estudos de
acordo com os contos da 202 edicdo de 1946.

Dessa maneira, no primeiro capitulo, fizemos um percurso historico para compreender,
primeiramente, como ocorre a ampliacdo cultural no Rio de Janeiro durante o século XIX.
Nesse capitulo, também discutimos sobre como 0s processos sociais e econdmicos refletiram
nas classes sociais e, por consequéncia, no lugar das criancas na sociedade brasileira. Esse
percurso tedrico pautou-se na perspectiva historiografica sobre a histéria de infancia e a historia
da crianga no Brasil, amplamente discutida por Philippe Ariés e Mary Del Priore. O propoésito
dessa revisdo seria discutir o contexto de publicagdo dos livros para criancas e se, de fato, o
projeto da Biblioteca Infantil da editora Quaresma tornou os livros infantis mais acessiveis.
Para isso, investigamos o processo editorial do inicio do século XIX, por meio dos dados
coletados em andncios de jornais, no acervo da Hemereoteca digital, especificamente sobre o
projeto da Biblioteca Infantil, observando o nimero de tiragens e edi¢es que seguiram ao longo
dos anos.

Ja no segundo capitulo, o qual investigamos a oralidade em Contos da Carochinha, as
perspectivas sobre a cultura popular e a histéria do livro, debatidas por Peter Burke e Roger
Chartier, foram importantes para compreendermos os caminhos da tradi¢do oral para o livro
impresso e que, mais tarde, foram adaptados para o universo das criancas. Nesse prisma,
procuramos discutir como as transformacgdes sociais na Europa vao influenciar nas concepgoes
de infancia e nas produgdes para a infancia. Além disso, procuramos discutir como o sistema
educacional, resultado das mudancas socias e econdmicas, agiu diretamente nas estruturas da
literatura dirigida as criangas, tornando-a um material de formagdo e instrumento didatico.
Dessa maneira, esses recortes foram importantes para compreendermos 0s processos de
producdo infantil aqui no Brasil, uma vez que ainda recebia influéncias diretas na producéo
cultural europeia. E sobre esse problema estruturante, e central, que nos debrucamos nesse
capitulo, utilizando-se da teoria da literatura infantil estudada por Peter Burke.

No terceiro capitulo, procuramos apresentar, com base nos estudos de Antonio

Candido, em A formacéo da literatura brasileira: momentos decisivos, contexto historico e
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cultural do sistema literario nacional influenciaram na aclimatagdo dos contos de Figueiredo
Pimentel. Para os procedimentos de analises das narrativas, utilizamos os estudos do autor
Osman Lins acerca de espaco e ambientacdo nos romances brasileiros, a partir da obra Lima
Barreto e o Espaco romanesco. De acordo com a abordagem de Lins sobre espaco e romance,
procuramos demonstra como os elementos locais, em Contos da Carochinha, os quais trazem
caracteristicas singulares para a constituicdo da literatura infantil no Brasil. Dessa maneira,
acreditamos que este estudo contribuira para as pesquisas sobre a historia do livro infantil no

Brasil e os processes de formacao dessa literatura.
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1. HISTORIAS DA CAROCHINHA: A LITERATURA INFANTIL NO FINAL DO
SECULO XIX

1.1. A escapulida da Corte Portuguesa e o progresso cultural transferido da Metropole

para o Rio de Janeiro

A vinda da Corte Portuguesa para o Brasil, em 1808, culminou em muitas
transformag0es estruturais no Rio de Janeiro. Para que D. Jo&o VI, da ColOnia, administrasse
todo o Império!, houve a ampliacio da “maquina administrativa” e, por efeito, “[...] foi se
produzindo uma enxurrada de documentos para concretizar tal inversao: decisdes, legislacao,
papéis diplomaticos e todos os atos das reparticdes do real servigo.”?.

A solucéo para a producdo em larga escala de documentos foi a criacdo de uma casa
tipografica para a publicacdo dos documentos oficiais do governo. Dessa maneira, a
implantacdo da Impressdo Régia, em 13 de maio de 1808, marcou oficialmente o inicio da
imprensa brasileira, que, além do dever de publicar documentos oficiais, também garantia a
impressdo de livros e de outras obras®. No entanto, 0 mercado editorial nacional se impds
lentamente, pois a proibicdo da politica colonial portuguesa de atividades editoriais, cujas
tematicas ofendessem, eventualmente, o governo, os bons costumes e a religido, impediam o
avanco das tipografias no inicio do seculo. Um exemplo disso, conforme Boris Fausto, seria 0
primeiro jornal brasileiro, A Gazeta de Noticias do Rio de Janeiro, que “[...] tinha carater quase
oficial e estava sujeito, como todas as demais publicacGes, a uma comissdo de censura
encarregada de examinar os papéis e livros que se mandassem publicar e fiscalizar [...].”*. Com
a intencédo de deter a disseminagéo de ideias que criticassem a Coroa Portuguesa, a censura
estava a frente da tipografia e foi um dos entraves aos avangos editoriais no Brasil no inicio do
século XIX.

Outrossim, 0 acesso restrito a educagdo e os elevados indices de analfabetismo ndo
favoreciam o mercado livreiro da época. De acordo com José Murilo de Carvalho, o acesso a
educacéo tornou-se uma marca distintiva das classes sociais; em um censo de 1872, revelou-se
que somente “[...] 16,85% da populagéo entre seis e 15 anos frequentava a escola. E havia

menos de 12.000 alunos matriculados nas escolas secundarias numa populacdo livre de

1SCHWARCZ, Lilia M.; STARLING, Heloisa M. Brasil: uma biografia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2015,
p. 181.

2 lbidem, p.182.

3 lbidem, p. 183.

4 FAUSTO, Boris. Historia do Brasil. Sdo Paulo: Edusp, 2006, p. 127.
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8.490.910 habitantes.”. Ademais, os dados desse censo confirmam algo que ja era bastante
evidente, uma vez que uma larga parcela da populagdo brasileira durante o Império foi
escravizada e ndo teve nenhum acesso formal a educacdo. Nesse panorama, conforme os dados

desse censo, revela-se que a maior parte da populacéo brasileira era analfabeta:

Os primeiros dados gerais sobre instrugcdo mostram enormes caréncias nessa area. Em
1872, entre os escravos, o indice de analfabetos atingia 99,9% e entre a populagdo
livre aproximadamente 80%, subindo para mais de 86% quando consideramos s6 as
mulheres. Mesmo descontando-se o fato de que os percentuais se referem a populacéo
total, sem excluir criancas nos primeiros anos de vida, eles sdo bastante elevados. [...]
Um abismo separava, pois, a elite letrada da grande massa de analfabetos e gente com
educacdo rudimentar.®

Nesse contexto, embora houvesse sido decretada a Lei do Ventre Livre em 1871, quase
nada mudou para que 0s negros e negras nascidos livres tivessem condi¢fes para se manterem
dignamente; afinal, a medida libertava aqueles nascidos apos a lei, mas mantinha sob cativeiro
suas familias. Conforme Lilia Schwarcz e Heloisa Starling, apesar de o papel dos homens
negros ter sido notério na Guerra do Paraguai, revelando simpatizantes para as causas
abolicionistas e republicanas, 0 movimento abolicionista ganharia forcas apenas ap6s a década
de 1880°.

A lei n° 3353, sancionada pela Princesa Imperial regente em nome do Imperador D.
Pedro Il em maio de 1888, extinguia a escraviddo como uma instituicdo do Estado brasileiro.
Contudo, ndo houve uma mudanca significativa na condi¢cdo socioecondmica e no acesso a
educacdo para os libertos. Frente aos diversos projetos de libertacdo da populagéo escravizada
que tramitavam no parlamento imperial, a Lei Aurea de 1888 mostrou-se conservadora e sem a
preocupacéo de integrar essas populacfes ao Estado. Grande parte desses homens, mulheres e
criangas, sem opc¢do, continuariam trabalhando para seus antigos senhores. Além disso, em
alguns locais, preferiu-se utilizar a méo de obra assalariada imigrante nas lavouras, fazendas de
café e fabricas. Tudo isso demonstra como a sociedade brasileira mantivera-se estruturalmente
escravocrata. Nem mesmo com a Proclamacdo da Republica, que aspirava uma politica
democratica, nacionalista e cheias de expectativas reformadoras, foi possivel desenvolver esse

projeto em uma sociedade que trazia profundas raizes escravistas, pois

Costumes seculares ndo séo abolidos por leis, de maneira que a instrucgdo, entre outras
reparacbes e preparagdes que poderiam realmente conferir &s criangas filhas de
escravos libertos o status de cidadas no novo Brasil que a Republica proclamara, ndo

> CARVALHO, José Murilo de. Unificacdo da elite: uma ilha de letrados. In: A construcéo da ordem: a elite
politica imperial; Teatro de sombras: a politica imperial. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2008, p. 80.
® FAUSTO, Boris. Histéria do Brasil. Sdo Paulo: Edusp, 2006, p. 237.
"SCHWARCZ, Lilia M.; STARLING, Heloisa M. Brasil: uma biografia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2015,
p. 298.

18



foi concedida pela classe dirigente que mudou o regime do pais. E as geracdes que se
seguiram sentiram — e sentem ainda — o peso da omissdo daquela elite.®

Portanto, nesse quadro social, por um extenso periodo, 0 acesso a instrucdo e aos livros
transitavam entre um pablico muito restrito. Apesar disso, as atividades editoriais vao ganhar
félego apds a segunda metade do século XIX, quando ha mudancas nos cenarios politicos e
cultural para uma restrita elite que, como formula Carvalho, “[...] era uma ilha de letrados num

mar de analfabetos.”®.

1.2. Tecendo alguns fios da historia da crianca, dos editores e dos livros na Primeira

Republica

Com o inicio da Republica, a chegada macica de imigrantes europeus e a expansao
urbano-industrial, impactos econdmicos e sociais aconteceram em diversas esferas na
sociedade, reforcando cada vez mais as enormes distingfes entre as camadas sociais. Nesse
sentido, as desigualdades refletem também no papel da crianca no Brasil. Segundo Mary Del
Priore, aos filhos dos pobres estaria reservado o trabalho infantil em lavouras e na tardia

expansao das industrias nos grandes centros:

No final do século XIX, o trabalho infantil continua sendo visto pelas camadas
subalternas como “a melhor escola”. “O trabalho [explica uma mae pobre] ¢ uma
distracdo para a crianga. Se ndo estiverem trabalhando, vao inventar moda, fazer o que
ndo presta. A crianga deve trabalhar cedo”. [...] Assim, o trabalho, como forma de
complementacéo salarial para familias pobres ou miseraveis, sempre foi priorizado
em detrimento da formagéo escolar.?

Ainda que o discurso sobre o valor da educagdo em prol da modernizagdo do pais fosse
recorrente, a negligéncia do Estado, ao ndo oferecer um programa de educacdo basica que
alcancasse as camadas mais pobres, fez com que o entendimento a respeito da crianca brasileira
se distanciasse da imagem de infancia discutidas nas teses europeias. De modo similar ao qual
apontamos com a aboli¢do da escravidao, ndo houve preocupacdo da Republica em alinhar, por
meio da educacéo, as camadas mais pobres da populacdo aos ideais republicanos.

Os estudos de Philippe Ariés sdo fundamentais para entender as transformacdes sobre

a concepgdo de infancia no Ocidente, que teriam iniciado nas veésperas da Revolucao Industrial.

8 BIGNOTTO, Cilza Carla. Personagens infantis da obra para criancas e da obra para adultos de Monteiro
Lobato: convergéncias e divergéncias. 1999. 166f. Dissertacdo (Mestrado em Teoria e Histdria Literaria) —
Instituto de Estudos da Linguagem, Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 1999, p. 16. Disponivel em:
http://repositorio.unicamp.br/jspui/bitstream/REPOSIP/270120/1/Bignotto_CilzaCarla_M.pdf. Acesso em: 13
nov. 2019.

® CARVALHO, José Murilo de. Unificagdo da elite: uma ilha de letrados. In: . A construcdo da ordem: a
elite politica imperial; Teatro de sombras: a politica imperial. Rio de Janeiro: Civilizacéo Brasileira, 2008,, p. 65.
10 DEL PRIORE, Mary (org.). Histéria das criancas no Brasil. Sdo Paulo: Contexto, 2010, p. 10.

19



Isso se deu por meio de dois atores basilares ao final do século XVII: o desenvolvimento de
uma classe burguesa industrial e, juntamente, a queda na taxa de mortalidade infantil. Dessa
maneira, com 0 advento de um novo patamar tecnologico industrial, um novo estereotipo
domeéstico imposto pela burguesia iniciou-se para a classe média social: o0 homem tornava-se
responsavel por sustentar a familia enquanto a mulher administrava o lar e a crian¢a, que até
entdo era tratada como um “adulto em miniatura”, comeca a ocupar um novo lugar nesse corpo
social. Nesse momento, a sociedade comecava a distinguir socialmente os adultos e as criancas
e, por consequéncia, artefatos como brinquedos, roupas e jogos comecam a serem diferenciados
de acordo com a fase da infanciall.

J& no Brasil, ao final do século XIX, as dicotomias entre as camadas sociais,
evidentemente, eram determinantes para qualificar as condi¢Ges da educacao para transformar
as criancas em homens e mulheres que seriam responsaveis na transformacéo de um Brasil mais
moderno. Nesse sentido, no que diz respeito ao acesso educacional das criancas de origem
africana, a educacdo era baseada na violéncia e na luta pela sobrevivéncia, assim como
acontecia com as criancas indigenas que, apesar de terem praticas educativas nas suas
comunidades de origem, eram alvos de acOes religiosas, tendo a presenca delas proibida nas
escolas regulares e na convivéncia com as criancas de heranga europeial?.

Além disso, é preciso compreender que, mesmo para as criangas de grupos sociais
privilegiados, durante muito tempo a instrugdo entre meninos e meninas ndo se dava como um
processo Unico. Enquanto no curriculo escolar das meninas o ensino de leitura e nog¢oes basicas
de matematica eram complementados com bordado, aulas de piano e habilidades de
administracdo do lar e servigais, aos meninos estavam reservadas aulas de ciéncias, filosofia,
retorica, aritmetica, latim, etc., possibilitando formacéo escolar concluida com um titulo de
doutor.13

Apesar de ser pequeno o grupo que dispunha de acesso a cultura e & educacéo ao final
do século XIX, o periodo oitocentista ficou marcado pelo ritmo efervescente da imprensa
brasileira, 0 surgimento de um bom numero de casas editoriais e importantes avangos na
producdo de literatura no Brasil. Nesse periodo, conforme exposto por Antonio Candido, em

sua obra A formacéo da literatura brasileira: momentos decisivos, a literatura produzida, em

11 ARIES, Philippe. Histéria social da infancia e da familia. Trad. Dora Flasksman. Rio de Janeiro: LTC, 1981,
p. 76.

12 RIZZINI, Irma. Pequenos trabalhadores do Brasil. In: DEL PRIORE, Mary (org.). Historia das criancas no
Brasil. Sdo Paulo: Contexto, 2010, p. 377.

13 LOURO, Guacira Lopes. Mulheres na sala de aula. In: DEL PRIORE, Mary (org.). Histéria das mulheres no
Brasil. Sdo Paulo: Contexto, 2004, p. 444.
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nosso territdrio, encontrava-se integrada e articulada com a sociedade, ou seja, ha um sistema
literario consolidado da literatura nacional. Portanto, o sistema literario j& disponha de autores
como, por exemplo, Teixeira e Sousa (1812 — 1861), considerado o primeiro autor do primeiro
romance brasileiro, com sua obra O filho do pescador, de 1843 Ademais, a “formacio”
também contou com Joaquim Manuel de Macedo (1820 - 1882), José de Alencar (1829 - 1877)
e Castro Alves (1847 - 1871), cujas obras foram marcadas pelo sentimento romantico e
nacionalista.

Nesse periodo, devido a hegemonia cultural exercida pela Franca no novo mundo apés
o chamado “Século das Luzes”, o Brasil, além de receber influéncias culturais, era uma das
provincias que ofereciam perspectivas atraentes aos comerciantes editoriais franceses e, sem
duvida, a atuacdo dos primeiros livreiros no Brasil foi protagonizada por eles. Segundo
Laurence Hallewell, as livrarias brasileiras possuiam um numero vasto de obras francesas;
autores como Balzac, Eugene Sue e Alexandre Dumas eram bastante lidos, principalmente,
pelas senhoras brasileiras. Para Hallewell, foram os estrangeiros, a partir do século XIX, que
disponibilizaram as familias brasileiras os primeiros livros destinados ao entretenimento e a
educacdo. Ainda conforme o autor, ao fim dos oitocentos “[...] a qualidade da educagdo basica,
pelo menos nas provincias mais ricas, tinha melhorado suficientemente para criar um mercado
viavel de livros de nivel elementar [...].”1°. Assim, uma das empresas precursoras das atividades
editoriais brasileiras foi a Garnier Fréres, que funcionou de 1844 a 1934. Além disso, ela teria
sido umas principais editoras de livros didaticos nesse periodo.

Os irmdos Auguste e Francois-Hippolyte Garnier, com 21 e 17 anos de idade,
respectivamente, comegaram 0 seu préprio negocio em Paris em 1832; inicialmente, eram
especialistas em obras populares, mas, de acordo com Hallewell, essa linha editorial ndo obteve
lucro sob o governo de Luis Napoledo. Para além disso, a edi¢gdo da obra De la justice dans la
Révolution et dans 1’Eglise, de Pierre-Joseph Proudhon, rendeu aos irmdos Garnier seu
encarceramento. Nesse momento, o filho cagula da familia Garnier, Baptiste Louis, assumiu 0s
negocios e trabalhou com seus irméos até 1844, quando decidiu transferir-se para o Brasil, com
a intencdo de obter lucro num pais jovem e que comecgava a abrir portas para o mercado de

livros.

14CANDIDO, Antonio. Formacao da literatura brasileira: momentos decisivos, 1750 — 1880. Rio de Janeiro:
Ouro sobre Azul; Séo Paulo: FAPESP, 2017, p. 398.
15 HALLEWELL, Laurence. O livro no Brasil: sua histéria. Trad. Lélio Lourenco de Oliveira e Geraldo Gerson
de Souza. S&o Paulo: Edusp, 2005, p. 242.
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Nesse ritmo prospero de crescimento da literatura para criangas no Brasil, foram as
editoras e livrarias Garnier, e suas principais concorrentes, a Laemmert e a Francisco Alves, as
primeiras a se dedicarem aos livros ficcionais e didaticos dirigidos ao publico infantil no Brasil
na segunda metade do século XIX. E importante destacarmos que o mercado livreiro dessa
época ndo era monopolizado por essas livrarias; entretanto, o volume de producéo e venda que
a Garnier, a Laemmert e a Francisco Alves detinham tornavam-nas as principais da época®.

As producdes alemads editadas pela Laemmert, como Contos Seletos de mil e uma noites
(1882) e As aventuras Pasmosas do Celebérrimo Bardo de Miinchhausen (1891), foram muito
bem recebidas pelo publico, embora tenham sido traduzidas em menor numero do que se
comparado ao acervo de obras francesas. Além disso, o trabalho de Carlos Jansen ficou famoso
pela qualidade de suas tradugdes, que passou para a historia do livro como um dos precursores
da literatura infantil no Brasil. Outros livros que tiveram 6tima recepcao pelo publico foram as
traducOes das obras de Heinrich Hoffmann, autor de Jodo Felpudo e O menino verde, que
contavam com belas ilustra¢des e versos rimados.

Patricia Raffaini nos apresenta um importante fato sobre a publicacdo da primeira
traducdo de Jodo Felpudo no Brasil. Segundo a autora, para a critica da literatura infantil
brasileira, até recentemente, a primeira tradugdo desse livro teria sido feita por Olavo Bilac
somente no final do século XI1X; no entanto, o Jornal do Commercio, em 04 de dezembro de
1860, ja anunciava a primeira edi¢do da obra publicada pela Laemmert e traduzida por Henrique
Velloso de Oliveira. Curiosamente, a edicdo brasileira foi feita no mesmo ano das traducdes
feitas na Franca por Louis Rastibonne, estando somente atras das edicGes inglesas feitas em
18487, Esses dados sdo importantes para observamos como nosso mercado editorial expandia-
se, durante a primeira metade do seculo XIX, e possibilitava a entrada das mais diversas obras.

Dessa maneira, varios fatores convergiam e tornavam os livros importados e adaptados
por essas editoras atraentes tanto para as criangas brasileiras quanto para seus responsaveis,
uma vez que as edi¢cdes apresentavam a qualidade e a sofisticacdo dos livros das editoras que
ja faziam parte do seu patriménio editorial. A vista disso, tornaram-se modelos para os projetos

gue deram inicio ao género infantil no Brasil.

18 EL FAR, Alessandra. A disseminacéo do livro popular nas tltimas duas décadas do século XI1X e a trajetoria do
editorial de Pedro Quaresma, proprietario da Livraria do Povo. In: | SEMINARIO BRASILEIRO SOBRE LIVRO
E HISTORIA EDITORIAL, Rio de Janeiro, 2014. Anais. Rio de Janeiro: Fundagio Casa de Rui Barbosa, 2014,
p. 2. Disponivel em: http://200-142-86-53.livroehistoriaeditorial.pro.br/pdf/alessandraelfar.pdf. Acesso em: 22
abr. 2019.

17 RAFFAINI. Patricia Tavares. Livros para morar: uma histéria dos livros para criancas e jovens no Brasil
(1860-1920). Sédo Paulo: Com-arte, 2019, p. 33.
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1.3. Pedro da Silva Quaresma e Figueiredo Pimentel: dos romances de sensagdo aos

Contos da Carochinha

Ap0s a segunda metade do século XIX, outra editora importante em crescimento no
Brasil foi a Livraria Quaresma, de Pedro da Silva Quaresma, fundador da Livraria do Povo (em
1879), do Rio de Janeiro, que ficou famosa por ser o principal estabelecimento a publicar e
vender obras de diversos géneros e a precos populares. Dessa maneira, os catalogos da editora
Quaresma também incluiam titulos de grande apelo ao publico, como 0 Manual do Namorado
(1896)*8, para instruir a escrever os textos de declaragdo amorosa, e uma colecdo voltada para
a musica popular, Modinhas Brasileiras (1902)'°, da qual as primeiras producdes de Catulo da
Paixao Cearense integravam o acervo. Ademais, a livraria publicava “romances de sensaqﬁo”zo,
também conhecidos como “leituras para homens” ou “romances para homens”. Como o proprio
nome nos revela, esse género narrativo trazia enredos singulares, considerados imorais e
obscenos, como a obra O Aborto, primeiro romance de Alberto Figueiredo Pimentel (1869 -
1914), langado em livro em 23 de marco de 1893%.

Essa obra narra a histéria da ambiciosa Maricota, mo¢a namoradeira, que se encanta
com o primo Mario ao morar com a familia para estudar farmacologia em Niterdi. Com esse
simples enredo, Pimentel parece beber nas fontes de romances como O primo Basilio (1878),
de Eca de Queiroz, e Casa de pensdo (1884), de Aluisio de Azevedo, que foram sucesso de
venda na época e aclamados pela critica. No entanto, ao contrario de Luisa, do romance
gueirosiano, na histéria de Pimentel, a seducdo é protagonizada pela ardente Maricota, que
pouco se importava com o futuro e, principalmente, com um compromisso sério. Finalmente,
Maricota acaba engravidando de Mario, que provoca tragico e abrupto desfecho ao administrar
a protagonista um xarope abortivo, causando a morte da moga.

Para além das grandes semelhangas com outras obras, essa trama ndo tinha nada de

original, pois esse enredo ja havia sido publicado, em algumas partes, no formato de romance-

IBANUNCIO SOBRE O MANUAL DOS NAMORADOS. Rio de Janeiro, Gazeta de Noticias, n. 317, 12 nov. 1896,
p. 1. Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=103730_03&pagfis=15249. Acesso
em: 20 jun. 2018.
CEARENSE, Catullo da Paixdo. Choros ao violdo. Rio de Janeiro: Quaresma & C, 1902. Disponivel em:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c3/Ch%C3%B4ros_ao_viol%C3%A30_%281902%29.pdf.
Acesso em: 10 jan. 2019.
2 EL FAR, Alessandra. Paginas de sensacéo: literatura popular e pornogréafica no Rio de Janeiro (1870-1924).
S8o Paulo: Companhia das Letras, 2004, p. 184.
2L ANUNCIO SOBRE O ABORTO. Rio de Janeiro, O Paiz, n. 3973, 23 mar. 1893, p. 2. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=178691_02&pasta=an0%20189&pesq=Aborto&pagfis=73
27. Acesso em: 20 jun. 2018.
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folhetim com o titulo O Artigo 200, em 1889, no periddico Provincia do Rio, de Niter6i. Esse
primeiro titulo que levou a histéria retoma o Artigo 200, do Cédigo Criminal do Império, o qual
incriminava qualquer tentativa de aborto. Assim, com uma tematica que estava a frente da
época, O Artigo 200 gerou grande repercusséo no jornal e teve sua continuidade de publicacéo
rapidamente suspensa, em consequéncia dos protestos dos leitores, pois a narrativa foi
considerada imoral e uma afronta aos bons costumes.?

Quando publicado pela editora Quaresma, em livro, O Aborto teve grande sucesso de
venda, apos, estrategicamente, a editora criar grande suspense durante meses sobre a chegada
do livro. A nota sobre a disponibilidade de venda da obra foi bastante clara sobre a linguagem
direta do romance:

Ja esta publicado O aborto, romance naturalista de Figueiredo Pimentel, ha
muito anunciado. Escrito sem rebucos de linguagem, consoante a maneira de
Zola, Bonnetain e outros mestres do naturalismo, O aborto promete um
grande sucesso de livraria, tendo todos os elementos para agradar ao publico
amante do género. Apensos ao romance seguem-se alguns contos e fantasias
do mesmo autor. O volume, assim formado, consta de 270 paginas e é bem
impresso nas oficinas da Companhia Impressora, por conta dos editores
Quaresma & C.%

O resultado ndo poderia ser outro: em varios jornais da época, verificamos
espetaculosos anincios que traziam a informacao sobre mais de cinco mil exemplares vendidos,
em apenas um més da publicacdo da primeira edi¢d0.2* No entanto, assim como no folhetim,
houve estrondosa repercussao na imprensa no ano de seu langcamento e recebeu criticas bastante
severas sobre a qualidade da obra, como as publicadas pelo escritor Carlos Magalhdes de
Azeredo (1872 - 1963), no Gazeta de Noticias.?® Para a critica intelectual, o0 romance nio
correspondia aos principios dos “estudos realistas”, seu teor pornografico e “sensacionalista”
distanciava-se dos valores da elite carioca. Apesar das duras criticas que Pimentel recebeu,

posteriormente, o autor langa mais sucessos de venda: Um canalha (1895), Suicida (1895) e O

22 EL FAR, Alessandra. Paginas de sensac&o: literatura popular e pornografica no Rio de Janeiro (1870-1924).
S&o Paulo: Companhia das Letras, 2004, p. 254.

22 ANUNCIO SOBRE O ABORTO. Rio de Janeiro, O Paiz, n. 7001, 21 abr. 1893, p. 6. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=178691_02&Pesq=Figueiredo%20Pimentel&pagfis=751

5. Acesso em: 20 jun. 2018.

2 ANUNCIO SOBRE O ABORTO. Rio de Janeiro, O Paiz, n. 4008, 23 de abr. 1893, p. 6. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=178691_02&Pesg=Figueiredo%20Pimentel&pagfis=755

4. Acesso em: 20 jun. 2018.

% AZEREDO, Carlos Magalhées de. Homens e livros: O Aborto. Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro, jul. 1893.
Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=103730_03&pagfis=8537. Acesso em: 23
nov. 2019.
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Terror dos Maridos (1896). Com mesmo efeito, mais uma vez, o autor foi alvo de criticas
negativas de toda a imprensa, sendo associado ao escandalo e ao erotismo.?®

E nesse contexto efervescente do mercado editorial brasileiro que, nos fins do século
XIX, o livreiro-editor Pedro da Silva Quaresma ganha visibilidade ao convidar Figueiredo
Pimentel para compor o projeto da Biblioteca Infantil. A encomenda de Quaresma a Pimentel
para a producdo de uma colecdo de estorias infantis foi uma nova oportunidade para associar
seu nome a um possivel projeto de sucesso entre o publico e a critica. Assim, como destaca

Hallewell, o editor provoca uma mudanca no cenario vigente:

Na época, a maior parte da literatura infantil e praticamente todos os livros para
criangas menores vinham de Portugal; e mesmo a pequena parte produzida no Brasil
ainda seguia, na linguagem, os usos da patria-mae. A crianga ndo apenas se confundia
com as palavras e o estilo grotesco desses livros, como, frequentemente, tinha
dificuldade até mesmo de compreendé-los. Quaresma contratou o jornalista Alberto
Figueiredo Pimentel para produzir toda uma colecéo de livros infantis escritos em
portugués do Brasil.?’

Embora Hallewell ndo explicite quais obras circulavam no Brasil com a linguagem da
“patria-mae”, provavelmente ele esta se referindo aos livros editados pelas editoras luso-
francesas Aillaud e Bertrand, e pela livraria portuguesa A Editora, que foram adquiridas mais
tarde por Francisco Alves, integrando o grupo Alves & cia no inicio do século XX. A partir da
compra dessas editoras, a Alves & cia passa a distribuir obras classicas francesas no Brasil
como, por exemplo, os livros da cole¢do da Condessa de Ségur, traduzidas em Portugal pela
Aillaud, e a coletanea de Julio Verne, que também foram traduzidas no mesmo pais.?®

Conforme discutido anteriormente, o refinamento das obras para criangas publicadas no
Brasil por essas companhias circulava entre um puablico muito restrito: leitores provindos de
grupos aristocraticos privilegiados, os quais tinham acesso ao ensino formal prolongado e,
muitas vezes, a lingua francesa. Portanto, os livros destinados ao publico infantil passaram a
atingir puablicos mais amplos em 1890, quando Pedro da Silva Quaresma encomendou de
Alberto Figueiredo Pimentel uma coleg&o de historias que, a principio, teriam sido compiladas

da oralidade e adaptadas para o publico infantil brasileiro. Dessa maneira, em 14 de abril de

% EL FAR, Alessandra. Os romances gue 0 povo gosta: o universo das narrativas populares de finais do século
XIX. Floema: Caderno de Teoria e Historia Literaria. Vitoria da Conquista (BA), ano 7, n. 9, jul./dez. 2011, p. 25.
Disponivel em: http://periodicos2.uesh.br/index.php/floema/article/download/1814/1545/. Acesso em: 17 mar.
2019.

2 HALLEWELL, Laurence. O livro no Brasil: sua histéria. Trad. Lélio Lourenco de Oliveira e Geraldo Gerson
de Souza. S&o Paulo: Edusp, 2005,, p. 274.

28 RAFFAINI. Patricia Tavares. Livros para morar: uma histéria dos livros para criangas e jovens no Brasil
(1860-1920). Sdo Paulo: Com-arte, 2019, p. 52.
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1894, é lancado Contos da Carochinha pela Livraria Quaresma, inaugurando a Biblioteca
Infantil da editora.

Em 27 de novembro de 1894, o Jornal do Commercio® trazia em um grande antncio a
publicacdo da segunda edicao do livro para criancas Contos da Carochinha. Ainda de acordo
com o jornal, da primeira edig&o do livro, cuja tiragem de cinco mil exemplares teria se esgotado
em menos de um més, teria sido “[...] acrescentada mais vinte primorosissimos contos
inteiramente novos e com deslumbrante capa litografada a cores, representando a avozinha,
contando aos netinhos os Contos da Carochinha.”®, somando um total de sessenta e uma
narrativas. Acreditamos que varias mudancas aconteceram ao longo das demais edi¢cbes como
a adicdo de novas narrativas e mudancas nas ilustracdes. No que diz respeito as ilustracdes da
202 edicdo, a qual analisamos, podemos observar a simplicidade no projeto, conforme na Figura
1:

Figura 1 — Capa do livro: na imagem, podemos observar a tipica cena de uma senhora lendo para vérias criangas.

Fonte: PIMENTEL, Figueiredo. Contos da Carochinha. Rio de Janeiro: Quaresma, 1946.

2 ANUNCIO EDITORA QUARESMA. CONTOS DA CAROCHINHA. Rio de Janeiro, Jornal do Commercio, n.
319, 27 nov. 1894, p. 9. Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=364568_08&Pesq
=Contos%20da%20Carochinha&pagfis=15558. Acesso em: 15 set. 2018.
30 |bidem, p. 9.
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Dessa forma, como podemos ver na mesma pégina do andncio do Jornal do Commercio,
0 novo projeto do editor Pedro da Silva Quaresma foi recebido com entusiasmo pela opiniéo da
imprensa, como registrado pelo Gazeta de Noticias:

[...] excelente trabalho de grande utilidade para as escolas, porque ao mesmo tempo
que deleita as criancas, interessando-as com a narracdo de contos morais muito bem
tracados, desperta-lhes os bons sentimentos do bem, da religido e da caridade,
principais elementos da educacéo da infancia.®

E a noticia sobre a segunda edi¢do do livro que nos revela a autoria do escritor e
jornalista Alberto Figueiredo Pimentel (1869 - 1914), pois, na primeira edicao, segundo editores
da Quaresma, seu home aparecia apenas no prefacio da obra como uma carta de recomendacéo
aos leitores.®? Dessarte, a popularidade de Contos da Carochinha estimulou a producdo de
novos projetos do autor em pareceria com a editora Quaresma. Ainda pela Livraria do Povo,
foram publicados os livros Contos de fadas, Historias da Avozinha e Historias da baratinha®,
lancados em 1896. Posteriormente, o autor publicaria, pela Quaresma, Album das Criancas e
Teatrinho infantil**, lancados em 1897.

De acordo com o prefacio da 20% edi¢do, de 1946, as quarenta histdrias da primeira
versao tinham sido “[...] muitissimas aumentadas, revistas, melhoradas e reformadas [...]”; além
disso, gravuras e vinhetas haviam sido inseridas entre os textos, “[...] para mais entretenimento
e diversio dos meninos [...]"®. Contudo, é importante destacarmos que aos Contos da
Carochinha ndo foi dedicado um trabalho de ilustracdo, como aconteceu apenas em Historias
da Avozinha, na 112 edicdo. Segundo Raffaine, as ilustracfes (Figuras 2 e 3) ndo se passavam
de clichés que os tipdgrafos utilizavam para enfeitar os anincios sobre a obra nos jornais. Dessa
forma, podemos observar que, ainda que o prefacio tente valorizar as alteragdes aos longos das
edicdes, a 20? edicdo ainda traz certa simplicidade, no que diz respeito as gravuras e vinhetas,

mantendo os clichés, conforme podemos observar:

3IANUNCIO EDITORA QUARESMA. CONTOS DA CAROCHINHA: LIVRO PARA CRIANCAS. Rio de
Janeiro,  Diario de  Noticias, n. 3445, 4 jan. 1895, p. 4. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=369365&pasta=an0%20189&pesq=Contos%20da%20Car
ochinha&pagfis=14446. Acesso em: 17 set. 2018

ZANUNCIO EDITORA QUARESMA. CONTOS DA CAROCHINHA. Rio de Janeiro, Jornal do Commercio,
n.319, 7 nov. 1894, p. 9. Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=364568 08&Pesq
=Contos%20da%20Carochinha&pagfis=15558. Acesso em: 15 set. 2018.

33 RAFFAINI. Patricia Tavares. Livros para morar: uma histéria dos livros para criancas e jovens no Brasil
(1860-1920). S&o Paulo: Com-arte, 2019, p. 56.

34 bidem, p. 56.

35 PIMENTEL, Figueiredo. Contos da Carochinha. Rio de Janeiro: Quaresma, 1946, p. 9.
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Figura 2 — Ilustragdo do conto “Jodo e Maria”. Na imagem, apés Maria e Jodo escaparem da bruxa, 0os meninos
recebem a ajuda de um cisne para atravessarem um rio, voltando para casa.

Fonte: PIMENTEL, Figueiredo. Contos da Carochinha. Rio de Janeiro: Quaresma, 1946, p. 45.

Figura 3 — Ilustragdo do conto “A Gata Borralheira”, em que observamos a madrasta e as meias-irmas.

Fonte: PIMENTEL, Figueiredo. Contos da Carochinha. Rio de Janeiro: Quaresma, 1946, p. 158.

Ainda conforme o prefacio da edigdo de 1946, “[...] perto de cem mil volumes [...]”*®
do livro corriam “[...] de md&o em mdo, em todos os Estados, em todas as cidades e vilas do
Brasil.”®" Os Contos da Carochinha estariam presentes ndo apenas “no lar”, mas também nas
“escolas publicas e particulares” do pais*®. Outra caracteristica do livro, muito comum em obras
para criancas, era seu aspecto explicitamente pedagdgico. Dessa maneira, a meta de educar as
criangas por meio dos contos também parece ter sido atingida, pelo menos do ponto de vista de
parte da critica da época, como se observa no artigo publicado no Diario de Noticias em 1895:

Contos populares, morais e proveitosos, de varios paises, enchem as paginas dos
“CONTOS DA CAROCHINHA”. [...] Enfim, cada volume da “BIBLIOTHECA
INFANTIL” da Livraria Quaresma é um verdadeiro escrinio de joias do mais
aprimorado lavor. Sdo contos escritos em linguagem poética, plenos de enredo e
fantasia; historias que incentivam os espiritos infantis a amar o belo; fantasias que

% Ibidem, p. 9.
37 Ibidem, p. 9.
38 |bidem, p. 9.
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Ihes preparam o coracdo para o bem; que lhes incutem na alma sentimentos de pureza
e bondade [...].%°

Até onde conseguimos verificar, os jornais disponiveis na Hemeroteca digital, da
Biblioteca Nacional, registram a popularidade da obra ao longo das décadas seguintes.
Encontramos calorosos anuncios da Livraria Quaresma sobre as dezenas de tiragens e inimeras
edicdes da obra até meados da década de 1960. No que diz respeito as estratégias de venda do
editor, ha no jornal Gazeta de Noticias, de 1896, um bom exemplo da criatividade de Quaresma
ao anunciar suas edi¢des nos jornais. Em concordancia com o estudo apresentado por Suzana
Parlemo de Sousa, observamos que Quaresma teria extrapolado as estratégias de publicidade

ao publicar um poema de autoria propria para promover Contos da Carochinha:

Quem a seus filhos quiser
Entreter com boa obrinha,
Compre em casa do Quaresma
Os Contos da Carochinha.

Na Livraria do Povo

Os Contos da Carochinha
Vendem-se para as criangas

E as Historias da Avozinha

Os Meus Brinquedos! Que livro
De jogos e de folgancas

Que Quaresma & Companhia
Vendem somente as criancas
Histérias do Arco da Velha;

E Histdrias da Avozinha;

E também os meus brinquedos
E os Contos da Carochinhal!...4°

Nesse cenario, 0 projeto do editor Quaresma ndo poderia ganhar outro destino sendo o
sucesso da Biblioteca Infantil. Ao lancar livros infantis economicamente acessiveis, Quaresma
e Pimentel fomentaram a pratica de leitura ndo apenas dos filhos, mas de um amplo nimero de
familias das diversas classes sociais, elaborando um universo cultural comum em todo o Brasil.
Conforme Leonardo Arroyo afirma, ao analisar um artigo publicado por Godim da Fonseca no
Gazeta de Noticias, a Livraria Quaresma realizou um trabalho transformador para o meio social
em que vivia, uma vez que “[...] gragas ao apoio da Livraria Quaresma, revelou-se decisiva [a

acao de Figueiredo Pimentel] para o esclarecimento das massas que ndo possuiam literatura

3ANUNCIO DA EDITORA QUARESMA. CONTOS DA CAROCHINHA: LIVRO PARA CRIANGAS. Rio de
Janeiro,  Diario de  Noticias, n. 3445, 4 jan. 1895, ~p. 4. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=369365&pasta=an0%20189&pesq=Contos%20da%20Car
ochinha&pagfis=14446. Acesso em: 17 set. 2018.

40SOUSA, Suzana Palermo de. A biblioteca infantil de Figueiredo Pimentel: traducdo e adaptagéo das narrativas
populares da segunda metade do século XIX. 2017. 99f. Monografia (Licenciatura em Letras) — Instituto de
Estudos da Linguagem, Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2017, p. 12. Disponivel em:
http://www.bibliotecadigital.unicamp.br/ document/?down=81217. Acesso em: 22 mai. 2018.
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infantil de qualquer espécie [...].”.**Além disso, documentos como o Inquérito*?, realizado pelo
Museu da Crianca, de Belo Horizonte, também registram os caminhos bem-sucedidos da obra
(ver Figura 4). A pesquisa executada por Helena Antipoff registra o inquérito feito com 760
criangas do Gltimo ano do primario do ensino plblico da capital mineira®. E importante
ressaltar que a pesquisa de Antipoff esta restrita ao ensino publico, pois a educacdo priméria
das criangas é quase exclusivamente publica, nessa época, sem colégios privados para as
criancas até 12 anos.

Segundo o inquérito, o livro Contos da Carochinha ficou em primeiro lugar na

categoria “livro preferido” entre meninas e meninos:

Figura 4 — Quadro com o resultado das obras que obtiveram o maior nimero de votos durante o Inquérito.

Meninos Meninas 7

Contos ¢a Carochinha 29 38 '
Mil e Uma Noites 20 19

Pinoquio 13 7 |

| Livro de fadas (Pimentel) - ; 14 I

Almanaque do Tico-Tico 18 i 2 |

é Tesouro da Juventude | 1 i 6 :

Fonte: ANTIPOFF, Helena. Ideais e interesses das criancas de Belo Horizonte. In: CAMPOS, Regina Helena de
Freitas. (Org.). Helena Antipoff: textos escolhidos. Sdo Paulo: Casa do Psicélogo; Brasilia; Conselho Federal de
Psicologia, 2002, p. 153.

Como podemos observar, Contos da Carochinha aparece a frente de O irmdo de
Pindquio, de Monteiro Lobato, que costuma ser considerado o0 mais popular escritor de obras
infantis no Brasil a partir dos anos de 1920. Da mesma forma, como o Inquérito realizado em
Minas Gerais, houve outra pesquisa, no Rio de Janeiro, organizada pela professora Armanda
Alvaro Alberto, em 1926, em mais de vinte e duas escolas. Igualmente, Contos da Carochinha,
com total 74 votos por criangas de 8 a 11 anos*, foi a obra mais votadas por essa faixa etaria
naquele momento. Curiosamente, anos mais tarde, aparece, em A menina do nariz arrebitado,

de Monteiro Lobato, um trecho sobre, provavelmente, a Dona Carochinha de Pimentel. Quando

41 ARROYO, Leonardo. Literatura infantil brasileira. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2011, p. 250.

42 ANTIPOFF, Helena. Ideais e interesses das criancas de Belo Horizonte. In: CAMPQOS, Regina Helena de Freitas
(org.). Helena Antipoff: textos escolhidos. Sdo Paulo: Casa do Psicologo; Brasilia: Conselho Federal de
Psicologia, 2002, p. 153.

“lbidem, 2002, p.137.

4 MIGNOT, Ana Chrystina Venancio. Armanda Alvaro Alberto. Recife: Fundagio Joaquim Nabuco; Editora
Massangana, 2010, p. 130.
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a menina Narizinho é convidada pelo Principe Escamado para conhecer o Reino das Aguas

Claras, em uma das passagens, a menina conhece a personagem:

— Quem é esta velha? — perguntou a menina no ouvido do Principe. — Parece que
a conheco...

Com certeza, pois ndo ha menina que nao conheca a célebre Dona Carochinha das
histérias, a baratinha mais famosa do mundo.

E voltando-se para a velha:

— Ignoro se o Pequeno Polegar anda aqui pelo meu reino. N&o o vi, nem tive
noticias dele, mas a senhora pode procura-lo. N&o faca cerimonia...

— Por que ele fugiu? — indagou a menina.

— Né&o sei — respondeu Dona Carochinha —, mas tenho notado que muitos dos
personagens das minhas historias ja andam aborrecidos de viverem toda a vida presos
dentro delas. Querem novidade. Falam em correr mundo a fim de se meterem em
novas aventuras. Aladino queixa-se de que sua lampada maravilhosa esta
enferrujando. A Bela Adormecida tem vontade de espetar o dedo noutra roca para
dormir outros cem anos. O Gato de Botas brigou com o Marqués de Carabas e quer ir
para os Estados Unidos visitar o Gato Félix. Branca de Neve vive falando em tingir
os cabelos de preto e botar ruge na cara. Andam todos revoltados dando-me um
trabalh&o para conté-los. Mas o pior é que ameagam fugir, e o Pequeno Polegar ja deu
o0 exemplo.®

Entendemos que os resultados das pesquisas em Minas Gerais e no Rio de Janeiro nos
mostram que o livro de Pimentel ndo estava muito “embolorado” como Monteiro Lobato,
provavelmente, sugere. Embora as obras de Pimentel tenham sido esquecidas por boa parte da
critica literaria brasileira e estudos sobre livros para criangas, as historias da “dona baratinha
mais famosa do mundo” ainda estavam presente nas leituras das criancas da época e talvez
tenham perdurado até as primeiras décadas do século XX, pois ainda ha edi¢cdes hoje sendo
vendidas pela editora Itatiaia.

1.4. Quem conta um conto aumenta um ponto

Como apresentamos anteriormente, o desenvolvimento da literatura infantil brasileira
decorreu das transformaces politicas, econdmicas e culturais que estavam em curso no Brasil
oitocentista. A instrucdo publica priméria, ainda que restrita a boa parte das classes sociais,
revelou a necessidade de uma literatura infantil dirigida ao novo publico infantil brasileiro, uma
vez que os textos que ja circulavam no Brasil eram distantes das camadas sociais mais pobres.
Nessa moldura, o projeto mercadoldgico de Quaresma e de Pimentel, de uma literatura popular
infantil, possibilitou que os livros para crianca chegassem as casas de um amplo nimero de
familias brasileiras.

Como mercadoria, a literatura infantil tornava-se matéria valiosa tanto para as escolas

como para o mercado emergente. Por ser usada em prol da educacéo, esse tipo de producgéo

4 LOBATO, Monteiro. Reinagdes de Narizinho. Sdo Paulo: Companhia das Letrinhas, 2019, p. 15.
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literaria se apresentava com uma vertente pedagdgica apoiada pela burguesia do ramo livresco.
Nesse contexto, a Biblioteca Infantil, da editora Quaresma, vai ao encontro do que Peter Hunt,
em Critica, Teoria e Literatura Infantil, discute como um aspecto importante para o
desenvolvimento da literatura infantil. Conforme Hunt, para além do status da crianga no
sistema literario e o carater pedagdgico da literatura infantil, outro ponto de vista importante
para essa literatura “[...] esta intimamente ligada a ideologia e ao mercado, a tradicdo e ao
género [...].”.*8 Dessa maneira, no momento em que as obras comegaram a se tornar mercadoria
editorial, pois o intuito era atingir consumidores de todas as classes, alguns elementos das
produgdes passaram a ser questionados pelas instancias legitimadoras, como a academia, 0s
escritores e os artistas que fazem parte do campo erudito.

No que diz respeito a essa discussao sobre obras de literatura e obras “de mercado”,

chamamos a atencdo para a analise de Pierre Bourdieu:

No momento em que se constitui um mercado da obra de arte, 0s escritores e artistas
tém a possibilidade de afirmar — por via de um paradoxo aparente —ao mesmo tempo,
em suas préaticas e nas representagdes que possuem de sua prética, a irredutibilidade
da obra de arte ao estatuto de simples mercadoria, e também, a singularidade da
condicdo intelectual do artista.*’

Nesse sentido, Contos da Carochinha é um 6timo livro para entendermos os problemas
de um campo literario em formacdo, como era o brasileiro, no final do século XI1X. Segundo
Bourdieu, para as instancias legitimadoras do campo literario erudito, o livro encomendado esta
vinculado, primeiramente, ao valor mercantil, cujo principio se distancia dos valores
propriamente artisticos. Para os defensores da “arte pela arte”, a encomenda seria a primeira
ruptura artistica entre autor e obra, uma vez que a autonomia do autor estaria colocada em
xeque, ja que haveria uma dependéncia entre o artista ou escritor e os patrdes encomendadores.
Os integrantes do campo erudito entenderiam que, em tais circunstancias, o autor ficaria
submisso ao mercado, uma vez que seria obrigado a atender o publico antes da concorréncia, o
que prejudicaria sua liberdade artistica e sua autonomia como criador.

No caso dos Contos da Carochinha, Pimentel parece ter atendido a um projeto
mercadologico da editora Quaresma, pois a fervescente demanda do mercado de livros
destinados ao publico infantil teria sido uma grande oportunidade para Pedro Quaresma ampliar
o mercado livreiro infantil da editora; ou seja, havia uma expectativa de atingir um namero de

leitores ainda ndo contemplados. Portanto, o livro Contos da Carochinha seria um exemplo

4 HUNT, Peter. Critica, teoria e literatura infantil. Trad. Cid Knipel. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2010, p. 221.
4T BOURDIEU, Pierre. O mercado de bens simbdlicos. In: . A economia das trocas simbdlicas. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2007, p. 103.
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emblematico de um novo tipo de autoria, cujo projeto visava as demandas do mercado e uma
nova relacdo entre autor e publico que comecava a ser construida, no Brasil, ainda que ndo
tenha sido bem recebida pelo enrijecido campo literario brasileiro.

No inicio do século XIX, na Europa, varios autores passaram a conseguir viver a partir
da producéo de textos, principalmente, trabalhando para revistas e jornais, e, conforme fossem
conquistando o prestigio, reelaboravam uma nova imagem de autor, aquela respeitada pelo
campo literario. Conforme Cilza Bignotto analisa, em seu livro Figuras de autor, figuras de
editor: as praticas editoriais em Monteiro Lobato, essa nova concepcao de autoria, no Brasil,
tem seu estopim quando o escritor José de Alencar é convidado e contratado para ser gerente e
redator-chefe do jornal Diério do Rio de Janeiro, o qual passava por uma instabilidade
econbmica. Alencar, atento as novas formas de autoria proposta pelos escritores europeus,
defendia uma renovagao no campo literario brasileiro*. Esse novo modelo de producéo, para o
romancista brasileiro, era iluminado pelo trabalho do escritor francés Honoré de Balzac que,
literalmente, escrevia para pagar suas dividas, tornando-se o precursor da no¢cdo moderna de
autoria, ou seja, a literatura como mercantilizacdo. Nesse contexto, o exemplo mais
emblematico da obra balzaquiana é Illusdes perdidas, em que temos ndo apenas a
mercantilizacdo da literatura, mas também a do espirito (dos homens de um modo geral, mas
também do autor). A personagem Lucien, quando se instala em Paris, tenta vender seu romance
e seu livro de poemas. No entanto, como s&o livros horriveis, na opinido dos editores, ele
comeca a trabalhar em um jornal para seu sustento ao mesmo tempo em que participa de uma
trama que culmina na venda de sua alma ao Padre Herrera.

Aqui no Brasil, Alencar, para manter a atencdo dos leitores e, por consequéncia,
aumentar as vendas do Diario do Rio de Janeiro, publicou criticas a respeito do “mecenatismo”
de Dom Pedro 1l a alguns autores, provocando uma das maiores polémicas literarias da época
gue foi acompanhada por numero crescente de leitores. Dessa maneira, Alencar estava
importando, sobretudo da escola francesa, uma nova forma de autoria, sendo a escrita como
uma possibilidade de se viver financeiramente. Nesse sentido, entendemos que o projeto de
Quaresma e Pimentel também estava atento as vendas e ndo pouparam esfor¢os nos seus
anuncios em jornais, como vimos anteriormente.

Portanto, em relacdo a recep¢do da obra, acreditamos que 0 sucesso atestado também

pode estar relacionado ao seu formato narrativo, que aproxima o texto escrito da oralidade. Em

48 Para ver mais: BIGNOTTO, Cilza Carla. Figuras de autor, figuras de editor: as préticas editoriais de Monteiro
Lobato. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2018.
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sua dedicatéria a esposa, Maria de Sant’Ana, Pimentel escreveu que os contos haviam sido
publicados para serem declamados: “Aprende de cor estas historietas. E mais tarde, conte-as na
tua voz harmoniosa, num estilo teu, com imagens tuas, a teus filhos, no berco, a hora do sono,
ou nos serdes do lar, durante as longas noites de frio e chuva.”.*° Esse objetivo de Pimentel
parece ter sido alcangado gracas a simplicidade da escrita das narrativas curtas de Contos da
Carochinha, que teria tornado mais facil sua retransmissdo oral. Com narrativas curtas, escritas
em linguagem proxima dos registros orais, Contos da Carochinha agradou a geracGes de
leitores brasileiros, tornando-se modelo ndo apenas de coletanea de estérias maravilhosas
publicadas no suporte livro, mas também de livro para criangas.

Além disso, destacamos também a imagem apresentada na capa da obra, conforme
Figura 1, apresentada anteriormente, na qual, em um espaco aconchegante, uma velha senhora
conta historias, como quem tece fios e fios de experiéncias passadas, ha dezenas de anos, de
geracdo para geragdo. Como observa Walter Benjamin, “[...] entre as narrativas escritas, as
melhores sdo as que menos se distinguem das historias orais contadas pelos indmeros
narradores anénimos.”.>° E provavelmente essa familiaridade com a oralidade que fez o titulo
Contos da Carochinha circular por décadas entre muitos e diferentes grupos sociais, ainda que
tenha se desvinculado do autor Figueiredo Pimentel.

De fato, as narrativas de Contos da Carochinha, por terem sido recontadas oralmente em
diversos lugares do Brasil, consolidaram, de maneira hegemonica, o status de livro infantil
central na memoria coletiva brasileira. Portanto, a obra passa a ser tratada em diversos livros de
critica e teoria da literatura infantil brasileira como a primeira producao feita no pais para o
publico infantil. Além disso, para diversos autores e pesquisadores da literatura infantil,
Pimentel inovou as obras infantis comercializadas até aquele momento. Segundo Andréa

Borges Ledo,

[...] Quaresma e Pimentel possibilitaram a conservacao de uma prética literaria ligada
a oralidade (os contos populares), em um suporte da escrita (os livros). Para falar com
os leitores, 0 romancista assumiu a responsabilidade de entrar na pele das contadoras
de historias: as baratinhas.5!

Contudo, ao analisarmos os contos inseridos em Contos da Carochinha, podemos

perceber que Pimentel ndo teria entrado na “pele das contadoras de historias”; muito pelo

4 PIMENTEL, Figueiredo. Contos da Carochinha. Rio de Janeiro: Quaresma, 1946, p. 5.

SO WALTER, Benjamin. O Narrador. In: . Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e
histdria da cultura. Obras escolhidas I. Trad. Sérgio Paulo Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense, 1996, p. 198.

51 LEAO, Andréa Borges. Publicar contos de fadas na Republica Velha: um compromisso com a nagio.
Comunicacdo & Educagdo, v. 12, n. 3, novJ/dez. 2007, p. 19. Disponivel em:
www.revistas.usp.br/comueduc/article/download/37654/40368. Acesso em: 15 jan. 2019,
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contrario: varios elementos presentes nos textos do livro indicam que o autor ndo recolheu essas
estorias diretamente da oralidade brasileira e as adaptou para o suporte livro, mas traduziu e
renovou 0s contos que ja circulavam impressos na Europa. Ao investigarmos a obra,
observamos que a estrutura dos textos reunidos segue o modelo de contos de fadas que ja estava
difundido na Europa por geragdes predecessoras a sua publicacdo: de organizacao simples, com
apenas um nucleo dramaético, e personagens que estdo ligadas entre si por uma mesma acgéo.

Além disso, no que diz respeito a 20? edicdo a qual analisamos, 0S poucos registros
existentes sobre o trabalho de Pimentel, ainda que superficialmente, corroboram a ideia de que
as narrativas de origem oral compiladas por ele provinham n&o de versdes brasileiras, mas de
livros estrangeiros. E o que indica uma carta de Aluisio de Azevedo a Pimentel, datada de 5 de
julho de 1905:

Amigo Figueiredo Pimentel! Acabo de neste momento mandar pelo correio o —
“Grimnis Fairy Tales” [sic] — que vocé me encomendou, ilustrado pelo divino Arthur
Rackan. E uma edicio barata, mas a impressdo das gravuras é de primeira ordem;
chegam certas vezes a parecer agua-forte.?

A edicdo que Azevedo enviou a Pimentel deve ser, provavelmente, a intitulada Grimm s
Fairy Tales, lancada em 1900 pela Messrs. Freemantle & Co., editora londrina, com cerca de
quarenta ilustracdes coloridas e outras cem impressas em branco e preto, de Arthur Rackan, um
dos mais célebres ilustradores de livros infantis do periodo®. A partir da informacéo da carta
de Azevedo ao Pimentel, acreditamos que seja possivel que edices como essa tenham
influenciado as decisdes editoriais de Quaresma com relacdo ao repertdrio de suas obras para
criancas, sobretudo a partir da vigésima edicdo, de 1946, a qual analisamos, quando a obra ja
havia passado por modificagdes como a insercao de novos contos e gravuras.

Portanto, apesar de o autor reescrever os contos de forma que as criancas brasileiras 0s
apreciassem com maior facilidade, incluindo, por exemplo, aspectos préprios do contexto
brasileiro e, principalmente, aproximando a linguagem narrativa da oralidade (temas centrais
dos capitulos 2 e 3 desta dissertacdo), os Contos da Carochinha reelaboram a memoria dos
contos das mais variadas culturas. S& nomes como irm@os Grimm e Perrault, além de outros
nomes consagrados do canone escrito, como, por exemplo, Jeanne-Marie Leprince de

Beaumont (1711 - 1780) e Heinrich Hoffmann (1809 - 1894), que aparecem em VArios

52 AZEVEDO, Aluisio. O Touro Negro (Péstumo). Rio de Janeiro: Livraria Martins Editora, 1954, p. 90.
Disponivel em: https://www.literaturabrasileira.ufsc.br/_documents/0042-01221.html#figueredopimentel. Acesso
em: 22 mai. 2018.
% HARRIGTON, Peter. The works of Arthur Rackham (Catalogue 127). London: Peter Harrington, 2016, p.
20. Disponivel em: https://www.peterharrington.co.uk/blog/wp-content/uploads/2016/09/Rackham.pdf. Acesso
em: 17 out. 2019.
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momentos dos textos de Pimentel. Dessa forma, compreendemos ser possivel encontrar, em
Contos da Carochinha, parte significativa da memdria da literatura infantil europeia, que se
tornou modelo para as producdes brasileiras.

Para isso, o entendimento de memoria da literatura que seguimos aqui foi objetivamente
formulado por Astrid Erll e Ansgar Niinning:

Na perspectiva dos estudos literarios, memoria ndo se refere a simples memorizacédo
de algo que ja existe, mas fornece, em vez disso, uma base para a criacdo de nova
literatura. [...] Cada novo texto literario baseia-se em textos anteriores, padrfes de
género, formas literarias e topos comuns a cultura.®*

Dessa maneira, a leitura de textos escritos e/ou publicados no passado contribuiria para
formar uma parte importante da memoria coletiva, pois a memoria da literatura conserva
elementos simbolicos em textos individuais, de maneira a possibilitar um entrelagamento
intertextual de obras da tradicdo a obras posteriores.

Dos cinguenta e trés contos reunidos em Contos da Carochinha, foi possivel rastrear a
fonte de trinta narrativas e apresentam a estrutura tradicional contos de fadas. Pelo fato desse
género literario ter origem oral e, mais tarde, com o avanco da imprensa, ter sido publicado em
livros, uma infinidade de historias e de um mesmo tema estdo espalhados por todo 0 mundo;
dai a dificuldade em rastrear as possiveis fontes utilizadas por Pimentel.

Conforme a tabela a seguir, ao analisar as narrativas de Contos da Carochinha
comparativamente com titulos semelhantes de autores do canone europeu, buscando a possivel
origem dos contos usados por Pimentel, encontramos o0s seguintes titulos, que pertencem ao

universo do “maravilhoso”:

Tabela 1 - Andlise comparada dos titulos em Contos da Carochinha.

Titugaigz:ﬁ%?‘?s L Titulo original Autor de origem (()Frci)?lig
Os trés cdes Os trés cachorros encantados Ludwig Bechtein Alemanha
Jodo e Maria Hansel und Gretel®® Irm&os Grimm Alemanha
Si Irgt%nino BEI M & 830 €212 Piloto Guerra Junqueiro Portugal
Jacques e 0s seus companheiros  Jaques e seus companheiros Joseph Jacobs Inglaterra
O patetinha A Abelha Rainha Irméos Grimm Alemanha

% ERLL, Astrid; NUNNING, Ansgar. Onde literatura e memoria se encontram: para uma abordagem sistematica
dos conceitos de memdria em estudos literarios. Trad. Simone Garcia de Oliveira (ndo publicada), p. 11. In:
GRABES, Herbert (edit.). Real Yearbook of Ressearch in English and American Literature: Literature,
Literary History, and Cultural Memory (v. 21). Tibingen: Gunter Narr Verlag. p. 261-294. Disponivel em:
https://books.google.com.br/books?id=01H2SkADXMIC&Ipg=PR5&hI=ptBR&pg=PP1#v=0nepage&q&f=fals
e. Acesso em: 12 jun. 2018.

55 Por se tratarem de nomes proprios, optamos por manter o titulo original em alem3o.
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O Barba-Azul

O gato de bhotas

O Chapeuzinho Vermelho
O perigo da fortuna

Os meninos Vadios

O Pequeno Polegar
A velinha da floresta

A Gata Borralheira

Jodo Bobo

O tocador de violino

A Bela adormecida no bosque
O anacoreta

Jodo Felpudo

O vaso de lagrimas

Bela e a Fera
Os trés cabelos do Diabo

Historia da D. Carochinha
Branca como a neve
Berta, a esperta

Quem Deus ajuda

A igreja do rei

O pé de feijdo

Os péssegos

A moura torta

Os onze irmdos da princesa

Fonte: A autora.

Barba-Azul

Gato de Botas
Chapeuzinho Vermelho
Inconveniente da riqueza
Os pequenos no bosque
O pequeno polegar

“Serve-te, mesinha”, o burro de
ouro e o porrete dentro do saco

A Gata Borralheira
O esperto Jodo

O rabequista

Bela Adormecida
O ermitdo

Jodo Felpudo

A urna das lagrimas

A Bela e a Fera

O Diabo e os seus trés fios de
cabelos dourados

Histoéria da carochinha
Branca de Neve

Elsie, a sensata

Mais vale quem Deus ajuda, que
guem muito madruga

A igreja do rei

Jodo e o0 pé de feijao
Os péssegos

A moura torta

Os cisnes selvagens

Charles Perrault
Charles Perrault
Charles Perrault
Guerra Junqueiro
Guerra Junqueiro

Charles Perrault
Irmaos Grimm

Irméos Grimm
Irméos Grimm
Guerra Junqueiro
Charles Perrault
Guerra Junqueiro
Heinrich Hoffmann
Guerra Junqueiro

Madame Beaumont
Irmaos Grimm

Adolfo Coelho
Irmdos Grimm

Irmdos Grimm
Adolfo Coelho

Guerra Junqueiro
Joseph Jacobs
Guerra Junqueiro
Silvio Romero

Hans Christian Andersen

Franca
Franca
Alemanha
Portugal
Portugal

Franca
Alemanha

Alemanha
Alemanha
Portugal
Franca
Portugal
Alemanha
Alemanha

Franca
Alemanha

Portugal
Alemanha

Alemanha
Portugal

Portugal
Inglaterra
Portugal
Brasil

Dinamarca

Com trinta fontes localizadas, observamos que Pimentel escreveu seus contos utilizando

publicacGes de outras coletaneas de historias maravilhosas. Como podemos observar na tabela,

grande parte dos titulos usados em Contos da Carochinha sdo de origem europeia e,

principalmente, de paises dos quais o Brasil recebia diretamente influéncias culturais e politicas

na época. Assim, dos trinta contos localizados, verificamos que, em sete narrativas, houve a

insercdo de elementos locais da cultura brasileira; ja& em outras quatro narrativas, Pimentel

langcou mé&o do uso coloquial da lingua, provocando efeitos de oralidade. Ademais, também

identificamos procedimentos de intertextualidade em outros sete contos, mas a investigagéo

desse procedimento estilistico ultrapassaria a proposta dessa pesquisa. Portanto, nos
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concentraremos apenas em analisar os contos em houveram inser¢des de elementos locais e as
renovacgdes dos efeitos orais, 0 que nos leva a um dos problemas centrais de nossa pesquisa.
Acreditamos que Pimentel, nesse movimento de rememoracao, conserva a memdria literaria de
outras tradigbes, mas também renova 0s textos para um novo contexto, conforme as
necessidades do mercado literério infantil que estava em formagao no Brasil no final do século
XIX.

Nesse processo de abrasileiramento das narrativas, acreditamos que a inser¢do de
elementos do contexto brasileiro e também o uso da lingua na forma coloquial e com efeitos
orais, demonstra a preocupagdo com literatura infantil nacional. Portanto, para aléem dessa
memoria da literatura, sobretudo europeia, presente nas narrativas de Pimentel, que retoma
simbolos, estruturas, formas estabelecidas e difundidas por autores que precederam a sua obra,
0s Contos da Carochinha também perpetuam ¢ renovam os chamados “contos maravilhosos”
da tradigéo escrita europeia em novo ambiente. Dessa maneira, nesse processo de (re)criagéo,
Pimentel permitiu que os contos de fadas europeus ganhassem elementos e uma lingua local

brasileira, 0 que vamos tratar nos proximos capitulos.
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2. ENTRE A ORALIDADE E O LIVRO: DAS CANCOES POPULARES AOS LIVROS
INFANTIS

2.1. Erauma vez... os livros para criancas

Muito antes do livro ser suporte do conhecimento, o inicio da préatica de narrar fatos e
eventos se perde no tempo. Em outrora, tudo era suscetivel de ser contado e, por meio do
testemunho oral, as informacdes e as histdrias eram transmitidas de uma geracgao a seguinte por
meio da tradi¢do. Dessa maneira, durante séculos, a tradi¢éo oral serviu de auxilio para povos
transmitirem seus conhecimentos, costumes, mitos, gestos e poesias, revelando-se a primeira
forma de instrucdo da humanidade.

Contudo, com as mudancas ocasionadas pelos inicios do periodo moderno, na Europa
pré-industrial, entre o decorrer dos anos 1500 a 1800, as varias “culturas do povo” continuaram
sendo diluidas cada vez mais pelos diversos processos de transformacg6es sociais, econdmicas
e politicas.>® Dessa maneira, 0s movimentos Renascentista, Classicista e lluminista, além do
crescimento das cidades, melhorias das estradas e, sobretudo, a expansdo da alfabetizagédo
foram fatores significativos que afastaram as pessoas comuns e 0s intelectuais das cancdes e
contos populares, principalmente, nos chamados centros periféricos culturais da Europa como
Franca, Inglaterra e Italia.>” . Dessa maneira, a “canc¢do do povo” terd atengiio novamente, por
parte de grupos sociais eruditos e instancias legitimadoras, somente ap6s o século XVII; pois,
minada pelas agdes dos “[...] Estados Absolutistas, centralizadores e unificadores, e das Igrejas
e das Reformas Protestante e Catolica, repressivas e aculturantes [...]”°8, a poesia oral teria sido
abafada, recalcada por essas instituigdes e relegada a cultura dos homens “[...] incultos, dos

iletrados, da nido elite [...]”.°

% Conforme nos alerta o autor Peter Burke, a expressio “cultura popular” nio deve ser pensada de forma
homogénea. Atualmente, esse termo tem se tornado cada vez mais amplo pelos estudos socioculturais, de forma
gue o conceito de cultura hoje é muito diferenciado daquele dos finais do século XVIII, assim como a classe
popular, que varia conforme o lugar e contexto que os sujeitos ocupam. Considerando o vasto estudo de Peter
Burke sobre a Cultura popular na Idade Moderna, é importante destacarmos que, para nossa pesquisa, iremos nos
centralizar no que diz respeito a difusdo da literatura oral, que circulava, sobretudo, entre os camponeses, para 0
suporte livro e, principalmente, no género literario contos de fadas, que mais tarde foi incorporada a literatura para
criangas por meio das adaptacBes. Nossos estudos se centralizaram, principalmente, na Alemanha, Franca e
Portugal, cujos paises tiveram obras em circulacdo que foram essenciais para a composi¢do das narrativas de
Contos da Carochinha.

S’BURKE, Peter. Cultura popular na Idade Moderna: Europa, 1500 — 1800. Trad. Denise Bottman. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2010, p. 42.

S8CHATIER, Roger. “Cultura popular”: revisitando um conceito historiografico. Estudos Histéricos. Rio de
Janeiro, 2 8, n. 16, ago., 1995, p. 180. Disponivel em:
http://bibliotecadigital.fgv.br/ojs/index.php/reh/article/view/2005. Acesso em: 17 mar. 2018.

BURKE, Peter. Cultura popular na Idade Moderna: Europa, 1500 — 1800. Trad. Denise Bottman. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2010, p. 50.
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De acordo com Peter Burke, especialmente nos centros periféricos culturais, os valores
desses movimentos acabaram por retardar a apreciacdo dos “homens de gosto” pela cultura
popular, pois

[...] a diferenca cultural crucial nos inicios da Europa moderna (quero argumentar)
estava entre a maioria, para quem a cultura popular era a Unica cultura, e a minoria,
que tinha acesso a grande tradi¢do, mas que participava da pequena tradigdo enquanto
uma segunda cultura. Essa minoria era anfibia, bicultural e também bilingue.
Enquanto a maioria do povo falava apenas o seu dialeto regional e nada mais, a elite
falava ou escrevia latim ou uma forma literéria do vernaculo, e continuava a saber
falar em dialeto, como segunda ou terceira lingua. Para a elite, mas apenas para ela,
as duas tradigdes tinham funcdes psicoldgicas diferentes: a grande tradi¢do era séria,
a pequena tradicéo era diverso.®

Apds a segunda metade do seculo XVII, na Franca, a atracdo pelas narrativas populares
passou a ganhar destaque entre os eruditos da corte de Luis XIV. Entre os diversos géneros
narrativos populares foram os contos de fadas e as fabulas que ganharam atencéo durante o
pomposo reinado do Rei Sol. Sem divida um dos maiores encontros entre a grande e pequena
tradicdo foi quando, em 1697, o escritor Charles Perrault publicou a obra Historias do tempo
antigo com moralidades, que mais tarde ficou conhecida pela histéria da literatura como Contos
da Mamae Gansa. Esse livro, que foi dedicado a sobrinha de Luis XIV, reuniu oito narrativas
de origem popular, em uma linguagem acessivel, consagrando os contos de fadas.

Embora Perrault ndo tenha sido o primeiro a publicar esse género narrativo em livro, o
autor passou para a histéria da literatura como o precursor da compilagdo dos contos
maravilhosos, que provém da tradicdo oral e popular, usando o suporte livro. A qualidade da
obra de Perrault e o trabalho editorial de Claude Barbin, distinto editor de obras académicas
naquele periodo, possibilitou o marco dessas narrativas impressas, uma vez que, até aquele
momento, tinham sido publicadas apenas por editores comerciais, como 0s impressores de
Troyes, em livretos de cordel .8 A formula editorial criada pelos Oudot, no século XVII, trazia
obras de precos irrisérios, com inimeras impressdes e vendida por ambulantes, o que viabilizou
a grande circulacgdo dos titulos da colecédo da Bibliothéque Bleue. Conforme Roger Chartier, a
pratica dos impressores de Troyes possibilitava o acesso de titulos classicos de forma
simplificada aos camponeses, 0s quais teriam mais dificuldade de acesso aos livros; dessa

maneira, a estratégia editorial dessas obras

[...] consiste em selecionar de entre os textos ja editados aqueles que lhes parecem
convir ao vasto publico visado, isto €, aqueles que Ihes parecem compativeis com as
expectativas ou capacidades da clientela a atingir. Dai, a diversidade extrema do

€0 Ibidem, p. 56.
®IMENDES, Mariza B. T. Em busca dos contos perdidos: o significado das funces femininas nos contos de
Perrault. Sdo Paulo: UNESP, 2000, p. 63.
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repertdrio de Troyes, que vai buscar elementos a todos os géneros, a todos os periodos,
atodas as literaturas.5?

Nesse contexto, Perrault, ao publicar os contos de fadas em livro, no momento em que
estava em alta a literatura de cordel, privilegia a literatura maravilhosa entre os académicos e
eruditos do periodo, introduzindo a tradi¢do oral nesse meio. Contemporaneo a Perrault, La
Fontaine pablica a obra Fabulas, entre 1668 e 1694, que sdo mais tarde incorporadas ao grupo
nascente da literatura considerada adequada ao publico infantil, juntamente com os contos de
Perrault.

No entanto, foi somente no final do século XVIII e, definitivamente, no século X1X, no
momento em que a cultura popular tradicional estava sumindo, que, de fato, o povo se tornou
objeto de interesse dos intelectuais europeus. Esse movimento foi uma reacdo justamente ao
elitismo, contra a abdicagéo da “pequena tradi¢do” e contra a centralizacdo da razéo no que diz
respeito a religido popular e aos aspectos sobrenaturais nas narrativas contadas pelo povo. Dessa
maneira, na Alemanha, no século XVIII, estudiosos voltaram suas atengdes ao conhecimento
cientifico das narrativas populares, que ainda estavam sendo transmitidas oralmente de geracéo
para geracao.

Nesse momento, os primeiros trabalhos compilados da memoériado povo foram
realizados pelo arque6logo Winckelmann (1717-1768) e pelos filosofos Herder (1744-1803) e
Hartmann (1842-1906). Esses estudiosos, por distintos percursos, procuravam na tradi¢ao, nos
mitos, lendas e sagas, conservadas pela reminiscéncia popular, reencontrar a fundacao para
a “filosofia da histéria da humanidade”, que deu o titulo da obra escrita por Herder entre 1784
e 1791.%% Nesse mundo pds-renascentista, os estudos sobre tradicio oral, pela primeira vez,
retomam as praticas que, até entdo, eram apenas voltadas para a Antiguidade. Para esses autores,
“[...] apenas a can¢do popular conserva a eficacia moral da antiga poesia, visto que circula
oralmente, € acompanhada de musica e desempenha fungdes praticas, ao passo que a poesia das
pessoas cultas € uma poesia para a visdo, separada da musica, mais frivola do que funcional.”®,
Assim, percebemos como aqueles conceitos sobre as narrativas populares, que afastavam os

intelectuais dessas producdes, ganham nova coloragdo nesse seculo.

®2CHARTIER, Roger. A Historia Cultural: entre praticas e representacdes. Trad. Maria Manuela Garlhado.
Lisboa: Difusdo Editora, 1988, p. 166.

83COELHO, Nelly Novaes. Literatura Oral. In: CEIA, Carlos. E-Dicionario de Termos Literarios (EDTL),
coord. Carlos Ceia, ISBN: 989-20-0088-9. Disponivel em: https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/literatura-oral/.
Acesso em: 23 jan. 2020.

6 BURKE, Peter. Cultura popular na Idade Moderna: Europa, 1500 — 1800. Trad. Denise Bottman. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2010, p. 27.
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Uns dos trabalhos mais importantes desse periodo, que é basilar tanto para as raizes
populares quanto para os livros infantis, foi a compilacdo de histdrias orais inseridas no livro
Contos maravilhosos infantis e domésticos, pelos irméos Jacob e Wilhelm Grimm, em 1812.
Essa coletanea reuniu, em sua primeira edicdo, 86 narrativas recolhidas da memaria do povo,
cujo projeto foi continuado e, em 1857, teve sua Ultima edicdo organizada por eles com 221
historias maravilhosas. E a partir do trabalho dos irmaos Grimm que, definitivamente, abrem-
se caminhos para a concretizacdo da literatura infantil pelo mundo. Ainda hoje, a obra dos
irmdos Grimm ocupa o primeiro lugar entre os livros alemées mais traduzidos da historia, ao
lado de Fausto, de Goethe, e do Manifesto comunista, de Marx e Engels, atravessando 0s
séculos e mantendo-se viva na literatura mundial.%®

A partir dos irmdos Grimm, diversas coletaneas de contos populares comegaram a serem
produzidas por toda a Europa. Algumas décadas depois dos Grimm, na Dinamarca, Hans
Christian Andersen junta-se ao acervo da Literatura Infantil Classica. Sua obra reunia, em
partes, historias coletadas da oralidade nordica, assim como os aleméaes fizeram, mas também
trazia contos de propria autoria. Segundo Nelly Novaes Coelho, Andersen (re)escreveu as
narrativas a partir de um filtro de “ternura e sentimentalismo”, fundindo o pensamento magico
das historias tradicionais com aspectos predominantes da literatura roméantica que surgia na
época.%®

A luz desses trabalhos, em Portugal, narrativas maravilhosas foram igualmente coligidas
da boca do povo por autores como Guerra Junqueiro, Teofilo Braga e Adolfo Coelho. Em 1877,
Guerra Junqueiro lanca Contos para a infancia®’, e, seguidamente, Adolfo Coelho, em 1879,
publica Contos populares portugueses®®. Além dessas obras, em 1883, Tedfilo Braga junta-se
aos demais com Contos tradicionais do povo portugués, que trazia na escrita de criangas toda
a genuinidade das expressdes populares, com “[...] uma redagdo pura, sem a incongruéncia do

improvisador, momentaneo, nem o artificio do literato [...]’®°, compondo o acervo portugués.

% MAZZARI, Marcus. O bicentenario de um classico: poesia do maravilhoso em versdo original. In: GRIMM,
Jacob; GRIMM, Wilhelm. Contos maravilhosos infantis e domésticos. Trad. Christine Réhrig. S&o Paulo: Cosac
Naify, 2012, p. 12.

8 COELHO, Nelly Novaes. O conto de fadas: simbolo, mitos, arquétipos. Sdo Paulo: Editora Atica, 1987, p. 76.
S7JUNQUEIRO, Guerra. Contos para a infancia. Lisboa: Tipographia Universal, 1877. Disponivel em:
http://purl.pt/970/3/#/1. Acesso em: 13 set. 2019.

8 COELHO, Adolfo. Contos populares portugueses. Rio do Mouro (Portugal): Agrupamento de Escolas do Rio
do Mouro, 2013. Disponivel em: http://bibliotecadigital.aejm.pt/download/111/Contos%20Populares%20Portu
gueses%20%20Adolfo%20Coelho.pdf. Acesso em: 23 set. 2019.

8 BRAGA, Teofilo. Contos Tradicionais do povo portugués. Rio do Mouro (Portugal): Editora Agrupamento
de Escolas de Rio de Mouro, 2013, p. 5. Disponivel em: http://aevdigital.pt/index.php?page=13&id=68&db=.
Acesso em: 04 set. 2019.
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Portanto, é nesse periodo que as obras destinadas ao publico infantil iniciam-se “[...]
pela repeticdo dos caminhos bem-sucedidos [...]”"°, ou seja, tomam como modelos producdes
do periodo anterior, como as obras de Perrault e La Fontaine, e permanecem sendo reeditadas
até os dias atuais. Dessa maneira, 0s irmaos Grimm foram os responsaveis por compilar e
adaptar historias maravilhosas, tornando o género contos de fadas a preferéncia do publico
infantil. Esses autores, entre outros, sdo 0s precursores dessa seara, que ajudam a legitimar e
estabelecer as bases da literatura infantil na Europa a partir daquele século.

Nesse contexto histérico que tratamos aqui, entendemos que as mudancas politicas,
socioecondmicas e culturais afetaram todas as instituicGes, em especial a familia, com o novo
entendimento social sobre a infancia, ou seja, a crianga como o centro da familia, assim como
discutimos no capitulo 1. Na Europa, ap6s o século XIX, da mesma maneira que o modelo
familiar toma novas formas, o escolar também sofre modificacGes e se expande a todas as
camadas sociais apds esse periodo; pois, nessa esteira de mudangas, a escola seria a segunda
instituicdo a contribuir para a concretizacdo do arquétipo da nova sociedade imposta pela
ascensdo da burguesia. Segundo Marisa Lajolo e Regina Zilberman, a escola foi prescindivel
até o século XVIII, na Europa; apés as revolucdes politicas e econdmicas, a instituicdo escolar
torna-se indispensavel no novo cenério social, passando a atingir todas as camadas sociais, pois
é responsavel por intervir na formacdo e na preparacdo da crianca para o “enfrentamento
maduro do mundo”.

E nesse contexto que os textos para a criangas comegam a mudar. Conforme Peter Hunt,
em cada periodo, as concepces de infancia e o contexto cultural que as criancgas estao inseridas
vao mudando e, por consequéncia, os diferentes conceitos sobre elas refletem nas produgdes
dirigidas ao publico infantil.”2. Nesse prisma, integrando movimentos de forgas sociais e
econdmicas emergentes, em cada contexto, a literatura voltada para as criancas, que depende
do suporte livro para circular no ambiente escolar e extraescolar, passa a fazer parte do mercado
industrial. Assim, a combinagéo escola e literatura infantil favorece um novo ramo do mercado
livreiro. Como mercadoria, a literatura infantil torna-se matéria valiosa tanto para as escolas
como para 0 mercado. Dessa maneira, por ser usada em prol da educacéo, a literatura infantil
se apresenta com uma vertente pedagodgica apoiada pela burguesia, uma vez que ela reafirma

os valores dessa classe e reproduz o seu papel. Esse movimento que agregava valor monetario

L AJOLO, Marisa; ZILBERMAN, Regina. Literatura infantil brasileira: historia & historias. Sio Paulo: Atica,
2007, p. 19.

"bidem, p.17.

2 HUNT, Peter. Critica, teoria e literatura infantil. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2010, p. 94.
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e utilitario ao livro, conforme evidencia Hunt, promove certo preconceito ligado as areas da
teoria e da critica literaria quanto as obras destinadas ao publico infantil.

Dessa forma, pouquissimas obras escritas em cada periodo véo sobreviver na memdria
literaria; dentre elas, adaptacGes de classicos como Os contos da Mamae Gansa, de Perrault,
Fébulas, de La Fontaine, Contos infantis e domésticos, dos irmdos Grimm, Robinson Crusoé,
de Daniel Defoe, e Viagens de Guliver, de Jonathan Swift, inicialmente destinados ao publico
adulto. Nesse sentido, é o que torna a literatura para criangas algo imediato, pois, com o tempo,
os livros para esse publico vdo desaparecendo, acabam sendo discutidos apenas por
pesquisadores, e sdo pouquissimas obras que “[...] ascendem para se tornarem ‘alta cultura’
[...]”." E justamente esse movimento que acontece em nosso objeto de estudo: Quaresma e
Pimentel, por terem oferecido as crianc¢as o livro Contos da Carochinha, com uma linguagem
coloquial e préxima do pablico infantil, sobreviveram durante longas décadas através do tempo.
Portanto, com o passar das décadas, os livros da Biblioteca Infantil deixaram de apresentar
apelo imediato aos leitores infantis e acabaram lembrados apenas nas historias da literatura

infantil brasileira.

2.2. Do lado de ca do Atlantico: sopros de entusiasmo na literatura brasileira para as

criangas

Como discutimos anteriormente, no Brasil, apds a segunda metade dos oitocentos, devido
as transformacdes econdmicas, politicas e sociais ocorridas nesse periodo, o mercado editorial
estava em bons ritmos de expansdo. Além disso, assim como ocorre na Europa, 0 novo modelo
econdmico também influenciou fortemente o sistema educacional, com a criagdo de escolas
primarias e o uso de livros no exercicio didatico. No entanto, no que diz respeito a literatura
produzida para criancas, ainda havia uma caréncia de livros para esse plblico. E o que
documenta o autor Silvio Romero, no prefacio do livro Robison Crusoé, traduzido por Carlos

Jansen, corroborando com a ideia da escassez do livro literario no ambiente escolar:

Ainda alcancei o tempo em que nas aulas de primeiras letras aprendia-se a ler em
velhos autos, velhas sentencas fornecidas pelos cartorios dos escrivaes forenses.
Histérias detestaveis e enfadonhas, em sua impertinente banalidade, eram-nos
ministradas nesses poeirentos quartapacios. Eram como clavas a nos esmagar o senso
estético, embrutecer o raciocinio, e estragar a o carater.”

3 Ibidem, p. 96.
% ROMERO, Silvio. Preficio. In: DEFOE, Daniel. Robinson Crusoé. Trad. Carlos Jansen. Rio de Janeiro:
Laemmert, 1884, p. 10. Disponivel em: https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/6745. Acesso em: 18 jul. 2020.
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Diante das possibilidades de expansdo do mercado livreiro voltado ao publico infantil
brasileiro, ao final do século XIX, as produc@es dirigidas as criancas ganham félego. Assim,
editores e autores, atentos ao que estava sendo publicado na Europa, comecgaram a produzir
traducOes e adaptacdes de obras infantis, conforme as necessidades do mercado. Para a histéria
da literatura infantil brasileira, alguns livros tornaram-se os precursores dessa algada como, por
exemplo, Contos seletos de mil e uma noites (1882), as obras j& mencionadas, Robinson Crusoé
(1884) e As aventuras Pasmosas do Celebérrimo Bardo de Munchhausen (1888), todas
traduzidas por Carlos Jansen’®.

Com o intuito de educar as criangas nos moldes da moral e dos bons costumes, obras
com esses valores serdo consolidadas como parte do processo pedagdgico aos restritos grupos
gue tinham acesso a escola. Dessa forma, no final do século XIX, progressivamente, se
estabelece um sistema em termos de livros infantis, sobretudo os usados especificamente no
ambito escolar, com orientacdes religiosas e moralizagdo.”® Nesse contexto, um dos autores
mais traduzidos e vendidos foi conego Christoph von Schmid. Conforme Elomar Tambara, em
1881, cerca de 2.775 de livros foram comprados pela administracdo governamental e
implementados nas escolas do Rio de Janeiro. Por meio de registros oficiais, Tambara destacou
que, no total, cerca de 652 livros de Schmid foram comprados e distribuidos nas escolas da
provincia, entre o periodo de 1866 e 1884. Além dessa obra, foram também traduzidos A
cestinha de flores, em 1858, e Os ovos de Pascoa, em 1860, configurando Schmid no best-
seller da segunda metade do século XIX.”’

Ao lado das aquisi¢es e das distribuicdes dos contos de Schmid pelo governo, outro
notavel livro do periodo foi Fabulas Imitadas de Esopo e La Fontaine’®, publicado por
Justiniano José da Rocha, em 1852, e impresso pela Tipografia Episcopal de Agostinho de
Freitas Guimardes. Conforme Regina Zilberman, o sucesso de distribuicdo dessa obra
possibilitou novas edicbes, em 1863, pela Tipografia Nacional e, em 1873, pela Tipografia

Cinco de Marco. Atualmente, o livro encontra-se disponivel em versdo online e, de acordo com

SLAJOLO, Marisa; ZILBERMAN, Regina. Literatura infantil brasileira: historia & historias. Sao Paulo: Atica,
2007, p. 27.

6ZILBERMAN, Regina. Leituras para infancia no século XIX brasileiro. FronteiraZ: Revista do Programa de
Estudos P6s-graduados em Literatura e Critica Literaria da PUC-SP. Sao Paulo, n. 17, dez., 2016, p. 34. Disponivel
em: https://revistas.pucsp.br/index.php/fronteiraz/article/view/29413. Acesso em: 17 out. 2019.

"TAMBARA, Elomar. Trajetéria e natureza do livro didatico nas escolas primario no século XIX no Brasil.
Revista Historia da Educagdo. Pelotas, v. 6, n. 11, jan., 2002, p. 43. Disponivel em:
https://seer.ufrgs.br/asphe/article/view/30597/pdf. Acesso em: 12 de jun. 2020.

ROCHA, Justino José da. Fabulas Imitadas de Esopo e La Fontaine. Brasil: Ed. Ridendo Castigat Mores,
2005. Disponivel em: http://www.ebooksbrasil.org/eLibris/fabulas.html. Acesso em: 13 fev. 2020.
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essa edicdo, a colegdo retine 120 fabulas.” Assim como nas coletaneas de fabulas de Esopo e
La Fontaine, a obra de Justiniano Rocha apresenta historias curtas e seladas por uma maxima

moral, como podemos ver em A formiga e a cigarra, extraida da obra Fabulas®, de Esopo:

Em toda a bela estacdo uma formiga incansavel tinha levado para sua casa as mais
abundantes provisdes: quando chegou o inverno, estava a farta. Uma cigarra, que todo
o verdo levara a cantar, achou-se entdo na maior miséria. Quase a morrer de fome,
veio esta, de maos postas, suplicar a formiga Ihe emprestasse um pouco do que lhe
sobrava, prometendo pagar-lhe com o juro que quisesse. A formiga ndo é de génio
emprestador; perguntou-lhe, pois, o que fizera no verdo que ndo se aprecatara. “No
verdo, cantei, o calor ndo me deixou trabalhar.” — Cantastes! tornou a formiga; pois
agora dancai.

MORALIDADE: Trabalhemos para nos livrarmos do suplicio da cigarra, € nao
aturarmos os motejos das formigas.®

Desse mesmo periodo, em 1886, as irmds Adelina Lopes Vieira e a renomada
romancista Jalia Lopes de Almeida publicam o livro Contos Infantis, estreando a presenca
feminina nas produc@es de livros para criancas. Apds a boa recepcao da primeira edicdo, que
foi editada em Lisboa, o livro passou a ser impresso no Rio de Janeiro e foi adotado para o uso
das escolas publicas primarias pela Inspetoria Geral de Instrucdo Primaria e Secundaria da
Capital Federal dos Estados Unidos do Brasil, em 14 de abril de 1891, conforme o prefacio da
segunda edicd0.8? Ainda no prologo, as autoras questionam o que estava sendo produzido na
época, afirmando que os livros disponiveis foram injustamente classificados para a infancia,
pois tratavam-se de obras com “[...] historias insulsas e banais, ou fantasias absurdas e
intricadas, que s6 uma inteligéncia amadurecida pode entender [...]”.8% Sob esse prisma, por
meio das 58 historias, sendo 31 escritas em versos e 27 em prosa, as autoras evidenciam a
inten¢do do livro: “histérias de fatos realizados”, simples ao entendimento das criangas e com
gravuras para atrair os leitores. Logo no poema-dedicatoria, podemos verificar a finalidade
pedagdgica e formativa do livro:

A v0s, anjos de paz, imaculados
beijos de casto amor,

trazemos estes contos iriados,
ramos de muita flor.

Reunimo-los, tendo em pensamento
0 vosso doce olhar

ZILBERMAN, Regina. Leituras para infancia no século XIX brasileiro. FronteiraZ: Revista do Programa de
Estudos P6s-graduados em Literatura e Critica Literaria da PUC-SP. Séo Paulo, n. 17, dez., 2016, p. 35. Disponivel
em: https://revistas.pucsp.br/index.php/fronteiraz/article/view/29413. Acesso em: 17 out. 2019.
80ESOPO. Fabulas completas. Trad. Maria Celeste C. Dezotti. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2013, p. 155.
81 ROCHA, Justino José da. Fabulas Imitadas de Esopo e La Fontaine. Brasil: Ed. Ridendo Castigat Mores,
200, p. 45. Disponivel em: http://www.ebooksbrasil.org/eLibris/fabulas.html. Acesso em: 13 fev. 2020.
8 VIEIRA, Adelina Lopes; ALMEIDA, Jalia Lopes. Contos Infantis. Rio de Janeiro: Laemmert & Cia, 1910, p.
5. Disponivel em: http://objdigital.bn.br/objdigital2/acervo_digital/div_obrasgerais/drg15790/drg15790.pdf.
Acesso em: 14 abr. 2020.
8lbidem, p.7
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e o riso de ideal contentamento,

que os vai iluminar.

N&o sabeis ler ainda, sois, amores,
pequeninos demais;

apenas soletrais os esplendores

dos olhos maternais.

Ouvi atentos, pois, de quando em quando
os Contos Infantis,

no regago materno recostando

as cabecas gentis.

E ouvindo-os, vereis que nessa idade

é facil entender

0 que é ser bom e amar a humanidade,
mesmo sem saber ler.

Quando crescerdes mais, flores bem ditas,
a vossa doce voz

cantard estas paginas, escritas

com o pensamento em vos.84

Ao lado de Contos Infantis, os Versos para pequeninos, de Jodo Kopke, que apresenta
24 poemas escritos entre o periodo de 1886 e 1897, formam o acervo de obras para criangas
escritas no final dos oitocentos. Dessa maneira, ao contrério do que a critica literaria afirmava,
até a pouco tempo, sobre a literatura infantil brasileira aparecer apenas no século XX, com a
obra A menina do narizinho arrebitado, em 1920, de Monteiro Lobato, recentes pesquisas
procuram resgatar “os precursores de Lobato”.%> Portanto, autores como Carlos Jansen,
Justiniano Rocha, Adelina L. Vieira, Julia Lopes de Almeida e Jodo Kdpke foram alguns dos
escritores que marcaram o inicio da producéo literaria feita para as criancas brasileiras.®

Nesse ritmo prospero dos livros para criancas, o projeto de Pedro Quaresma e
Figueiredo Pimentel, com os Contos da Carochinha, aliou o que estava vigente no mercado: a
escola e a familia, pois apresenta as narrativas com um fundo moral e virtuoso, tornando o livro
elegivel as expectativas dos adultos, sejam os educadores ou 0s pais; aléem disso, ambientou a
linguagem para ser contada oralmente, conforme elucidado por Pimentel, na dedicatoria a
esposa. Portanto, para além das estruturas dos contos de fadas, que circulavam em outras
culturas, o éxito de Contos da Carochinha encontra-se na reproducéo, sob a forma da escrita, 0
modo como as criangas brasileiras tomavam conhecimento das narrativas: a transmissao oral.
Nesse sentido, Manuel Bandeira, em Itinerario de Passargada, rememora seu primeiro contato

com as historias orais:

[...] na companhia paterna ia-me eu embebendo dessa ideia que a poesia esta em tudo
— tanto nos amores como nos chinelos, tanto nas coisas ldgicas como nas

1bidem, p. 1-2.

®lbidem, p. 19.

8 FIORANTI, Carlos. Os precursores de Lobato. Pesquisa FAPESP, Séo Paulo, ano 18, n. 253, mar. 2017, p. 21.
Disponivel em: https://revistapesquisa.fapesp.br/folheie-a-edicao-253/. Acesso em: 21 abr. 2018.
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disparatadas. O prdprio meu pai era um grande improvisador de nonsense liricos, o
seu jeito de dar expanséo ao gosto verbal nos momentos de bom humor.®”

Ja em O meu proprio romance, Graca Aranha, relembrando sua infancia, entre os
momentos escolares e com a familia, destaca o prazer que tinha nas histdrias contadas pela
criada Militina:

Em quanto, ja de noite, os meus irmdozinhos dormiam, eu velava. Era outra hora
desejada, porque a velha Militina me contava as histérias maravilhosas do seu vasto
repertério. A imaginacdo, que durante a tarde se corporificava nas brincadeiras do
quintal, trabalhava pela noite a dentro, transportada nos contos e nas lendas.®

As lembrancas dos autores corroboram com a ideia de que Pimentel, embora ndo tenha
coligido as histdrias da boca do povo, estava atento ao que mais agradava as crian¢as naquele
periodo, iluminando seus contos com os elementos da tradi¢ao oral. E o que acontece em varias
narrativas presentes em Contos da Carochinha, conforme iremos analisar a seguir.

Dessa forma, dos trinta contos que pudemos ler comparativamente com os titulos
originais, elegemos aqueles em que ha mais interferéncias de Pimentel que sdo: Historia de
Dona Carochinha, Os onze irmaos da princesa, A moura torta e Barba-Azul. Acreditamos que
nesses contos ha procedimentos verbais 0s quais mais se aproximam da oralidade, portanto,

possibilitando 0 movimento da leitura das histdrias escritas para a narragéo oral.

2.3. No interior da caixinha: a renovacéo dos elementos orais em Contos da Carochinha

Conforme discutimos no primeiro capitulo, a estrutura dos textos reunidos por Pimentel,
em Contos da Carochinha, segue o modelo de contos de fadas que ja estava difundido na
Europa por geracdes predecessoras a sua publicacdo. No entanto, apesar do escritor manter a
estrutura desse género literério, acreditamos que a inser¢do de efeitos orais, na versdo brasileira,
rememora a tradi¢do oral, por meio da escrita, como uma fonte de inspiracdo para a obra. Além
disso, demonstra a preocupacao do autor em produzir um livro para as criangas, de acordo com
0 contexto brasileiro.

E o que acontece, por exemplo, na narrativa Histdria de dona Carochinha, que também
intitula o livro. Em uma leitura comparativa, verificamos que o conto faz parte da tradi¢do
popular portuguesa e, em 1879, foi publicado por Adolfo Coelho, no livro Contos populares
portugueses. Em ambas as versdes, o enredo conta a historia da dona Baratinha ou também

conhecida como dona Carochinha que, limpando sua casa, encontra um vintém. Com esse

87 BANDEIRA, Manuel. Itinerario de Passargada. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984, p. 12.
8BARANHA, Graca. O meu proprio romance. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional, 1931, p. 52. Disponivel
em: https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/3926. Acesso em: 14 jul. 2020.

48


https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/3926

dinheiro, a personagem investe em mdveis para sua casa e itens de beleza, tornando-se ideal
para casar. Assim, para encontrar o seu futuro esposo, vai para a janela de sua casa, observa e
conversa com distintos personagens que passam por 14 como o dr. Cavalo e o bardo Boi.

Em uma primeira leitura, verificamos que Pimentel manteve os elementos morais que
centralizam a historia, assim como ocorre na versdo de Adolfo Coelho. Contudo, o autor
brasileiro oferece mais detalhes quanto a honestidade e perseveranga da personagem principal,
gque ndo aparece na versao portuguesa, como no seguinte trecho, o qual “[...] a distinta
personagem, depois de anunciar e indagar por toda a parte, vendo que ndo aparecia o dono de
tdo grande quantia ficou com o dinheiro.”.8

Conforme Peter Hunt, esses primeiros elementos sdo parte da “textura” do texto, ou seja,
sua superficie. Provavelmente, outros leitores fariam um resumo parecido da histéria e isso se
deve ao que Hunt postula como os “padrdes estruturais” refletidos por resquicios culturais®,
pois “[...] dentro de uma dada comunidade, certas esferas de significado tendem a ser
convencionalmente ligadas a tipos especificos de construgéo [...]”.%* Sob esse prisma, embora
as percepcdes da estrutura do texto ndo sejam estaticas e muito menos universais, a textura do
texto para as criancas estaria ligada ao ensinamento pedagdgico e dos bons costumes da época
em que os contos foram publicados.®? Como vimos anteriormente, ao final do século XIX, esses
valores eram comuns em varias producdes do periodo, pois os escritores também tinham
intencdo de apresentar em suas obras o que os adultos, sejam pais ou professores, julgavam
adequado nos textos para as criangas.

Portanto, a moral encerra as versdes, que se apresenta da seguinte forma: depois de
investido o dinheiro e ter se colocado na janela, dona Carochinha encontra o pretendente
apropriado para se casar, o Sr. Ratinho. No dia do casamento, o Sr. Ratinho elabora uma
desculpa para voltar a casa da noiva e comer escondido o toucinho, cujo preparo estava
reservado para ser servido na celebragdo da unido. A pressa em comer logo o alimento resulta
no Sr. Ratinho caindo dentro da panela e completamente cozido. Dessa maneira, a historia
encerra-se com o terrivel desfecho, mostrando que a cobica e a pressa podem trazer resultados
infelizes aos que se distanciam das virtudes.

Para além dessa primeira camada textual, a histdria de Pimentel ¢ “marcada” por alguns

codigos estilisticos orais, revelando que o autor, ao (re)escrever o conto para ser narrado em

8PIMENTEL, Figueiredo. Contos da Carochinha. Rio de Janeiro: Quaresma, 1946, p. 239.

% HUNT, Peter. Critica, teoria e literatura infantil. Trad. Cid Knipel. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2010, p. 111.
% Ibidem, p 157.

2lbidem, p. 117.
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voz alta, conseguiu manter o estilo textual proximo do contexto das criancas brasileiras e, ao
mesmo tempo, utilizou efeitos orais que trazem ritmo para leitura. Ademais, 0 uso do
diminutivo retoma o carater afetivo da oralidade, uma vez que € a caracteristica simbolica do
contexto oral. Dessa forma, podemos recuperar essas “marcas”, por exemplo, na passagem em
que dona Carochinha pergunta aos seus pretendentes: “— Quem quer casar com a dona
Carochinha. Tao bonitinha, que tem dinheiro na caixinha?”’. Como podemos observar, por meio
da aliteracdo e assonancia, nas palavras “Carochinha”, “bonitinha” ¢ “caixinha”, Pimentel
produz musicalidade ao texto. Portanto, ao utilizar a repeticdo de sons consonantais e vocalicos,
0 autor reproduz efeitos sonoros na escrita, indicando a intencdo de reforcar a oralidade nesse
formato.

Além disso, a reproducdo de onomatopeias, que imitam os sons das personagens que
passam pela janela da Carochinha, reproduzem os sons naturais dos animais, como podemos

observar:

Da mesma forma que aos outros fez a mesma pergunta:

— “Quem quer casar com a dona Carochinha, tdo bonitinha, que tem dinheiro na
caixinha?”

O senhor Ratinho respondeu:

— “Eu quero!”

—“Como ¢ que fazes de noite?”

O mogo féz ouvir o seu Quim... Quim... Quim... muito brando, muito suave.*

Esses recursos aumentam a expressividade do discurso, que é muito utilizado na
literatura, e funcionam como “[...] pistas sobre 0 modo como estamos sendo convidados a ler —
ou seja, nao simplesmente que tipo de leitor € implicito mas os tipos de niveis, técnicas e
expectativas que o leitor deve trazer para o texto [...]”.%* Portanto, esses “tragos estilisticos”
indicam o controle do escritor em embutir na narrativa escrita a oralidade da contagdo de
histdrias, estabelecendo elementos proximos do universo infantil no formato escrito.

Em Os onze irmaos da princesa, narrativa que, provavelmente, foi extraida do conto Os
cisnes selvagens®, de Hans Christian Andersen, Pimentel também mantem a estrutura central
da histdria, assim como preserva 0 nome proprio da personagem principal, a princesa Eliza,
conforme comparamos com o conto de Andersen. No entanto, na versao brasileira, hd uma
simplificagdo e encurtamento da estrutura textual, pois, na historia original, detalhes como a

perseguicdo as bruxas, durante o periodo da Inquisicdo, na Europa, costuraram eventos

BPIMENTEL, Figueiredo. Contos da Carochinha. Rio de Janeiro: Quaresma, 1946, p. 241.

%HUNT, Peter. Critica, teoria e literatura infantil. Trad. Cid Knipel. Séo Paulo: Cosac Naify, 2010, p. 141.
SANDERSEN, Hans Christian. The wild swans. Trad. Jean Hersholt. In: HERSHOLT, Jean (org.). The Complete
Andersen. New York: The Limited Editions Club, 1949. Disponivel em:
https://andersen.sdu.dk/vaerk/hersholt/TheWildSwans_e.html. Acesso em: 13 out. 2018.
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histéricos ao conto “maravilhoso”®. Acreditamos que, provavelmente, Pimentel tenha
subtraido esses detalhes pelo fato de se afastarem do contexto das criangas brasileiras. Além
disso, acreditamos que a estratégia de encurtar os textos ocorre para manter a possibilidade de
as narrativas serem transmitidas oralmente.

Além disso, embora os detalhes historicos, que enriqueceram a narrativa anderseniana,
sejam subtraidos por Pimentel, na versdo abrasileirada, o autor explora, por meio de versos
ritmados, a linguagem oral, o que ndo acontece no texto de partida. Conforme podemos ver, no
seguinte trecho, quando a perversa madrasta da princesa Eliza conjura um feitico: “Voai,
ligeiros, longe de nos, / fazei-vos aves, aves sem voz!...”.%” Em outro trecho, a princesa Eliza,
em ato heroico, depara-se com as queimaduras provocadas pelas urtigas, que seriam a base dos
onze mantos que romperiam o encanto da bruxa. Embora os ferimentos causassem dor a
heroina, Eliza pondera: “— ‘Que sdo0’, pensava, ‘as chagas das minhas mdos comparadas com a
do que me aperta o coracdo! N&o posso sossegar. Preciso acabar com minha obra. Nosso senhor
ndo me ha de desamparar’.”.® Essas escolhas de registro demonstram uma preocupagio em
oferecer as criancas, leitores em desenvolvimento, uma narrativa simples, mas com riqueza
linguistica.

Ao contrario das demais narrativas inseridas em Contos da Carochinha, que foram
inspiradas em contos europeus, no conto A moura torta verificamos uma inspiragéo da tradicéo
ibérica, pois, foi coligido diretamente de fontes orais pelo escritor Silvio Romero e publicado
no livro Contos populares do Brasil, em 1885. Em comparacdo com a versdo de Romero,
observamos que Pimentel, além de inserir dialogos em versos, assim como fez em outros
contos, elimina e adaptada alguns trechos da histéria.

Na versdo de Romero, 0 conto inicia-se com um rapaz que é presenteado pelo pai com
uma melancia, quando estava indo ganhar a vida pelo mundo. Em linhas gerais, a fruta era
magica e trazia dentro uma bela mulher. Como estava nua, 0 jovem orienta a moga para esperar
em cima de uma arvore enquanto buscaria algumas roupas. Na versdo de Pimentel, o primeiro
trecho da historia é completamente eliminado e ha a inser¢do de um novo personagem, 0
principe Laci, que encontra uma bela moga nas margens de um rio e se apaixona subitamente.
Ao contrério do registro de Romero, na estéria de Pimentel, a moca ndo estd nua e,

provavelmente, a exclusdo desse trecho da narrativa acontece por nao ser considerada adequada

%Sobre a utilizagio de fatos historicos na narrativa de Andersen ver: GUIMARAES, Rosangela Maria. A princesa
Eliza e o seu julgamento como a feiticeira. Revista USP, S&o Paulo, n. 65, mar./mai., 2005, p. 122.

% PIMENTEL, Figueiredo. Contos da Carochinha. Rio de Janeiro: Quaresma, 1946, p. 327.

%lbidem, p. 336.
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ao publico infantil. Embora Pimentel tenha modificado o primeiro ato da histdria, verificamos
que as sequéncias de acontecimentos em sua versdo sdo mais elaboradas. Na estdria de Romero,
o0 aparecimento da moura torta é bastante breve: “Veio uma moura torta buscar agua [...]”%,

enguanto no texto de Pimentel encontramos mais detalhes do aparecimento da antagonista:

A rapariga esperava, quando viu se aproximar das margens do rio,
justamente no lugar em que ela estivera sentada, uma escrava moura, velha e
feia, com feicGes de mulata, corcunda, aleijada, e de pernas tortas, trazendo a
cabeca um pote de barro para apanhar agua.l®

Tanto na versdo de Romero quanto na de Pimentel o enredo se desenrola quando a
moura se aproxima do rio, vé a imagem da moca que estava em cima da arvore e pensa ser 0
seu préprio reflexo. Por achar injusto que “uma jovem deslumbrante” fizesse o trabalho de
uma escrava, a moura quebra o pote de barro. Essa agcdo acontece repetidamente, quando, no
segundo ato da historia, a antagonista descobre a verdadeira dona do reflexo: “— Olé, sua
serigaita! Pois é vocé que esta ai, fazendo com que quebre as minhas vasilhas!...”.1%* O trecho
é marcado pela coloquialidade discursiva, recorrendo ao uso de uma interjeicao, reforcando a
surpresa da personagem com a descoberta.

A moura, sentindo-se enganada, transforma a moca em uma pombinha branca e ocupa
seu lugar. Quando o principe retorna, encontra a horrivel velha, que diz ser a mesma pessoa,
mas que sofreu mudancas com a exposi¢éo ao sol. Assim, para ndo descumprir sua palavra, o
jovem principe casa-se com a moura. Nesse trecho da histdria, Pimentel faz um interessante
acréscimo a narrativa. O autor insere um didlogo da pombinha branca com o jardineiro do

palacio, incluindo ritmo a narrativa:

Horteleiro, hortel&o, da real horta,

Como ¢ que passa o rei co’a Moura Torta?
Come bem e passa bem,

Passa vida regalada,

Téo serena e sossegada,

Como no mundo ninguéml...

Ai! tristes de n6s, pombinhas,

Que s6 comemos pedrinhas!*%

Jaem O gato de botas, versao adaptada do conto de Charles Perrault, identificamos que,
ao mesmo tempo que Pimentel utiliza registros coloquiais no texto, também utiliza de pronome

de tratamento formal, c6digos poucos usuais nos textos para criangas. A titulo de exemplo, é 0

®ROMERO, Silvio. Contos Populares do Brasil. Lishoa: Nova Livraria Internacional, 1885, p. 50. Disponivel
em: https://bibdig.biblioteca.unesp.br/handle/10/6852. Acesso em: 20 set. 2019.

10 PIMENTEL, Figueiredo. Contos da Carochinha. Rio de Janeiro: Quaresma, 1946, p. 298.

01bidem, p. 298.

1%2]pidem, p. 301.

52


https://bibdig.biblioteca.unesp.br/handle/10/6852

que acontece na conversa entre o gato de botas e um gigante, dono de um castelo que o gato

planejava furtar:

— “Ouvi também dizer”, falou ele, “que v. ex. tem a habilidade de se transformar
naquilo que quiser, num animal... por exemplo... num ledo. Seré verdade?
—“Ora”, respondeu o gigante, “isso nada me custa. Em que queres que me transforme?

— “Num ledo, se for possivel”.

“_ Vais ver”.103

Como podemos observar, no mesmo didlogo em que recorre a expressao fatica “ora”,
caracteristica da palavra oral, também utiliza o pronome de tratamento “vossa exceléncia”,
marcando uma certa ironia no didlogo, uma vez que o0 gato arquiteta abocanhar o gigante,
desafiando a personagem a transformar-se em um camundongo.

Dessa maneira, por meio das andlises apresentadas, percebemos que, conforme
postulado por Hunt, um fator importante nos livros escritos para as criangas sao as escolhas de
registro, que podem tornar a linguagem textual muito simples e, por consequéncia, limitar o
aprendizado dos leitores.!%* Nesse sentido, os resultados corroboram a ideia de que Pimentel,
ao inserir elementos orais, figuras de linguagem, versos e cologuialismos, nos contos, pretendia
ampliar as experiéncias literarias para as criancas e demais leitores do seu periodo. Além disso,
entendemos que essa dimensdo musical dos textos de Pimentel recupera outro aspecto da
oralidade, associada @ memoria, uma vez que o autor sugere que as historias sejam narradas “de
cor”, ou seja, aquilo que vem do coragdo, da memoria. Sob esse prisma, ainda que as narrativas
sejam mediadas ora pela norma padrédo, ora por uma linguagem coloquial, podemos observar

em Contos da Carochinha resquicios da mbemoria da tradicdo popular.

1%81bidem, p. 91.
104HUNT, Peter. Critica, teoria e literatura infantil. Trad. Cid Knipel. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2010, p. 157.
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3. DA MOLDURA PARA A TRAMA DOS TEXTOS: ACLIMATACAO EM CONTOS
DA CAROCHINHA

3.1. A formacao da literatura brasileira para a infancia

Como discutimos anteriormente, o sucesso de venda e de recepc¢do da obra Contos da
Carochinha, de Figueiredo Pimentel, sucedeu por varias décadas ap0s sua primeira publicagéo.
Acreditamos que o éxito de tal obra marcou o periodo, provavelmente, porque apresenta-se
numa linguagem acessivel para as criancas da época, que rememora o0s efeitos orais na escrita,
como discutido no segundo capitulo, e também pela singularidade de elementos culturais
brasileiros nas narrativas, os quais pretendemos discutir ao longo do capitulo. A partir das
analises, sera possivel discutir e rever sobre a forma como a obra é vista por alguns estudiosos
da critica da literatura infantil brasileira, pois, acreditamos que os elementos inseridos em
Contos da Carochinha proporcionam singularidade a obra, o que estaria além de apenas uma
traducdo e adaptacdo dos textos de Perrault, irmaos Grimm, Andersen, etc., conforme Marisa
Lajolo e Regina Zilberman sugerem:

No Brasil ndo acontece essa apropriacdo direta do material folclérico, e sim
um recurso ao cervo europeu, quando este ja tinha assumido a condigdo de
4A4literatura para criangas. E o que fizeram, como se viu, Figueiredo Pimentel
e, antes dele, Carlos Jansen, dedicado a traducdo e adaptagdo de textos para a
infancia. A passagem se deu de livro para livro, sem a mediacdo da oralidade,
presente na situa¢do primitiva do conto de fadas, nem se verificou [...] 0 apelo
as fontes populares brasileiras, depositarias de um material que poderia ser
rico e promissor.1%

A afirmacdo das autoras toca em um ponto bastante importante para os estudos da
constituicdo da literatura para criangas, principalmente o que diz respeito a constitui¢cdo de um
sistema literario infantil nacional. Nesse sentido, entendemos que € preciso trazer algumas
ressalvas para essa afirmacdo. No que diz respeito a compilacdo das narrativas diretamente de
fontes orais brasileiras, concordamos com os estudos de Lajolo e Zilberman que, de fato, ndo
houve uma consulta as fontes orais para a escrita de Contos da Carochinha, assim como
ocorreram em trabalhos predecessores como o de Perrault, dos irmdos Grimm e Adolfo Coelho,
etc.

Como apontado no primeiro capitulo, de acordo com nossa leitura comparada, ha pelo

menos trinta contos extraidos de livros europeus. No entanto, Pimentel utiliza de interessante

'®LAJOLO, Marisa; ZILBERMAN, Regina. Literatura infantil brasileira: historia & historias. S&o Paulo:
Atica, 2007, p. 68.
94



recurso para aclimatar, ou seja, dar uma nova leitura para as narrativas em Contos da
Carochinha, trazendo para seu livro elementos populares locais que, ao olhar atento, d&o novas
perspectivas para as histrias. Dessa maneira, acreditamos que, de acordo com o0 contexto
histérico em que o livro é escrito e publicado, Pimentel importa para a literatura infantil alguns
recursos estéticos a forma do Romantismo como, por exemplo, a inser¢do de animais nacionais,
comidas tipicas brasileiras, locais, fatos, etc., de forma que as criangas pudessem deleitar suas
historias.

Ao final do século X1X, o mercado editorial brasileiro estava com boas atividades e a
literatura nacional consolidada, juntamente com a jovem Independéncia e 0 Romantismo.
Assim como sugere Antonio Candido, “[...] no ultimo quartel do século XIX [...]1%, a literatura
brasileira ja contava como um sistema articulado entre a sociedade e a literatura. Isso ocorre,
segundo Candido, porque é no século XIX, com os movimentos politicos e pela Independéncia
que os elementos locais foram cada vez mais difundidos na literatura nacional.

Considerando o panorama em que se firmou a literatura ndo infantil, € possivel observar
em gue medida os aspectos estéticos da literatura nacional, sobretudo aqueles difundidos pelo
Romantismo, influenciaram a literatura dirigida para as crian¢as oitocentistas, em Contos da
Carochinha. Nesse sentido, o projeto de Pimentel apresenta mais camadas do que simplesmente
uma traducdo e adaptacao, como era estudado até entdo, pois, além da singularidade dos efeitos
orais na escrita, contemplando uma lingua coloquial, a brasilidade de alguns elementos nas
narrativas seriam aspectos que, ndo apenas teriam provocado tamanho sucesso entre as criangas,
como também seria a contribuicdo para a formacdo da literatura para criancas no Brasil.
Ademais, & importante destacar que o termo aclimatacdo, para designar os elementos
brasileiros, reforca a intencdo que, em um novo ambiente e, principalmente, com elementos
especificos da cultura brasileira, as narrativas estdo para além de apenas uma traducdo e

adaptacéo.

3.2. As novas cores nos Contos da Carochinha

Considerando como estudos sobre os elementos locais foram intrinsecos para a
formacdo da literatura brasileira, durante o periodo Romancista, para analisar algumas
narrativas de Contos da Carochinha, utilizamos os estudos de Osman Lins, especificamente

sua obra Lima Barreto e o Espaco Romanesco. Embora o estudo se paute em analisar obras de

18CANDIDO, Antonio. Formacéo da literatura brasileira: momentos decisivos, 1750 — 1880. Rio de Janeiro:
Ouro sobre Azul; Sao Paulo: FAPESP, 2017, p. 18.
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Lima Barreto, os aspectos utilizados para estudar a ideia de “espago e ambientacdo” sdo
basilares em uma estrutura narrativa, uma vez que esses recursos utilizados pelos romancistas
se tornaram modelares no estudo do “espaco”’?’. Para o propdsito de anélise, para o
direcionamento de nosso estudo, tomamos a definicdo de Osman Lins sobre “espago” e

“ambientacdo’:

Por ambientacéo, entenderiamos 0 conjunto de processos conhecidos ou possiveis,
destinados a provocar, na narrativa, a no¢cdo de um determinado ambiente. Para a
afericdo do espago, levamos a nossa experiéncia do mundo; para ajuizar sobre a
ambientacdo, onde transparecem 0s recursos expressivos do autor, impde-se um certo
conhecimento da arte narrativa.'%

No caso de Contos da Carochinha, Pimentel, por meio do uso do espago na narrativa,
trouxe aclimatacdo aos textos, inserindo referéncias que possibilitaram novos significados e
cores para seus contos. Assim como sugere Osman Lins, 0 espago na narrativa tende a ser
denotado enquanto a ambientacdo é conotada, portando cabendo ao leitor fazer o juizo do texto
que extrapola a camada mais superficial do texto.

E o que acontece, por exemplo, na narrativa Jodo e Maria. Em relacdo & estrutura do
conto, observamos que o titulo publicado em Contos da Carochinha aproxima-se bastante da
obra dos irmdos Grimm Hansel and Gretel. Contudo, primeiramente, Pimentel optou por
abrasileirar o titulo, uma vez que os nomes Jodo e Maria sdo bastante comuns em Portugal e,
por influéncia portuguesa, muito populares no Brasil também. Outra adaptacdo que Pimentel
fez ao conto foi em relacdo a casa das personagens, ou seja, 0 espaco no qual movimentam-se
as personagens. O autor brasileiro modifica a caracterizacdo do lar onde vivem as personagens,
nomeando-a como uma choupana localizada no mato, enquanto, no conto aleméo, a familia de
Hansel e Gretel vive em uma cabana (Hutte) na floresta. A escolha da palavra “choupana”
parece ter sido mais adequada ao contexto brasileiro, pois se trata de uma casa popular feita de
palha, o que é bastante comum em paises tropicais, 0S quais ndo possuem um inverno tao
rigoroso em comparacdo ao hemisfério norte. Dessa forma, a choupana transformar o espaco
onde vivem as personagens na versdo brasileira, enquanto, ao mesmo tempo, ambienta

socialmente e economicamente as personagens, sendo que

A categoria das edificacGes existentes no local onde vive ou se move a personagem
pode indicar o seu espago social [...] tanto pode o espago social ser uma época de
opressdo como o grau de civilizacdo de uma determinada area geografica. Outras

107_INS, Osman. Lima Barreto e o espago romanesco. Sdo Paulo: Atica, 1976, p. 65.
1%8]pidem, p. 77, grifos do autor.
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tantas manifestacdes de tal conceito pode ser identificadas na classe a que pertence a
personagem e na qual ela age [...].1%°

Ao tratar o espaco em que acontece a agdo, em ambas as narrativas, a mae das criangas
elabora a ideia de abandona-las na floresta e Jodo recolhe pedras brancas com a intencdo de
marcar o caminho para voltar para casa. No desenvolvimento da historia, assim como no conto
dos Grimm, as criangas procuram voltar para casa, 0 que conseguem fazer apenas na primeira
tentativa. No trecho a seguir, quando as criancas s@o definitivamente abandonadas na floresta,
podemos observar como a versao de Pimentel se aproxima muito do conto dos irmdos Grimm,

Na versdo dos irmdos Grimm, ha a seguinte passagem:

Sob a luz do luar, os dois partiram, mas ndo conseguiram encontrar as migalhas porque
os milhares de passaros que voavam por toda parte na floresta e pelos campos as
tinham comido.*t°

Pimentel manteve praticamente a mesma narrativa, usando linguagem mais proxima da

coloquial:

Quando a lua se ergueu, segurou a pobre menina pela mao, e caminhou com ela,
contando encontrar a estrada, devido as migalhas de pdo que espalhara. Os
passarinhos haviam comido tudo. N&o se via mais nenhuma.!!

A narrativa prossegue de maneira bem semelhante a versdo alemé: na segunda tentativa,
Jodo e Maria se perdem na busca pelo caminho para voltar para casa e encontram na floresta
uma cabana feita de doces, sendo na versao brasileira a cabana feita de “agucar cande”, pao e
bolo.

Ja no conto “Os Trés Cabelos do Diabo”, Pimentel parece ter feito uma alusdo ao conto
dos Grimm “O Diabo e seus Trés fios de cabelos de dourado”*'?. Comparando o conto brasileiro
ao alemé&o, observamos que o autor optou por fazer uma introducédo a narrativa. Primeiramente,
ele introduz a personagem principal, Zebedeu, dizendo que nasceu com dentes e com destino
tracado: casar-se-ia com uma princesa quando completasse quinze anos. Ao contrario do conto
aleméo, a versao brasileira narra a vida de Zebedeu por dois tergos do conto. Além disso, ocorre

a inclusdo do nome proprio, Zebedeu, na narrativa aclimatada. Essa foi uma das interessantes

109 INS, Osman. Lima Barreto e o espago romanesco. Sdo Paulo: Atica, 1976, p. 75.

110 GRIMM, Jacob; GRIMM, Wilhelm. Contos Maravilhosos Infantis e Domésticos. Sdo Paulo: Cosac & Naify,
2012, p. 66.

HIPIMENTEL, Figueiredo. Contos da Carochinha. Rio de Janeiro: Quaresma, 1946, p. 41.

H2GRIMM, Jacob; GRIMM, Wilhelm. Contos Maravilhosos Infantis e Domésticos. Sao Paulo: Cosac & Naify,
2012, p. 146.
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adicBes que Pimentel fez ao conto, pois Zebedeu trata-se de uma personagem biblica®?, que é
recorrentemente mencionada por ser o pai dos apéstolos Jodo e Tiago, e ser referido como um
pescador prospero e de riqueza. Portanto, compreendemos que a alusdo a uma personagem
biblica que € ligada ao sucesso, anteciparia o destino de Zebedeu em Contos da Carochinha,
sendo sua jornada e desfecho encerrada com éxito.

E a partir do terceto final da est6ria que observamos certas semelhangas com a narrativa
tradicional dos irmdos Grimm. Assim como no conto alemao, a personagem principal, para
conseguir se casar com a princesa Cecilia, é desafiada pelo rei a ir até o inferno em busca dos
trés fios de cabelo do diabo. Dito isso, o herdi parte em sua jornada e, durante a viagem, esbarra
em trés incognitas: a primeira seria 0 motivo pelo qual uma fonte secara; a segunda seria por
gue uma arvore, que antes dava frutos de ouro, ndo tinha sequer folha; por fim, a terceira seria
por que um barqueiro ndo conseguia abandonar seu posto. A personagem segue em frente,
dizendo que voltaria com as respostas. Chegando a casa do diabo, Zebedeu, com a ajuda da
esposa do diabo, consegue os trés fios de cabelo e as respostas para as incognitas que encontrara
na jornada. Ajudando o barqueiro, a cidade que tinha a arvore infrutifera e a cidade que tinha
uma fonte seca, Zebedeu conquista riquezas e exército em agradecimento a sua esperteza.
Retornando ao palacio com os trés fios de cabelo do diabo e com suas riquezas, o herdi consegue
se casar com a princesa prometida, assim como acontece com o lenhador, personagem principal
do conto dos irmdos Grimm. Observamos que, nesse conto, Figueiredo Pimentel,
provavelmente, optou por fazer uma narrativa mais linear, com uma introducdo mais completa
e nomes proprios, ndo existentes na versao dos Grimm.

Nessa mesma linha de aclimatagéo dos textos, no conto Pedro Malasarte encontramos
elementos tipicos da regido nordeste brasileira. Embora ndo tenha sido possivel localizar uma
possivel fonte matriz desse conto, sabemos que as narrativas dessa personagem estavam
circulando pelo Brasil, pois hd uma das versdes das aventuras de Pedro Malasarte em Contos
populares do Brasil, de Silvio Romero. Além disso, Camara Cascudo, em sua obra Dicionario

do Folclore brasileiro, escreve um verbete sobre a tal personagem:

Malasartes. Pedro Malasartes é figura tradicional nos contos populares da Peninsula
Ibérica, como exemplo de burldo invencivel, astucioso, cinico, inesgotavel de
expedientes e de enganos, sem escripulos e sem remorsos. Convergem para o ciclo
de Malasartes episodios de vérias procedéncias europeias, vivendo mesmo nos contos
orais dos irmaos Grimm, de Hans Andersen, dos exemplarios da Europa de Leste e do
Norte. E o tipo feliz da inteligéncia despudorada e vitoriosa sobre os crédulos, os
avarentos, os parvos, orgulhosos, os ricos e 0s vaidosos, expressdes garantidoras da

113 Enciclopédia Biblica online. Disponivel em: https://bibliotecabiblica.blogspot.com/2017/04/zebedeu-estudos-
biblicos.htmI?m=1. Acesso em: 23 abr. 2019.
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simpatia pelo herdi sem carater. [...] Pedro Malasartes, Malasartes, Urdemalas,
Urdemales, Urdimale, Ulimale, Undimale, veio com portugueses e espanhdis para a
América, onde se aclimatou e vive num vasto anedotario. [...] O nome de Pedro se
associa ao apostolo So Pedro, com anedotario de habilidade imperturbavel, nem
sempre prdpria do seu estado e titulo. Na Italia, Franca, Espanha, Portugal, Sdo Pedro
aparece como simploério, bonachdo, mas cheio de manhas e calculo, vencendo
infalivelmente.114

A partir da consulta de Cascudo, compreendemos que Malasartes trata-se de uma
personagem vinda de além-mar e que foi aclimatada nos nossos tropicos. Dessa maneira, 0S
elementos locais brasileiros na versdo escrita por Pimentel chamam a atencdo por nao terem
aparecido em outras narrativas como em “Uma de Pedro Malas-Artes™**®, de Silvio Romero,
do mesmo modo em que ocorre na versdo de Pimentel. Conforme podemos ver no seguinte
trecho, Pedro Malasarte, viajando pelo mundo, monta um acampamento para descansar e

cozinhar:

Tirou do saco uma panela de ferro que a mae lhe havia dado, ascendeu uma pequena
fogueira e colocou dentro da vasilha carne seca, abobora, cebola, alho, sal, gordura e
agua. Esperou pacientemente que o jantar estivesse preparado.t't

Os alimentos apresentados nesse trecho, especificamente, a carne seca ou carne do
Ceard, de acordo com o Dicionério do folclore brasileiro, de Cascudo, trata-se de um alimento
tipicamente brasileiro, conferindo ao conto uma localizagdo geografica, especificamente
brasileira.

A carne seca foi um alimento vendido principalmente nas regides Norte e Nordeste do
Brasil e muito comercializado nos séculos XVI1 e XVIII, pois, devido ao preparo que permitia
a conservacdo do alimento por algum tempo, era um 6timo alimento para ser levado por
viajantes.!’” Aliada a essa aclimatacéo, por meio dos alimentos consumidos por Malasarte,
ainda ha na estoria o encontro com tipicos personagens: “Pedro Malasarte vivia no campo,
guardando porcos. Um dia apareceram-lhe tropeiros e perguntaram-lhe de quem era aquele
gado, se o queria vender, e o pre¢o”!8, Conforme Lilia Schwarcz e Heloisa Starling, durante
os séculos XVI1 e XVIII, o desenvolvimento da economia mineradora resultou na necessidade
de abastecer essas regides que se dedicavam restritamente a exploragdo do ouro, sendo os

alimentos e mantimentos transportados por uma tropa de muares. Assim, a atividade tropeirista

4CASCUDO, Camara. Dicionario do folclore brasileiro. Rio de Janeiro: Ediouro, 1999, p. 536.

115para ver mais: ROMERQO, Silvio. Contos populares do Brasil. Lishoa: Nova Livraria Internacional, 1885, p.
15. Disponivel em: Disponivel em: https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/6745. Acesso em: 18 jul. 2018.
16PIMENTEL, Figueiredo. Contos da Carochinha. Rio de Janeiro: Quaresma, 1946, p. 48.

CASCUDO, Camara. Dicionario do folclore brasileiro. Rio de Janeiro: Ediouro, 1999, p. 250.
U8PIMENTEL, Figueiredo. Contos da Carochinha. Rio de Janeiro: Quaresma, 1946, p. 49.
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surge na necessidade de transportar mercadorias como, por exemplo, alimentos, produtos
bésicos e gado.!?® Esses elementos sdo mais que sugestivos na intencdo de abrasileirar a
narrativa de Pedro Malasarte, pois Pimentel apresenta alimentos, que foram bastante
comercializados, e também a historica atividade tropeira, no periodo do Brasil Col6nia.
Contudo, é no conto Jodo Felpudo que encontramos uma das alteragBes mais
significativas que compdem as estorias de Contos da Carochinha. A obra originalmente
intitulada como “Struwwelpeter”, de Heinrich Hoffmann, é composta por nove historias em
versos ilustrados que giram em torno das travessuras e comportamento inadequado das criancas.
Na versdo original, podemos conferir que a personagem, que da titulo ao livro, aparece no

poema de abertura com a mesma ilustracdo da capa, trazendo as descri¢des de sua aparéncia:

Olha, aqui esta,

ugh, o Pedro Descabelado!

Em ambas as méaos

Ele ndo gosta de cortar

Suas unhas ha quase um ano;

Os cabelos ele ndo gosta de pentear.
Ugh! Todo mundo grita:

Pedro Descabelado malcriado!*?°

Em Contos da Carochinha, esses detalhes da personagem, escritas em versos e imagens
por Hoffmann, foram transformados em um género distinto da obra alema: um conto de fadas
com elementos orais e brasileiros. Na versdo de Pimentel, por meio de um registro coloquial,

conferimos a vida da personagem e as traquinagens:

Desde pequenino, mostrou grande prazer em se achar no meio de tudo quanto era
nojento e sérdido, brincando de preferéncia nos montes de lixo depositados na rua,
trepando nas carrocgas de cisco da limpeza publica, patinhando na lama, revolvendo-
se no chdo.?

Além disso, observamos o choro da personagem associado aos “guinchos de sagui”,
uma espécie de macaco originario da regido Nordeste do Brasil, conferindo uma das mais

sugestivas aclimatagdes de toda a obra.

Jodo Felpudo ria-se alvarmente, e ia brincar no chiqueiro dos porcos. Uma tarde o
desgracado menino saiu de casa; embrenhou-se pelo mato a dentro, e perdeu-se. Quase
ao anoitecer, vendo que ndo acertava com o caminho, comegou a chorar. Mas o infeliz
nem mesmo chorar sabia! Os seus solugos eram uma espécie de guinhos de sagui,

119 SCHWARCZ, Lilia M.; STARLING, Heloisa M. Brasil: uma biografia. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2015, p. 260.

120 HOFFMANN, Heinrich. Der Struwwelpeter oder lustige Geschichten und drollige Bilder: fiir Kinder von
3-6 Jahren. Frankfurt: Frankfurt am Main, Literdre Anstalt, 1850, p. 2. Disponivel em: http://sammlungen.ub.uni-
frankfurt.de/drucke/urn/urn:nbn:de:hebis:30:2-284854 Acesso em: 13 out. 2020. Nossa traducdo para: Sieh
einmal, hier stheht er, /pfui! Der Struwwelpeter! /An den Handen beiden /Lieb er sich nicht schneiden /seine Négel
fast ein Jarhr; /Kdmmen lieb er nicht sein Haar. /Pfui! ruft da ein Jeder: /Garst'ger Struwwelpeter!
L2IPIMENTEL, Figueiredo. Contos da Carochinha. Rio de Janeiro: Quaresma, 1946, p. 201.
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misturados com urros de tigre. Avistando um homem, o instinto fé-lo correr para essa
figura humana, como que pedindo protecdo. O cacador, vendo aquele animal avancar
em direcdo, pensou ser um gorila, levou a espingarda a cara, e atirou. Assim morreu
Jodo Felpudo - 0 menino sérdido.'??

Segundo Cascudo, nos contos populares, o sagui aparece metaforicamente como uma
personagem que é esperto, curiosa e sempre soluciona ruins situa¢fes. Dessa maneira, a
personagem da Carochinha, além de ser associado ao animal da fauna das regides Norte e
Nordeste brasileira, trazendo localizacéo a narrativa, também abriga a ironia em seu desfecho.

Esses detalhes alterados nas narrativas por Pimentel podem ser entendidos como parte

dos processos translacionais, que partem de dois principios:

[...] um ajuste do texto para torna-lo apropriado e (til & crianca, de acordo com o que
a sociedade considera (em um determinado ponto no tempo) como educacionalmente
“bom para a crianga”; e um ajuste do enredo, caracterizacdo e linguagem as
percepgdes da sociedade prevalente sobre a capacidade de leitura e compreenséo da
crianga.'?®

Nesse sentido, entendemos que esse tipo de adaptacdo € verificavel nas historias que
Pimentel, quando utiliza historias de outras culturas. 1sso acontece por meio das inser¢fes de
nomes préprios como acontece com as personagens Jodo, Maria e Zebedeu; além disso, pela
adaptacdo da casa em que 0s personagens vivem. Dessa forma, as adi¢cdes dizem mais sobre o
texto do que as omissdes, pois significam que os elementos adicionados tentam aproximar do

contexto em que as historias estdo sendo narradas, ou seja, dos leitores brasileiros.

122]pidem, p. 205.
1SHAVIT, Zohar. Poetics of children’s literature. Athens and London: The University of Georgia Press, 2009,
p. 112. Minha tradugdo para: “[...] an adjustment of the text to make it appropriate and useful to the child, in
accordance with what Society regards (at a certain point in time) as educationally ‘good for thechild’; and an
adjustment of plot, characterization, and language to prevailing society's perceptions of the child's ability to read
and comprehend”.
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir deste trabalho, podemos concluir que, embora as producdes de livros para
criancas no Brasil ainda se alimentassem do acervo europeu, a ampliagdo do mercado editorial,
foi importante para o surgimento da literatura infantil brasileira, durante o século XIX. Dessa
maneira, editoras como a Garnier, Laemmert e Quaresma foram responsaveis por ampliar o
acervo literario no Brasil e disponibilizar uma gama de producdes, que jA eram canones,
principalmente, na Europa, para as criancas brasileiras.

No que diz respeito ao projeto de Pedro da Silva Quaresma, com a Biblioteca Infantil,
0 editor inovou o0 mercado editorial, organizando ndo somente o livro Contos da Carochinha,
como também uma colecéo abrasileirada de livros infantis com os demais titulos que seguiram
0 sucesso da primeira producdo. No entanto, constatamos que o projeto de oferecer a literatura
para todas as criancgas brasileiras possuem suas ressalvas, uma vez que boa parte delas, até o
século XX, ndo possuiam acesso adequado a educacao, principalmente, quando conferimos 0s
processos historicos das criancas negras e indigenas daquele periodo.

Além disso, concluimos que, embora Figueiredo Pimentel ndo tenha coligido as
historias diretamente da oralidade, o autor foi um dos precursores em alinhar uma linguagem
oralizada e abrasileirada, com intuitos morais e instrutivos, na escrita para as criangas aos fins
dos oitocentos. Portanto, ao analisar e comparar os textos de Contos da Carochinha com contos
publicados em livros por autores candnicos, constatamos que a estrutura das narrativas de
tradicdo oral, que ha dezenas de anos ja tinha se legitimado por varias partes do mundo,
manteve-se presente no livro. Contudo, Pimentel, ao (re)escrever narrativas aproximando-as da
lingua falada no pais, estruturando suas narrativas mais curtas do que as originais, e inserindo
elementos locais brasileiros, apresentou uma renovagao nas narrativas do canone europeu.

Por fim, a partir do percurso pelas obras que estavam circulando no Brasil, percebemos
que Pimentel manteve um caréater instrutivo nas suas narrativas, uma vez que a instrucdo, a
virtude e os bons costumes representavam uma necessidade para mercado editorial. Além disso,
0 autor aliou os preceitos ideoldgicos dos finais do seculo XI1X, que procuravam apresentar a

cultura brasileira com variados elementos e formas de expresséao.
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