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RESUMO

Motivado, por um lado, pelo polissémico e por vezes controverso conceito de negritude
e, por outro, pela polémica existente entre os estudiosos da area acerca da presenca ou
ndo de expressdes de uma “legitima” negritude ndo sé em Cabo Verde, mas em toda
Africa lus6fona, o presente trabalho visa investigar a existéncia ou ndo de
manifestaces da negritude no interior da poesia cabo-verdiana. Para tal, partindo da
realizacdo de um inventario acerca do conceito e das no¢des de negritude através dos
tempos, a pesquisa que aqui se apresenta propde a investigacdo sobre a presenca ou nao
de expressGes desse sentimento de pertenca africanista no interior da poesia cabo-
verdiana em trés publicacBes representativas de trés diferentes momentos histoérico-
culturais do arquipélago africano: os trés primeiros nimeros de Claridade: revista de
arte e letras (1936/1937) tomados em conjunto; a obra Literatura Africana de
Expressdo Portuguesa — Poesia: antologia tematica (1967, organizada pelo angolano
Maério Pinto de Andrade); e Cabo Verde: antologia de poesia contemporanea
(2011, organizada pelo brasileiro Ricardo Riso). Em seguida, buscamos ainda
expandir a abrangéncia do estudo estendendo brevemente a investigacdo para
alem dos trés periodos representados pelas obras acima mencionadas em
direcdo a momentos como o Nativismo pré-claridoso, a Geracdo da Nova
Largada e a contemporaneidade. Ap0s 0 que, tecemos nossas consideracées
finais acerca da questdo inicial sobre a presenca ou ndo de manifestacbes da
negritude na poesia cabo-verdiana.

Palavras-chave: Poesia cabo-verdiana; negritude; identidade, meméria cultural.



ABSTRACT

Motivated, on the one hand, by the polysemic and sometimes controversial concept of
blackness and, on the other hand, by the controversy among scholars in the area about the
presence or not of expressions of "legitimate" negritude not only in Cape Verde, but in all
lusophone Africa, the present work aims to investigate the existence or not of
manifestations of blackness within the Cape Verdean poetry. To do so, based on an
inventory of the concept and notions of negritude through time, the research presented here
proposes the investigation of the presence or not of expressions of this feeling of africanist
belonging within the cape verdean poetry in three publications representing three different
historical and cultural moments of the african archipelago: the first three issues of
Claridade: revista de arte e letras (1936/1937) taken together, the work Literatura
Africana de Expressdo Portuguesa — Poesia: antologia tematica (1967, organized by the
angolan Mario Pinto de Andrade) and Cabo Verde: antologia de poesia contemporanea
(2011, organized by the brazilian Ricardo Riso). Next, we seek to expand the scope of the
study by briefly extending research beyond the three periods represented by the
aforementioned works toward moments like Nativism before Claridade, the generation
Nova Largada, and contemporaneity. After that, we make our final considerations about the
initial question about the presence or not of manifestations of negritude in cape verdean
poetry.

Keywords: Cape verdean poetry; negritude; identity, culturale memory.
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“Mitodoloroso e cheio de esperanga, a Negritude, nascida do
Mal e gravida de um Bem futuro € viva qual uma mulher que
nasce para morrer e sente a propria morte nos instantes mais
ricos de sua vida; é repouso instavel, fixidez explosiva,
orgulho que renuncia a si préprio, absoluto que se sabe
transitorio.”

Jean-Paul Sartre (1968)

“Quando vai ser a segunda descoberta de Cabo Verde, sem
garantias de mastros e ventos arrogantes, e mares traigoeiras?
E preciso descobrir este pais. Mais uma vez.”

Mario Loff [Nor de Gilica] (2017)



INTRODUCAO

A negritude na poesia cabo-verdiana: uma polémica surgiu sob cinco
motivacdes: o carater, desde sempre, polissémico, vago e subjetivo do termo
“negritude”; a popularizagdo desse termo pela cultura de massa; a histérica
polémica teorica entre poder ou ndo afirmar-se a existéncia da negritude na cultura
n3o sé cabo-verdiana, mas em toda a Africa luséfona; o conjunto de peculiaridades,
particularidades e curiosidades acerca de Cabo Verde; e a escassez de estudos sobre
uma possivel negritude cabo-verdiana.

E curiosa a polémica existente entre os tedricos culturais e criticos literarios
luséfonos que, desde o inicio dos anos 1950 até a atualidade?®, ndo conseguem, entre
afirmacdes, defesas de posicdo e mesmo mudancas de pontos de vista, estabelecer
consenso sobre a existéncia ou ndo da negritude nas literaturas africanas de lingua
portuguesa.

E se mesmo em relacdo aos paises africanos continentais o debate acerca da
existéncia ou nao dessa negritude luséfona é acirrado, imagine-se em se tratando do
“arquipélago hespérido, as ilhas do meio do mundo, os cumes de Atlantida”?: Cabo
Verde. Se mesmo no continente, tanto na costa oriental, em Mocgambique, quanto na
ocidental, em Angola, ou mais ao norte, como em Guiné-Bissau, com todas as
variedades e riquezas étnicas e seus riquissimos patriménios culturais negros tdo
patentes e latentes, os tedricos e criticos da negritude, tanto africanos quanto
europeus e americanos, ndo formam consenso sobre a presenca ou ndo da tao falada
negritude naquelas culturas, ndo se faz dificil deduzir que a situacdo em relacdo a
Cabo Verde seja ainda mais problematica.

Realidades como as de que em Cabo Verde nunca houve populacdo

! Maria Manuela Margarido (1951), Mario Pinto de Andrade (1953, 1955 e durante toda sua producdo
intelectual), José Francisco Tenreiro (1953), Maria de Lourdes Belchior (1962), Méario Antdnio Fernandes
de Oliveira (1967/1968), José Montenegro (1967), Fernando J. B. Martinho (1974), Eduardo dos Santos
(1975), Manuel Ferreira (1977), Alfredo Margarido (1978 e 1984), Russel Hamilton (1984), José Luis
Pires Laranjeira (1995), José Luis Hopffer Almada (2013), entre outros.

2 |Ihas Hespéridas, cumes de Atlantida e arquipélago do meio do mundo séo diferentes maneiras possiveis
de encontrar-se referido simbolicamente Cabo Verde. Presentes no imaginério popular cabo-verdiano, a
primeira remete & mitologia grega (deusas primaveris fertilizadoras do jardim de Hespérides); a segunda,
ao conhecido mito do continente perdido (do qual Cabo Verde seria, por essa interpretacdo, 0s cumes
mais altos de Atlantida); e por fim & simples posicio geografica. (OSORIO, 2016).
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autoctone® fornecem argumentos a teorias crioulistas e mulatistas para negarem ao
arquipélago a existéncia da negritude, o que levou suas elites intelectuais a, desde
sempre, pleitearem identidade portuguesa as ilhas, buscando com isso o
distanciamento a qualquer forma de pertencimento africano, compondo de fato um
cenario especifico bastante atipico ao estudo da Negritude nos paises africanos
lus6fonos.

A esse respeito, é possivel encontrar-se desde posi¢cdes como a dos pioneiros
da teorizacdo da negritude de lingua portuguesa, Méario Pinto de Andrade e Francisco
José Tenreiro, afirmando que “a negritude nada teria a ver com o tropical arquipélago
crioulo” (ANDRADE; TENREIRO, 1953, p. 72), passando por compreensdes a essa
diversas, como a do professor José Luis Pires Laranjeira, ao defender que “uma
reavaliacdo da negritude em lingua portuguesa permite considerar Cabo Verde
atingido textualmente por esse fendmeno pan-africanista” (LARANJEIRA, 1992, p.
38), ¢ mesmo um inusitado incremento a essa polémica quando, mais tarde, “o
proprio Tenreiro introduz uma correcdo a exclusdo dos cabo-verdianos nesse
processo” (Cf. MARGARIDO, 1988, p. 132).

E esse o terreno a ser pisado no tocante ao estudo da negritude nas literaturas
africanas lusofonas e, em especial, a literatura cabo-verdiana e, de modo mais amplo, a
toda cultura do arquipélago. Coube entéo ao presente estudo, em seu primeiro capitulo,
proceder ao mais completo levantamento conceitual, tedrico e critico possivel acerca
desse “termo-conceito” (Négritude) “inventado por Césaire, mas comercializado por
Senghor” (BETI; TOBNER, 1989, p. 6), fixando-lhe uma delimitacdo e possibilitando
assim um substrato mais firme e objetivo a partir do qual tornou-se possivel
procedermos, nos capitulos seguintes, as leituras dos poemas cabo-verdianos pré-
selecionados, com vistas ao exame da presenca ou nao da negritude no interior de seus
VErsos.

Quanto a selecdo do corpus a ser analisado em nosso segundo capitulo a luz da
negritude entdo delimitada, temos aqui a pontuar que, devido tanto a sua variedade de
autores e tematicas elencadas, quanto a sua maior extensdo temporal coberta, nossa
escolha foi por duas antologias poéticas e um conjunto de revistas literarias

(constituindo-se também elas espécies de antologias — embora ndo apenas poéticas).

3 “Cabo Verde, em relacéo aos demais paises africanos, é uma questdo suigeneris, na medida em que,
quando foi descoberto ndo era povoado, tendo-se a poténcia colonial aventurado a fixar-se no
arquipélago, a povoa-lo e a criar estruturas de permanéncia”. (MADEIRA, 2015, p. 37)
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Assim, buscando eleger para nosso estudo obras 0 mais representativas possivel
da poesia cabo-verdiana, tanto em relagdo a sua variedade de autores(as) quanto acerca
de suas principais tematicas, optamos pelas seguintes publicacdes:

— Claridade: revista de arte e letras — n.° 1 (mar. 1936), n.° 2 (ago. 1936) e n.°3
(mar. 1937), de autores diversos;

— Literatura africana de expressdo portuguesa — Poesia: antologia temética
(1967), organizada pelo angolano Mério Pinto de Andrade, e

— Cabo Verde: antologia de poesia contemporénea (2011), organizada pelo
brasileiro Ricardo Riso.

Realizada no segundo capitulo a leitura dos poemas do nosso corpora sob as luzes
da negritude entdo delimitada no capitulo anterior, a terceira secdo do presente trabalho
propde um breve olhar para alem dos trés corpus poéticos investigados, a fim de
verificarmos, em diferentes autores e em contextos historicos diversos aos observados
nos poemas do referido corpora, a ocorréncia ou ndo dessa negritude. Com isso, através
da leitura de poemas de diferentes autores(as), epocas e escolas literarias cabo-verdianas
(do Nativismo pré-claridoso a contemporaneidade pés-moderna) pretendemos, a um sé
tempo, estender o estudo para alem das trés antologias poeticas integrantes do nosso
corpora e, com isso, confirmar ou ndo, atraves desse breve levantamento temporalmente
mais amplo, o resultado acerca da existéncia ou ndo de manifestacdes da negritude na
poesia cabo-verdiana.

Reservada a ultima parte dessa dissertacdo para consideracdes, observacoes e
apontamentos finais a respeito do que nos capitulos anteriores foi apurado acerca da
negritude na poesia cabo-verdiana pudemos, com o suporte tedrico de estudiosos da
identidade cultural cabo-verdiana de diversas épocas como Pedro Cardoso, Gabriel
Mariano, Aguinaldo Fonseca, Manuel Veiga, Onésimo Silveira, José Luis Hopffer
Almada, David Hopffer Almada, entre outros, registrar nossas percepcoes,
compreensdes e entendimentos mais marcantes acerca da natureza peculiar e
idiossincrasica desse sentimento de pertenca africanista cabo-verdiano que, enguanto

alguns autores relutam, outros se arvoram em apresentar como negritude.
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CAPITULO 1. A negritude

A negritude, pode ser definida primeiramente como tomada
de consciéncia da diferenga, como memoria, como fidelidade
e solidariedade. Ela é um despertar, despertar de dignidade.
Ela é luta, isto é, luta contra a desigualdade.

Aimé Césaire (2010)

(...) o conceito de negritude popularizou-se com o tempo,
ampliando-se seu raio de insercdo social e adquirindo novos
significados.

Petronio Domingues (2005)

Logo ao inicio de qualquer processo de reflexdo académica a respeito do
significante “negritude”, impde-se, invariavelmente, uma série de questdes que,
sendo introdutdrias, basicas e condicionantes de um justo desenvolvimento do
assunto, acabam por cobrar tanto uma pesquisa histérica maior quanto mais ampla
observacdo de viés sociocultural desse acontecimento em tudo o que ele agrega,
remete e representa.

Movimento, escola, ou geracao? Negritude, negritude ou Négritude?

Como falar em expressdes de “legitima” negritude se mesmo sobre a
definicdo e natureza de Negritude ndo ha consenso?

Négritude de Cesairé, Négritude de Senghor (essencialmente diferentes),
negritude marxista, negritude pan-africanista, “negritude”(s) dicionarizada(s),
“negritude”(s) da cultura de massa... De que ao certo se trata quando nosso objeto ¢
negritude?

Dessa forma, tdo certo quanto o fato de que todas as vertentes
negritudinistas elencadas acima sdo leituras de uma mesma matriz, o é a realidade
de que nenhuma delas é entre si igual, acabando por fazer-se assim entdo sempre
necessario, ao falar-se em negritude, para garantir um justo entendimento na
comunicacdo, explicar, referenciar, delimitar especificamente a negritude de que se
procura tratar.

E exatamente nesse sentido, o de esclarecer “a indeterminacéo conceptual
que levou, desde hd muito, a definicdes de Negritude que se pautaram pela
vaguidade e abrangéncia improdutivas” (LARANJEIRA, 1992, p. 56), que trata o
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presente capitulo. Para tal, nos topicos abaixo buscou-se o levantamento e a sintese
de tudo a que se teve acesso a respeito da negritude, de seus antecedentes até as
analises atuais, a fim de definir as bases pelas quais investigaremos sua presenca ou

ndo na poesia cabo-verdiana.

1.1 — Antecedentes historicos

Com a abordagem de qualquer questdo sob a 6tica da Memdria Cultural,
salta a percepcdo do observador tanto a importancia de conhecer a origem e o
percurso histérico do objeto a ser abordado quanto a impossibilidade tacita
intrinseca a esse referido conhecimento®. Com essas duas perspectivas em vista, é
nessa altura de nossa exposicao que o presente trabalho, aos moldes do genealogico
nietzschiano® e lancando mao de importantes contributos dos modernos Estudos
Culturais®, procura voltar os olhos ao passado da Negritude com vistas a identificar
e melhor compreender as principais manifestagdes histdricas constitutivas das
raizes, bases e influéncias desse relevante acontecimento pan-africanista.

Dessa forma, antes de lancarmos o olhar sobre os principais eventos
historico-culturais  tidos como antecessores, influenciadores e mesmo

possibilitadores da negritude que aqui pretendemos delimitar, impde-se como

4 Pelo fato de “a dimensdo ativa da memoéria cultural oferecer suporte para identidade coletiva e definir-se
pela clara falta de espago enquanto o cnon é construido sobre um pequeno ndmero de textos normativos
e formativos, lugares, pessoas, artefatos e mitos que se destinam a serem ativamente circulados e
comunicados nas sempre renovadas apresentacoes e performances. O conjunto de memorias é utilizado e
reproduz o capital cultural de uma sociedade, que é continuamente reciclado e reafirmado. O que quer que
tenha tornado a memdria cultural ativa, passou por processos rigorosos de sele¢do, que assegurou a certos
artefatos um lugar duradouro no funcionamento da memoria cultural de uma sociedade.” (ASSMANN,
2008, p. 100).

® No sentido de ser “a genealogia (nietzschiana) uma histdria que se distingue das demais, que comeca a
se definir pela oposi¢do a outras histérias, que diz a que vem dizendo o que ndo ¢” (MOTA, 2008, p. 2),
ou seja, genealogia enquanto um dominio onde o “genealogista tendo o cuidado de escutar a histéria em
vez de acreditar na metafisica, o que ¢ que ele aprende? Que atrds das coisas hd ‘algo inteiramente
diferente’: ndo seu segredo essencial e sem data, mas o segredo de que elas sdo sem esséncia, ou que sua
esséncia foi construida peca por peca a partir de figuras que lhe eram estranhas.” (FOUCAULT, 2000, p.
18)

& Mais do que uma disciplina, os Estudos Culturais (nascidos a partir dos estudos realizados pelos
britdnicos Raymond Williams, E. P. Tompson e Richard Hoggart, na Escola de Birminghan, a partir de
1964) sdo hoje “uma area de conhecimento englobando uma gama de disciplinas (economia politica,
comunicacdo, sociologia, teoria social, teoria literaria, teoria dos meios de comunicagdo, cinema,
antropologia cultural, filosofia e a investigacdo das diferentes culturas que emergem dos mais diversos
corpos sociais), procurando compreender a multiplicidade vigente no interior de cada cultura e nas
relagdes interculturais, ricas e diversificadas, optando decisivamente pela luta politica e pela
transformacdo do staus quo.” (MELO, 2006, p. 65)
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indispensaveis algumas colocacfes acerca de termos invariavelmente encontrados
em quaisquer circulos de argumentacdo sobre a negritude mas que, assim como o
préprio termo negritude, pelo carater vago e genérico que assumiram suas
significacBes através do tempo, tendem a se tornar estéreis se ndo devidamente
referenciados e contextualizados. Trata-se em questdo das nocbes de Pan-
africanismo, Negrismo e Pan-negrismo.

Por Pan-africanismo (do grego, pan [toda], africanismo [relativo a
elementos de ordem africana de modo geral]), “termo cunhado pela primeira vez
por Sylvester Williams, advogado negro trinitino, por ocasido de uma conferéncia
de intelectuais negros realizada em Londres, em 1900” (PERCiLIA, 2018, p. 36),
podemos entender, simultaneamente, uma ideologia e um movimento surgido das
causas negras, tanto na Africa como no exilio da diaspora africana, contra aspectos
como a escravatura, o colonialismo, o racismo e as diversas matizes de
eurocentrismos encarnadas na cultura ocidental. No entanto, sendo as caracteristicas
acima basicamente comuns a todos 0Ss movimentos negros historicamente
conhecidos, o que faz do Pan-africanismo especifico é sua proposta de, sob o
espirito de negagdo descrito acima, “libertagio e unificacio totais da Africa sob a
direcdo de um governo pan-africano socialista” (KWAME, 1977, p. 107).

Assim, de modo genérico (pois sdo diversas as tendéncias pan-africanistas
possiveis de serem mapeadas’), em todas as facetas do Pan-africanismo
encontraremos, alem dos referidos repudios ao racismo, a situacdo colonial e a toda
forma de eurocentrismo e do resgate e valorizacdo de todo elemento originalmente
africano, essa ideia de “unificagdo total da Africa” sob a égide do socialismo.

Dessa forma, acerca do Pan-africanismo, podemos entendé-lo de, pelo
menos, duas maneiras: uma mais genérica e abrangente, como uma ideologia
concernente a unido e solidariedade mdatua entre os povos africanos e
afrodescendentes em consequéncia e resposta ao fato colonial; e outra mais
especifica, como um movimento inaugurado na Inglaterra pelo trinitino Sylvester

Williams através da

(...) fundacdo da Associacdo Africana para promocdo e
protecdo dos interesses de todas as pessoas de ascendéncia

" Pan-africanismos politico (Silvester Williams), educacional (Dubois), econémico (T. Washington),
religioso (Blyden e Crummel), radical (Garvey), rastafari (Howell) e socialista (Padmore e N’Kruma)
sdo as inclinagdes pan-africanistas e seus principais representantes elencados por PAIM (2014).
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africana e de sua iniciativa da organizacdo, em Londres, da
primeira Conferéncia dos povos de cor que tinha como
objetivo reivindicar o agambarcamento por parte dos paises
europeus das terras consuetudindrias das populagdes
africanas. (PAIM, 2014, p. 89)

Como se pode deduzir, é comum a ambas as abordagens, e traco
caracteristico principal, a aspiracdo por uma unidade africana, ideoldgica e politica,
em torno de uma concepcao socialista.

E esse o primeiro registro encontrado na histéria a respeito de um
movimento negro, reivindicatério, com bases filosdficas e representacdes
intelectuais. Movimento esse que ndo tardara a repercutir, inicialmente e de modo
muito intenso nos EUA e nas Antilhas. Com o tempo, o termo Pan-africanismo
torna-se uma espécie de adjetivo generico designativo de todo agente ou acdo
aspirante a conscientizacdo de uma unidade comum africana, em qualquer nivel ou
de qualquer natureza.

Relacdo anadloga ocorre com os termos Negrismo e Pan-negrismo no que
concerne ao carater genérico, vago e abrangente que suas definicdes vém assumindo
através dos tempos. Ambos partilham entre si, basicamente, a mesma carga
semantica e 0 mesmo carater ideoldgico. A diferenca entre esses dois termos se
relaciona, em tese, a significacdo do prefixo grego pan que, conduzindo a ideia de
“todo”, conferiria semanticamente a Pan-negrismo a mesma carga de aspiracao
integracionista sociopolitica africana determinante do Pan-Africanismo. Essa
diferenca estd aqui colocada em tese pois, em fato, nossas leituras e comentarios a
respeito ndo puderam identificar, entre o que se refere como Negrismo e Pan-
negrismo, afastamentos em substancialidade necessaria para separa-los em nossa
abordagem. De modo que optamos assim por, doravante, tratar estes dois termos
conjuntamente (Negrismo/Pan-negrismo).

Uma necessaria observacao a respeito dos termos Negrismo e Pan-negrismo
neste trabalho, a fim de precavermo-nos de possiveis ambiguidades futuras em
nossa dissertacdo, diz respeito a existéncia da abordagem tedrica que opta por
denominar também Negrismo as manifestacGes de resgates e revalorizacGes raciais
norte-americanas, antilhanas e brasileiras de inicios do século XX (exemplo disso é
Pires Laranjeira em sua dissertacdo de 1995). Para os fins deste trabalho, optamos

em reservar ao termo Negrismo a mesma compreenséo expressa por Retamar
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(1979) de que “o Negrismo nasce na Europa (de maneira mais ou menos
consciente) dentro da rejeicdo da vanguarda artistica frente aos valores da sociedade
capitalista em vias de expansdo imperialista”, preferindo aos eventoS norte-
americano e cubano de inicios do século XX as designagdes de Renascimento
Negro Norte-americano e Cubania, respectivamente.

Resta agora a nossa tarefa de delimitacdo desses termos tdo recorrentes no
universo dos movimentos negros modernos buscar esclarecer o que temos por Pan-
africanismo e Negrismo/Pan-negrismo.

E j& que o fator integracionista africano tdo caracteristico do Pan-
africanismo ndo pode ser evocado como especificidade deste em relacdo ao
Negrismo/Pan-negrismo, apontamos como principal diferenga entre os dois termos
o fato de o ultimo “tratar-se de um discurso plastico produzido por elite artistica
branca e europeia que incorpora uma tematica negra para divulga-la junto a um
publico também branco, em geral, pertencente ao mesmo grupo de elite cultural”
(SCHWARTZ, 2008, p. 656). Ou seja, enquanto o Pan-africanismo existiu e
encaminhou-se principalmente através de acdes de agentes negros ou mesticos e
também de representantes brancos, o0 Negrismo/Pan-negrismo teria sido produzido e
divulgado por uma elite cultural europeia branca.

Assim, ainda que tendo sido muito importante em seu tempo na Europa, no
sentido de ter constituido o primeiro movimento organizado pela elite intelectual e
burguesa — branca — a propor, na metropole, uma subversdo na apreciacdo estética
propria ao paradigma colonial, o Negrismo/Pan-negrismo nunca conseguiu se
desvencilhar das acusacdes de apropriacdo indébita e superficializacdo dos valores
culturais africanos. Com isso temos nos meios académicos hoje opinides, como a de
Retamar, de que “com sua tremenda capacidade de reter as formas alterando-lhes as
funcbes, a sociedade capitalista acabara conquistando para si certo negrismo,
rebaixado a ornamento (como fard com boa parte de toda vanguarda, ornamentada)”
(RETAMAR, 1979, p. 56). O fato é que, embora hoje estejam esclarecidas as razes
dessa critica, seria esperar demais para a época exigir da elite europeia branca, que
comecava a aprender a apreciar a estética tradicional africana, a consciéncia social
pos-colonial que hoje vigora nos meios intelectuais.

Uma ultima colocacdo ainda necessaria ¢ a de que, para fins de nosso
estudo, tomaremos como fen6menos distintos, ainda que indissoluvelmente

relacionados, esse Negrismo/Pan-negrismo europeu-aristocrata de fins do século
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X1X e 0 que podemos encontrar na histéria das Américas referido como Negrismo
Cubano, identificado com as primeiras décadas do século XX. Embora se tratando
de duas manifestacOes essencialmente diferentes entre si por diversos fatores, como
abordaremos o Negrismo Cubano (Cubania) mais adiante em nossa exposi¢ao, por

hora ndo nos ocuparemos com essa indispensavel diferenciacéao.

1.1.1 — A onda dos Renascimentos Negros nas Américas

Foi nos Estados Unidos da América que, a luz dos primeiros eflivios pan-
africanistas, encontrando o terreno fértil do racismo indiscriminado e da exploracdo
de classes capitalista que nos primeiro anos do século XX oprimia duplamente o
negro em plena revolugéo industrial norte-americana, o espirito condutor do clamor
negro em face ao fato colonial pdde pela primeira vez, ganhando corpo e escopo,
revelar-se como um “movimento intelectual de negros empenhados em participar na
crescente valorizagcdo do homem negro e na luta pela igualdade de direitos com 0s
brancos” (LARANJEIRA, 1995, p. 26).

Foi nesse cenario que, em 1919, Claude Mckay publicou no periddico The
Liberator o poema “If we must die”, tido como marco inicial da manifestacdo que
veio a ser conhecida como Harlem Reinaissance. O movimento ficou
internacionalmente conhecido nas figuras do soci6logo, historiador, e editor W. E.
Du Bois (1868-1963), do escritor, educador, advogado, diplomata e compositor
James Weldon Johnson (1871-1938) e do poeta, novelista, dramaturgo e jornalista
Langston Hughes (1902-1967).

Trata-se de

(...) movimento literario e artistico surgido no bairro negro de
Nova lorque, o Harlem, nos Estados Unidos, denominado
Black Renaissance, Harlem Renaissence ou New Negro, cuja
proposta cultural era ‘exorcizar’ os estereOtipos e 0S
preconceitos disseminados contra 0S negros no imaginario
social. (DOMINGUES, 2005, p. 27)

Foi um movimento vasto em amplitude de agdes, com poemas, ensaios,
antologias, revistas, periddicos, masica e teatro, além de mobilizagBes sociais e
politicas, através de suas diversas emanagdes, como Black Renaissance, Nyagara,

New Negro, Black Power, Black Muslims, Black Panters. Se, por um lado néo
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apresentou novidades em relacdo as propostas do Pan-africanismo anterior, por
outro a concisdo, o alcance, a dimensdo da obra e o escopo tedrico alcangados pelo
Renascimento Negro Norte-americano garantiram ndo s6 a originalidade desse
movimento na histéria dos movimentos negros mas também sua condi¢do de
pioneiro enquanto organizacdo cultural negra fora da Europa. Até entdo, embora
grande parte de seus representantes fossem antilhanos e mesmo norte-americanos,
0S movimentos pan-africanistas foram produzidos e circularam principalmente na
Europa, a exemplo do langamento de sua pedra fundamental pelo trinitino Williams,
em conferéncia em Londres, em 1900.

Cabe salientar ainda o carater influenciador do Harlem Renaissence sobre o
nosso objeto de estudo, a negritude, a ponto de poder-se encontrar a respeito
opinides tao convictas e radicais quanto a de que “foi Hughes quem formulou a
nocdo de negritude nos seus poemas, muito antes de Césaire e Senghor a terem
espalhado aos quatro ventos” (PERRY, 1976, p. 28).

Por sua vez, 0 movimento negro haitiano das décadas de 1920 e 1930 pode
ser considerado como de especial importancia entre 0s movimentos negros, nao sé
em sua época, mas em toda historia, por diversos fatores. A comecar pelos
antecedentes de o Haiti ter sido o primeiro pais das Antilhas e da América Latina a
conquistar sua independéncia (1804) e o Unico de que se tem noticia a conseguir
esse feito por via de uma revolucgéo de escravos (todas as suas primeiras liderancas
eram antigos escravos). O movimento negro haitiano também se diferenciou, tanto
do Renascimento Negro norte-americano quanto das demais tendéncias pan-
africanistas que a altura bafejavam o Caribe e as Américas por dois fatores muito
importantes: pela insercdo do elemento crioulo (indigéne — dai, inclusive, 0 nome
do movimento, Indigenismo) em suas expressdes e reivindicacdes e pelo
direcionamento cada vez mais marcadamente marxista de seu programa.

Assim, em 1927, na capital Porto Principe, através da publicacdo do
primeiro nimero de La Revue Indigene, inaugura-se, retirando seu nome dessa
publicacdo, o Indigenismo Haitiano, muito influenciado pelos signos de seu passado

nacional e orientado pelo

programa do Indigenismo (da autoria de Normil Sylvain, um
nome hoje desconhecido no exterior da ilha) que propunha a
reconstrucdo da imagem do negro, o incutir nos haitianos o
sentimento de orgulho na raga, o retomar dos pensadores
tradicionais o legado capaz de funcionar como modelo de
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accdo para uma ‘doutrina original’, que permitisse reaver os
valores da heranga africana na sociedade haitiana.
(LARANJEIRA, 1995, p. 33)

Curioso observar que, ainda que praticamente ndo restasse a época
representacio da populacdo nativa haitiana®, as liderancas do florescente
movimento negro haitiano optaram por chamé-lo Indigenismo. Com isso, 0
Indigenismo Haitiano, em mais uma particularidade frente aos demais movimentos
negros vigentes, buscou atribuir esse valor indigéne (no sentido de nativo,
autdctone) ao negro haitiano, trazendo nesse contexto, talvez também pela primeira
vez em meio aos movimentos negros, a ideia universalista pan-africanista também
para 0 campo nacional. E dessa forma e sempre sob a inspiragdo do exemplo
pratico representado pela vitoriosa Revolucdo Haitiana ocorrida trés décadas antes,
que o Indigenismo Haitiano inaugura a mudanca de tom do Pan-africanismo
original, propositor de uma literal integracdo politica entre todas as culturas negras,
em direcdo a uma abordagem ideoldgica nacionalista e independentista para a qual a
integracdo negra deveria ocorrer, ndo do modo literal proposto pelo Pan-
africanismo tradicional, mas sim em niveis de reconhecimento e valorizacdo das
causas negras comuns a todas nagdes de populacéo negra.

Importante destacar que, embora o Indigenismo Haitiano ndo tenha
alcancado a mesma dimens&o internacional do Renascimento Norte-americano e da
Cubania (como veremos a frente), suas ideias alcancaram a Europa atraves do
escritor, advogado e politico Jacques Roumain e principalmente do professor,
escritor, etnégrafo, médico e diplomata Jean Price-Mars, influenciando
decisivamente a entdo gestante Negritude a ponto de Aimé Césaire (o criador do
termo Négritude) ter declarado, em seu histérico “Caderno de um retorno ao pais
natal”, de 1939, ter sido no “Haiti onde a negritude se levantou pela primeira vez”
(CESAIRE, 1975, p. 67).

Com tudo isso, torna-se patente que, ainda que de mais reduzidas dimensées

€ repercussc")es Se comparado aos movimentos Negros seus contemporéneos,

o Indigenismo Haitiano tinha um quid proprio, que ia além
da imitagdo do Renascimento Negro Norte-americano (...)
ao fundamentar-se na linguagem popular, o crioulo, 0

8 Os tainos (nome dado aos povos indigenas pré-colombianos da regido antilhana) foram praticamente
extintos pela colonizagao francesa logo no inicio da colonizagao.



Indigenismo teve uma expressdo mais auténtica por
possibilitar o tratamento da figura do camponés negro,
explorado, praticante de voudou, mas integrado num coletivo
de ajuda ou de trabalho, como resposta ao burgués, urbano,
cristdo, ocidentalizado, branco, espelho do intruso
americano, capitalista e imperialista. (BERND, 1987, p. 52)

Também em Cuba — semelhante ao ocorrido nos Estados Unidos em finais
dos anos 1910 e, principalmente, no Haiti no inicio dos 1920 — o Pan-africanismo
encontrou o solo fértil pds-colonial do preconceito racial, da discriminagéo social e
da exploragdo econémica comum a todo universo colonizado a partir das grandes
navegacoes.

Com a maior parte de sua populacdo de origem negra (seus indigénes — 0s
chamados siboneyes — foram, aos moldes da colonizacdo nas Antilhas, rapidamente
dizimados) e frente ao acelerado processo de miscigenacdo em marcha na ilha,
semelhante ao Indigenismo Haitiano porém sem o apelo indigéneste deste, o que
floresceu em meio a intelectualidade cubana foi uma consciéncia crioula que
valorizava ndo so as raizes africanas mas também os elementos mesticos.

E nesse contexto que, em 1928, através da publicacdo dos poemas
“Bailadora de rumba”, de Ramoén Guirao (publicado em um pequeno jornal de
Havana e reproduzido na Revista de Avance) e “La rumba”, de José Zacarias Tallet
(publicado no periddico Atuey), embora ambos ainda com caracteristicas similares
as das producdes indianistas brasileiras do século XIX, romanticos e exotistas, tem-
se por inaugurado o movimento Cubania, também podendo encontrar-se referido
como Negrismo Cubano ou ainda Negrismo Crioulo.

No entanto, rapidamente ultrapassando o carater de meras “emissdes de
simpatia afrocubana, folclorismo epidérmico, erotismo religioso e misticismo
yoruba de temas pinturescos por seu sensualismo africano, aliteral, amelddico e
onomatopaico” (VARELA, 1951, p. 93) desses primeiros textos considerados
fundadores da Cubania, em meio a uma confluéncia de manifestacfes culturais de
matizes pan-africanistas em Havana®, em 1930 Nicolas Guillén publica “Motivos de
son”, obra revolucionaria da poesia cubana a romper definitivamente com os

padrdes estéticos europeus a ponto de ser considerado pela critica como um “corte

® Registrava-se a essa altura (1929-30) em Cuba manifestacGes como a interpretacdo pela Orquestra
Filarménica de Havana da pega Obertura sobre temas cubanos, a apresentacdo do espetaculo La
rebambarabamba pela companhia Ballet Negroide e, muito marcadamente, em 1930, a apresentacdo da
Orquestra Sinfénica de Havana da peca de Pedro Sanjudn Changd, Oggun, Eleggua e Badaluayé (como
se nota pelo titulo, de imediata motivacdo africana).
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artistico radical” (RETAMAR, 1954, p. 14) na histéria cultural do pais.

Apos essa reinauguracdo da Cubania por Guillén em 1930, observou-se em
Cuba, nos anos seguintes, “um surto de produgdo poética de cariz negrista e crioula,
baseada na linguagem e nos ritmos populares, explorando as figuras e os temas da
cultura crioula, de origem africana, sobretudo yoruba, sem olvidar a denincia e a
reivindicagdo sociais” (LARANJEIRA, 1995, p.38). Outras personalidades, além de
Guillén, alcancaram também consideravel repercussdo internacional, como é o caso
de Placido (pseudénimo de Gabriel de La Concepcion Valdes), Regino Pedroso,
Alejo Carpentier, Ramon Guirao, entre outros.

Assim, a Cubania (Negrismo Cubano ou Negrismo Crioulo), embora
essencialmente devedora do Pan-africanismo conduzido pelo Renascimento Negro
Norte-americano e ao crioulismo marxista do Indigenismo Haitiano, por sua
volumosa producéo, por seu alcance internacional e pela vasta atividade tedrica a
seu respeito, é considerado como um dos principais movimentos negros ocorridos
no mundo e sua influéncia é, sem ddvida, muito presente na negritude®®.

Ja no Brasil, embora pontuais e esparsos, houve também manifestacfes
ligadas a movimentos negros pan-africanistas em periodos anteriores e
contemporaneo a negritude. Referido pelos tedricos como Afrobrasilianismo,
podemos encontrar vinculados a seu nome figuras como Luis Gama (referéncia
comum a todos — espécie de protoafrobrasilianista), Castro Alves, Cruz e Souza,
Olavo Bilac, além dos modernos Jorge de Lima, Mario de Andrade, Raul Bopp,
Augusto Meyer, entre outros.

No entanto, é notorio que o Afrobrasilianismo ndo representa nem se alinha
as propostas e posturas pan-africanistas que, na esteira do Renascimento Negro
Norte-americano, do Indigenismo Haitiano e da Cubania, intensificava-se cada vez
mais em seu carater marxista pos-colonial. Em direcdo diferente, esse primeiro
momento do Afrobrasilianismo espelhava ainda (assim como o primeiro momento
da Cubania) uma “visao esquematica, imaginaria e fantasiosa, sem elementos que
permitam ao leitor construir uma imagem impressiva, complexa, realista nédo
sugerindo quase nada da Africa real, de ontem ou de hoje” (LARANJEIRA, 1995,
p. 40) que, sendo prépria da tradicdo indianista romantica, exotista e estereotipante,

identificada com nomes como Gongalves Dias e José de Alencar, representou o

10 Prova disso é o fato de a antologia Poesia negra de expressdo portuguesa (1953) ser dedicada por
Andrade e Tenreiro a Nicolas Guillén (antologia na qual também figuram poemas de Guillén).

22



negro (muito marcadamente o escravo) basicamente oscilando entre os polos do
“bom selvagem” e do “primitivo mau”, sempre estereotipando e generalizando-lhe
as caracteristicas.

Indispensavel anotar também a caracterizacdo desse Afrobrasilianismo
referido pela critica o fato de que, a excepcionalidade dos movimentos negros
norte-americano, haitiano e cubano, 0 movimento brasileiro continuava a néo fazer
com que os artistas colocassem 0 negro a deter a primazia sobre o indio,
predominando sobremaneira nas obras desse recorte o tema indigena sobre o0 negro
(LARANJEIRA, 1995).

No entanto surgiram (sendo sistematicamente sonegados pela critica e pela
historia oficiais brasileiras), numa outra vertente desse mesmo movimento dito
afrobrasilianista, rompendo com a tradicdo romantica veiculadora das imagens
estereotipadas do indio e do negro, expoentes de um pensamento negro ja alinhado
com o resgate dos verdadeiros valores africanos somado a causa marxista.

Nesse sentido, o jornalista, militante da causa negra e filho de ex-escravos
Lino Guedes (1847-1951) ¢ “considerado o precursor da negritude no Brasil”
(CAMARGO, 1986, p. 6), a partir da veiculacdo de sua obra Canto do cisne negro
(1926), com prefacio do renomado sociologo francés (e professor da USP desde sua
fundacéo, em 1938) das causas pds-coloniais Roger Bastide.

Outro nome a ser inserido neste rol de representantes desse
Afrobrasilianismo engajado € o do professor, escritor, jornalista, poeta e ativista da
causa negra e dos direitos humanos Eduardo de Oliveira (1926 — 2012), autor de
diversas obras e agdes portadoras do teor pan-africanista socialista que aqui se
pretende ressaltar.

Por fim, o principal nome a representar o pan-africanismo marxista engajado
caracteristico dessa vertente afrobrasilianista olvidada pela histéria brasileira e uma
das marcas principais da Neégritude (que a essa mesma altura se inaugurava na
Francga) é o do poeta, ator, pintor, teatr6logo, cineasta e militante comunista Solano
Trindade (1908-1974). Tendo fundado em 1931 a Frente Negra Brasileira e
idealizando o | Congresso Afro-Brasileiro, no Recife, em 1934, é com “Solano
Trindade marxista, que a poesia se integra num processo de conscientizacdo e
revolucio negra” (BROOKSHAW, 1987, p. 183),

11 Buscando ainda localizar mais especificamente o Afrobrasilianismo no contexto da Negritude, ndo
podemos deixar de referir o fato do negritudinista angolano Mario Pinto de Andrade ter incluido Solano
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1.2 — A Négritude: bases, contextos e 0 movimento

N&o ha como tratar da Négritude sem contextualiza-la devidamente no
espaco e no tempo?2,

Em inicios do século XX, “a Franga tornou-se para 0S negros a patria da
liberdade e da ilustracdo, a partir da qual podiam langar 0s seus movimentos e
reptos politicos e culturais a todo o mundo” (LARANIJEIRA, 1995, p. 53). Ainda
sob os ares da Revolugdo Francesa em suas promessas de liberdade, igualdade e
fraternidade e sob os auspicios da ja quase mitica e tdo proxima aos colonizados
francofonos Revolucdo Haitiana e agora determinantemente influenciados pela
ideologia marxista, 0s numerosos jovens representantes da pequena-burguesia dos
paises sob o entdo extenso dominio colonial francés encontrariam, em Paris, 0 solo
ideal para a germinagdo e o rapido desenvolvimento e enraizamento de um
determinado pensamento pan-africanista francofono, de bases anticolonialistas e
nacionalistas que, ultrapassando os limites de uma corrente literaria e alcancando a
condicdo de movimento politico, veio a denominar-se Négritude.

E nesse contexto que, em Paris, “a capital mundial do século X1X, herdeira
das luzes, da revolucdo e da vanguarda cultural, tornada a cidade luz e para onde
convergem, desde o inicio do novo século (XX) intelectuais e artistas, estudantes e
politicos” (LARANJEIRA, 1995, p. 54), aportaram nessa época também muitos
jovens africanos, antilhanos e americanos que, sob as distantes e tedricas promessas
de liberdade, igualdade e fraternidade, ao desembarcarem na metropole,
imediatamente se deparam com a realidade préatica do racismo e da discriminacédo
nos mais variados niveis e graus possiveis. Em forma de agressdo ou desprezo,

paternalismo ou discriminacdo, preconceito ou indiferenca,

¢ nas grandes metropoles que 0 negro experimenta mais
intensamente o racismo e a humilhacdo, descobre que afinal
também ha brancos miseraveis e segregados da sociedade,
gue o racismo € apenas a ponta visivel e primaria de um

Trindade entre os autores de sua Antologia da poesia negra de expressao portuguesa, de 1958.

12 Optamos por abordar a Négritude de modo destacado dos demais eventos considerados antecedentes
temporais e antecessores ideoldgicos da Negritude pelo determinante fato de a Négritude ter sido também

contemporanea e influenciadora direta da corrente luséfona.
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sistema de dominacdo muito mais refinado e tentacular do
que poderia, por ingenuidade e desconhecimento, imaginar
se vivesse na sua terra. (FANON, 1975, p. 57)

E o sentimento gerado por essa situacdo a forga motriz catalisadora para
esses jovens negros reunirem-se em Paris em torno de diversas movimentacoes
(congressos, assembleias, jornais, revistas, periodicos, coletaneas, entre outros)
vinculadas as causas pan-africanistas, agora ja determinantemente marcada pelo
pensamento marxista, pelo nacionalismo e pelo independentismo.

Sob essa direcdo e com a consciéncia cada vez mais madura acerca da
realidade pos-coloniais imperialista, 0 que se viu na Franca a partir de entdo foi um
surto de publicacBes, congressos, encontros e outras manifestacdes ligadas a causa
negra. A comecar pela realizacdo do | Congresso Pan-africano, idealizado e
liderado pelo maior expoente do Renascimento Negro Norte-americano, Du Bois,
em 1919, muitas outras acdes organizadas em torno das causas pan-africanistas
passaram a ser realizadas em Paris antes do advento da Négritude, como a fundacéo
da Ligue Universelle de la Défense da La Race Noir, em 1924, e da Ligue contre
l'imperialisme, em 1927, o aparecimento do jornal The negro worker do trinitino
George Padmore, também em 1927, a publicacdo de Voyage au Congo e Retour Du
Tchad, por André Gide, em 1927 e 1928, a fundacdo do Comité Universel de
[’Institut Négre de Paris, em 1930 e o surgimento da Revue Du Monde Noir, em
1931. E nesse efervescente cenario que, entre fins dos anos 1920 e inicio dos 1930,
se encontram, em Paris, 0s jovens intelectuais Léon-Gontran Damas, Léopold Sédar
Senghor e Aimé Cesaire (guianense, senegalés e martinicano, respectivamente),
considerados os fundadores e principais representantes da Négritude.

Importante destacar, em meio a essa miriade de manifestacGes de cariz pan-
africanistas acima referidas, o particular papel das revistas literarias no nascimento,
na divulgacdo e no desenvolvimento da Négritude. Tida como gérmen da Négritude
a que aqui se procurar delinear, a revista Légitime Defense (publicada em 1932 em
seu nimero unico, proibida que foi — como também a anterior Le crie des Negres —
pela censura colonial) expressando marcadamente a posi¢cdo marxista combativa de
seus mantenedores martinicanos, teve influéncia determinante sobre a entdo
nascente Négritude.

Um ano mais tarde surge, através da lideranca de Césaire e Senghor

(contando com frequentes contribuicdes de Léon Damas) o periodico L Etudiant
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Noir que, circulando por cerca de quatro anos'®, marcou tanto por seu engajamento
pan-africanista quanto por sua cada vez mais intensa vinculagdo ao surrealismo, ao
materialismo dialético marxista e a psicanalise. Cabe destaque a informacéo de que
L’Etudiant Noir é tido por alguns como o marco de fundaco da Négritude, dado o
contetdo ideoldgico que ali ja se veiculava.

E a essa altura dos acontecimentos que, em 1939, na revista Volontés,
aparece pela primeira vez na historia o termo Négritude. Trata-se da publicagdo de
um trecho do célebre poema de Aimé Césaire denominado “Cahier d’un Retour au
Pays Natal” (“Caderno [ou, em outras tradugdes, ‘Diario’] de um regresso ao pais

natal”) onde se [é:

Minha negritude ndo é nem torre nem catedral

Ela mergulha na carne rubra do solo

Ela mergulha na ardente carne do céu

Ela rompe a prostracdo opaca de sua justa paciéncia

Dessa forma, & sob esse carater visceral, telurico e combativo ao
imperialismo colonial vigente (“rompendo a prostracio opaca de sua justa
paciéncia”) dado por Césaire que, ndo sem polémicas e contradi¢cdes, surge a
palavra que veio a denominar todo 0 movimento e muito além.

Sobre sua designacdo, importante apontar o carater inovador do movimento
no sentido da busca da recuperacdo do orgulho racial usurpado aos negros pelo
colonizador. E sob esse signo chave da recuperacéo de valores essencial a ideologia
da Neégritude que Césaire, reverberando e amplificando concepcbes como as de que
“o negro barbaro ¢ uma invencao europeia” (FROBENIUS, 1987, p. 17), “quanto
menos inteligente ¢ o branco, mais um negro lhe parece um animal” (GIDE apud
DEPRESTE, 1980, p. 17) ou ainda que “foi o branco que criou o negro” — no
sentido da criacdo da discriminacdo — (FANON apud KESTELOOT, 1971, p. 116),
lancando mdo do recurso da subversdo, adota para nomear seu sentimento de
orgulho africano a derivacdo da palavra négre em contraposicdo ao vocabulo noir.

Como afirmou o préprio Aimé Césaire (apud BERND, 1988, p. 17),

a subversdo, ndo se deve esquecer, comega primeiramente
pela intitulagdo do movimento: Négritude. O termo se
origina do francés négre, que carrega um carater depreciativo
e desdenhoso ao se referir ao homem negro, e se contrapde a

13 “Com a declaragdo de guerra em 1939, Aimé Césaire regressou a Martinica, Senghor foi mobilizado e

L Etudiant Noir deixou de aparecer” (CORNEVIN, 1979, p. 30).
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noir, que, por sua vez, seria uma forma respeitosa.

Dessa forma Césaire, ao eleger uma derivagdo de négre, subverte seu
sentido dando-lhe um novo significado e conferindo assim a Négritude também o
cardter de “uma revolugdo na linguagem e na literatura que permitiria reverter o
sentido pejorativo da palavra ‘negro’ para dele extrair um sentido positivo”
(CESAIRE apud BERND, p. 18), de modo muito representativo a proposta do
movimento como um todo.

Assim, aproximando-se de nosso objeto, vamos percebendo que a Négritude
apresentou dois momentos distintos e claros em sua existéncia. O primeiro, de
fundamentacéo étnica e teorica, identificado com o periodo entre o inicio do surto
pan-africanista na Franca (inicio do seculo XX) até 1935; e o segundo, fase de
afirmacdo e esplendor, do aparecimento da L Etudiant Noir em 1935, até o ano de
1959, quando Frantz Fanon, no 2° Congresso de Escritores e Artistas Negros,
realizado na Sorbonne, trés anos depois do ultimo trabalho importante tanto de
Damas quanto de Senghor relativos a Négritude, declara o fim do movimento, com
bases em argumentacao nacionalista e apelo a luta armada.

Refletindo basicamente as mesmas propostas pan-africanistas dos
movimentos norte-americano, haitiano e cubano seus antecessores, a Négritude
também trazia em sua identidade elementos referenciais como a vida simples e
instintiva, a predominancia da natureza, o culto a ancestralidade, ideias de
espontaneidade, pureza e inocéncia inatas a raca negra, O regresso a origem, a
musicalidade, o ritmo e a danca. No entanto, foi no interior da Négritude que os
aspectos sociopoliticos que cada vez mais permeavam 0S Mmovimentos negros
anteriores assumiram o protagonismo, concretizando-se em manifestacdes cada vez
mais expressivas de sentimentos anticoloniais como a recusa ao ocidentalismo, a
oposicdo entre os mundos colonizado e colonizante, a negacdo da alienacéo
assimilatéria, num primeiro momento e, mais adiante, o nacionalismo e o
independentismo politico.

No entanto, é necessario observar que, desde 0s primeiros momentos de sua
existéncia (mesmo em seu primeiro periodo de gestacdo, antes ainda de sua
fundacgdo oficial e ainda sem sua imageética nomenclatura), a Négritude apresentou
em seu interior discordancias, contradicdes e incongruéncias. Por diversas razfes a

Négritude foi, desde sua origem até as andlises atuais, apontada, criticada e
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condenada por parte da critica.

A principal das criticas a0 movimento é em relagdo as incongruéncias
observadas entre as duas diferentes (e, a0 que parece, incompativeis) nocoes de
Négritude: uma engajada, agressiva, ressentida, de direcionamento marxista e
independentista (relacionada aos pensamentos de Césaire e Damas) e outra mais
contemporizadora da situacdo colonial, serena, triunfante, de preocupacdo mais
estética e dialogante com as poténcias coloniais (computada principalmente ao
pensamento de Léopold Senghor). Por hora bastando a nossa exposicdo apenas a
referéncia a essa determinante dissensdo original no interior da Négritude, a ela
voltaremos mais adiante.

E preciso salientar que uma das principais razbes sem as quais a Négritude
ndo alcancaria a dimensdo que alcancou foi o farto tratamento tedrico de que a
mesma foi objeto. Nesse sentido, as multiplicadas abordagens criticas e tedricas
acerca dos fundamentos lancados por Damas, Césaire, Senghor, Roumain, Fanon,
entre outros baluartes do movimento, é tida como fundamental para a afirmacéo da
Neégritude nas alturas a que chegou.

Partindo do primeiro texto teorico acerca da Neégritude de que se tem
noticias — 0 polémico ensaio de Senghor, de 1939, Ce que [’homme noir apporte,
em que langa, j& bem desenvolvida, a semente da discordia de sua Négritude
“dialogante” e “contemporizadora” para com o fato colonial —, encontramos uma
infinidade de estudiosos de relevo a examinar o fenémeno, dos quais destacamos

alguns da imensa lista apurada pelo professor Pires Laranjeira (1995, p. 86):

Alioune Diop (1959), Louis-Vincent Thomas (1963),
Thomas Melone (1962), Alpha Sow (1980), S. W. Allen
(1959), L. Diakhaté (1962), Philippe Decraene (1961), J. B.
Obama (1963), B. Zadi Zaourou (1978), Roger Bastide
(s.d.), Willfried Feuser (1969), Claude Wauthier (1973),
Sartre (1977, p. XXI1-XXIV).

Laranjeira destaca ainda: “Janheinz Jahn (1971, p. 296-298)” e “Lilyan
Kesteloot (1971, p. 110-123)” por suas “classicas listas de significagdes” acerca da
Négritude e para “Mongo Beti (1978, p. 19), René Mesnil (1968, p. 201),
Abdoulaye Ly (1982, p. 64), Marcien Towa (1976, p. 114), René Depreste (1980, p.
158), S. Adolevi (1972, p. 44) e Franz Fanon (s.d., p. 229-230)” como principais
criticos a Négritude enquanto “ideologia mistificatoria, neocolonialista, redutora ou

alienante” (LARANJEIRA, 1995, p. 87).
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Foi dessa maneira e por esse percurso que a Négritude (ou as Négritudes
dentro da Négritude), mais pela concepcao temporizadora de Senghor do que pela
visdo agressiva de Césaire e Damas para com o regime colonial, eclodiu,
desenvolveu-se e alcangou todo o mundo (especialmente apds a Segunda Guerra).
No entanto, o carater pan-africanista de sempre, aliado ao crescente marxismo, em
conjunto com certos tracos surrealistas e elementos da psicanalise, sdo marcas
comuns partilnadas por todas as inclinagcdes negritudinistas, sendo esse conjunto
ideoldgico o que veio a possibilitar a passagem do negro-objeto ao negro-sujeito no
discurso colonial e, consequentemente, 0s processos de libertacdo nacional dos
paises africanos na segunda metade do século XX.

1.3 — A Negritude

Como escolha gréafica distintiva, seguiremos nos servindo da forma
Négritude, em francés, para denominar 0 movimento artistico, literario,
sociocultural e politico francéfono fundado por Damas, Césaire e Senghor acima
descrito, enquanto para designar a corrente intelectual sua correspondente lus6fona

da qual nos ocuparemos a partir de agora, adotamos a grafia portuguesa Negritude.

1.3.1 — Bases, contextos e a corrente: especificidades determinantes

Portugal era muito diferente da Franca em fins do século XIX e inicios do
XX. Nem Lisboa nem Coimbra consistiam, nem de longe, na “cidade luz”, “capital
do mundo”, da ilustragdo e o humanismo de que Paris recebia a fama. Além do
idioma, outras caracteristicas proprias de Portugal, especialmente no tocante ao
dominio colonial portugués, foram determinantes para a realizacdo de sua
Negritude, em moldes especificos e de naturezas bem distintas as da Négritude.

Sobre o contexto de eclosdo e desenvolvimento da Negritude, embora
Lisboa e Coimbra constituissem a época grandes metrépoles coloniais, Portugal ndo
experimentara uma revolucdo liberalista como a Revolugdo Francesa. Seguindo
vacilante em sua recém-criada republica (inaugurada em 1910) em direcdo a rapida
ditadura militar que a colheu (em 1926), Portugal continuou retrogrado também

socio-culturalmente se comparado a Franga. Os niveis de escolaridade eram baixos,
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0s movimentos culturais incipientes e a vanguarda artistica praticamente
inexistente. Constam os registros que o nimero de estudantes advindos das col6nias
a metropole a essa época era baixo, muito inferior se comparado a realidade
francofona.

Determinante, no entanto, da diferenca entre a Négritude e a Negritude foi,
acima de tudo, os diferentes tratamentos dados a esses eventos em seus paises.
Enguanto na Franca os estudantes das colnias enfrentavam o racismo, em Portugal,
além do racismo, os estudantes negros enfrentavam ainda uma crescente (e cada vez
mais violenta a partir do inicio dos anos 1950) repressdo institucional. Tornando-se
as ideologias pan-africanistas desses inicios do século XX cada vez mais agressivas,
nacionalistas, marxistas e, consequentemente, independentistas, elas ndo eram vistas
com bons olhos pelas autoridades coloniais portuguesas, passando a, cada vez mais,
sofrer patrulhas, perseguicdes e censuras, gerando, a partir da segunda metade dos
anos 1950, exilios e abandonos de causa a resultar em seus consequentes
fenecimentos. Porém, ainda que sob esse contexto bastante desfavoravel, a onda
pan-africanista aportada nas Antilhas, na América e em Paris alcangou Portugal
rapidamente.

Inicialmente (como também notamos em seu correspondente francéfono), o
Pan-africanismo em Portugal se manifestou mantendo-se por um tempo sem a
componente negritudinista. Encontramos nessa época autores como 0 sdo-tomense
Viana de Almeida (Maia pocon, de 1937), o mocambicano Jodo Dias (Godido e
outros contos, 1942) e o também sdo-tomense e ainda anterior Costa Alegre, a
veicular textos negristas de natureza nativista, exotista e estereotipada.

A primeira organizacdo oficial da causa negra que se tem noticia em
Portugal foi a Casa de Mocambique, fundada em 1941 em Coimbra. Espécie de
republica estudantil e base sociocultural dos negros lus6fonos, a iniciativa foi logo
reproduzida em Lisboa que, em 1943, assistiu a fundacdo da Casa dos Estudantes
de Angola.

Em 1944, em decisdo conjunta entre as duas Casas e contando entdo com
respaldo governamental, é fundada através dessa fusdo a emblematica Casa dos
Estudantes do Império (CEI), contando entdo com uma sede em Lisboa e outra em
Coimbra e tendo seu programa ideoldgico escrito pelos dois maiores artifices da
Negritude: o angolano Mario Pinto de Andrade e o sdo-tomense Francisco José

Tenreiro.
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Registros indicam que ambos o0s 6rgdos funcionaram normal e
autonomamente até por volta de 1952, promovendo atividades culturais, recreativas
e assistenciais, quando, recrudescendo a repressdo da ditadura militar salazarista,
passaram a ser dirigidas por uma comisséo administrativa designada pelo regime,
até que, em 1961, assistem a sua extincdo por forca dos poderes coloniais
instituidos.

Sobre o fundamental papel das CEIl na recepcdo e suporte a mentalidade
pan-africanista em Portugal, destacamos as palavras de um de seus participes:

(...) periodo de proficua atividade no campo social,
desportivo e recreativo, um trabalho intensivo de divulgacdo
dos valores culturais ultramarinos. Publicaram-se antologias
de poesia e conto, ensaios e muitas obras literarias. Fizeram-
se concursos literarios, coloquios e recitais. Publicaram-se
diversos nimeros da Mensagem, a revista cultural da CEl.
(ERVEDOSA, 1989, p. 8)

Vale aqui uma observacéo especial referente também ao importante papel de
suporte e divulgacdo dos ideais pan-africanistas em Portugal constituido pela
publicacdo da revista Mensagem, acima referida por Carlos Ervedosa. Idealizada e
levada a efeito pela CEI coimbrd a partir de 1951, mesmo em meio a perseguicoes,
pressdes e censuras, a Mensagem representou, nesse inicio dos anos 1950, o
principal veiculo de divulgacdo das causas negras e das literaturas pan-africanistas
em Portugal e nas colonias.

A essa altura, ainda que com bem menor representatividade na metropole se
comparados a seus confrades francofonos em Paris, 0s jovens negros luséfonos em
Lisboa e Coimbra passaram a se reunir mais organizadamente em torno de seus
ideias, apos a fundacdo das CEls e animados pelas publicacbes da Mensagem.
Assim, passam a surgir em Portugal e nas colénias (em especial em Luanda e
Lourenco Marques, atual Maputo), uma série de organizacGes, movimentacoes e
agremiacOes, visando representar as causas negras na metrépole. Dessa forma e
sempre com inclinacbes cada vez mais anticolonialistas, nacionalistas e
independentistas, assistiu-se em Portugal a essa altura o surgimento de publicacdes
como as revistas Vértice e Seara Nova e o jornal Gazeta de Coimbra que, embora
limitadas e restringidas pela dura e crescente repressdo militar do Estado Novo
portugués, acolhiam e divulgavam ideias de naturezas pré-negritudinistas e

neorrealistas em forma de poemas, contos, ensaios e criticas.
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Uma das principais caracteristicas da corrente luséfona em contraposicéo ao
movimento francéfono foi também a relativa integracdo existente entre o0s
intelectuais negros ou dedicados a causa negra — muitos sendo mesticos e mesmo
brancos — na metropole e nas colénias, em especial em Luanda e em Lourengo
Marques.

Praticamente a essa mesma altura em que comegam a eclodir em Lisboa e
Coimbra diversas movimentagdes de cunho pan-africanista cada vez mais marxistas
e independentistas, passa a surgir em Angola e Mocambique reflexos dessa referida
integracdo. Assim, fundam-se em Luanda, em 1948, sob a lideranca do poeta e
futuro politico Viriato da Cruz, o MNI (Movimento dos Novos Intelectuais de
Angola — idealizando na capital angolana também um Centro Cultural com o slogan
“Vamos descobrir Angola”) e com a direcdo de Antonio Jacinto (com quem Viriato
da Cruz viria a, futuramente, fundar o Partido Comunista Angolano) o
ANANGOLA (Associagdo Regional dos Naturais de Angola) e seu periodico
literério Cultura, dois 6rgdos fundamentais para o desenvolvimento do pensamento
negritudinista anticolonial em Angola.

Em Mocambique, o racismo, a intolerancia e a segregacao racial eram ainda
maiores do que em Portugal e Angola, a ponto de apresentar a seguinte

conformacéo em inicios do século XX:

Os negros, em Lourenco Marques, reuniam-se no Centro do
Negrofilos, os mulatos na Associacdo dos Africanos — 0s
mais humildes — e no Atlético Clube — a elite mulata —, os
brancos na Associacdo dos Naturais, 0s goeses no Instituto
Goano e ainda os indianos na Associacdo dos Operarios
Indianos. (LARANJEIRA, 1995, p. 108)

Sob essa marca segregacionista, a integracdo pan-africanista entre metropole
e coldnia ficou, em Mocambique, a cargo da revista Atrio que, dirigida pelo
jornalista, poeta, dramaturgo, ensaista, critico, artista plastico, editor e militante da
causa negra portugués radicado em Lourenco Marques, Augusto dos Santos
Abranches, possuiu a peculiaridade entre os demais veiculos literarios até agora
citados de realizar esse intercambio de informacgdes entre metropole e colbnias
integrando também Brasil e Cabo Verde.

Foi em tal contexto que veio a eclodir a Negritude. Ainda que a cronologia
do conceito e as definicbes de suas bases sejam assuntos controversos, foi nessas

circunstancias diversas e adversas que floresceu e desenvolveu-se 0 modelo lusitano
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do Pan-africanismo independentista anticolonial que, a essa altura ja circulava em
todo 0 mundo negro.

Assim, embora sob a polémica de os principais representantes da Negritude
terem ou ndo tomado conhecimento da Neégritude (e de seus anteriores
Renascimento Negro Norte-americano, Indigenismo Haitiano e Cubania) antes
disso, a data aceita pela maioria dos tedricos como representando a entrada da
Négritude em Portugal ¢ 19494, quando Mario de Andrade conhece a Anthologie
de La nouvelle poésie négre et malgache, lancada, em Paris, por Léopold Senghor
um ano antes, passando a divulga-la rapidamente nos meios intelectuais lus6fonos.

Desenvolvendo um pouco mais a polémica sobre a afirmacdo de os autores
luséfonos ndo terem conhecimento algum nem sobre a Négritude, nem sobre os
demais movimentos pan-africanistas das Américas e das Antilhas, é preciso dizer
que, embora sob afirmacdes categdricas de figuras como Francisco José Tenreiro,
Agostinho Neto, Noémia de Souza e mesmo de Mario de Andrade nessa direcéo, é
bem dificil crer que personalidades como essas, ilustradas, bem informadas, todas
com transito europeu para alem das fronteiras lusitanas e todos interessados pelas
entdo latentes causas pan-africanistas, ndo tivessem tomado contato com nenhum
dos movimentos negros existentes entdo. Sobre isso, inclinamo-nos aqui, alinhados
a Laranjeira (1992 e 1995) e Domingues (2005), entre outros, a crer que 0 suposto
desconhecimento se refere a uma concepcao coletiva e organizada.

Ndo é demais apontar que, devido a esse sistema de integracdo pan-
africanista lus6fono entre metropole e coldnias, o alcance da Négritude e seus
antecedentes americanos e antilhanos as colonias foi praticamente imediato a suas
chegadas na metropole. Dessa maneira, em 1950, Viriato da Cruz recebe, em
Luanda, de seu conterraneo e amigo Mario Pinto de Andrade, um exemplar da
festejada antologia negritudinista de Senghor e, no ano seguinte, Mocambique
também recebe as mesmas novas através de Noémia de Souza que, a essa altura,
transfere-se para Lisboa, mantendo farta correspondéncia com o periédico O Atrio.

Esse periodo, considerado como a época aurea da Negritude, esta também
relacionado a publicacdo da antologia Poesia Negra de Expressdo Portuguesa, em

1953, organizada pelo sdo-tomense Francisco José Tenreiro e pelo angolano Mario

14 Alguns estudiosos registram em 1947 a publicacdo de um artigo de Aimé Césaire em um jornal
portugués da época, fato esse julgado pela ampla maioria dos tedricos da Négritude como néo
representativo da recepcao da Négritude em Portugal, dada suas praticamente nulas repercussdes a época
e posteriores referéncias.
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de Andrade e contendo um prefécio de Andrade constituinte da primeira incurséo
tedrica sobre o terreno da Negritude; e estende-se até finais dos anos 1950 quando,
extremando-se a repressdo colonial e ndo mais servindo as necessidades
independentistas, a Negritude passa a declinar em favor do Neorrealismo (mais
coerente com 0s pressupostos marxistas) e da luta armada pela independéncia das
colbnias.

E 0o momento em que surgem em Angola o MPLA (Movimento Popular de
Libertacdo de Angola — fundado, assim como o Partido Comunista Angolano,
também por Agostinho Neto e Viriato da Cruz), a FNLA (Frente Nacional de
Libertacdo de Angola) e a UNITA (Unido Nacional para a Independéncia de
Angola), todos de carater revolucionario, nacionalista, independentista e com bragos
na luta armada.

Em Mocambique ndo foi diferente, surgindo nessa mesma época quadros
como a UNADEMO (Unido Democratica Nacional de Mogambique), a MANU
(Mozambique African National Union e a UNAMI (Unido Nacional Africana de
Mocambique Independente), todas também de carater radicalmente independentista
e que, sob o recrudescimento da repressao colonial do Estado Novo salazarista, em
1961, sob a lideranca do antrop6logo Eduardo Mondlane, acabaram por se unirem
em prol da luta armada em torno da conhecida FRELIMO (Frente de Libertacdo de
Mocambique).

E foi justamente a essa altura que a Negritude passou a diminuir seu poder
de influéncia. Ao mesmo tempo em que a repressdo colonial comecava a tornar-se
insuportavel e seriamente perigosa aos intelectuais negritudinistas, tanto na
metrépole quanto nas colbnias, as propostas propugnadas pela Negritude passaram
a ndo mais se coadunar com o0s clamores nacionalistas e independentistas das
colénias que a essa altura passavam cada vez mais do campo ideologico para o
campo da guerrilha.

Na medida em que o Pan-africanismo tradicional (de programa literalmente
integracionista de Africa, ou seja, isento de causas nacionais ou independentistas)
necessita mudar de tom em favor do clamor nacional-independentistas e o
marxismo expde cada vez mais patentemente as incongruéncias de seus ideais, a
Negritude (como a Négritude, a essa mesma época), demonstrando-se cada vez
mais fragil e inoperante nesse novo cenario, inicia sua saida de cena em favor de

uma visdo socialista mais ampla, de carater menos étnico e mais humano e abrindo
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de vez o caminho para a alianga com o Neorrealismo — mais coerente com 0 novo
contexto das lutas de classe e menos visado pelo regime.

E sob esse clima que, a partir de 1956 (mesmo ano em que, em Paris, no |
Encontro dos Escritores e Artistas Negros, Frantz Fanon da por extinta a Négritude,
sob argumentos independentistas e apelos a luta armada), teve inicio o
desfalecimento da Negritude a partir do fechamento das Casas dos Estudantes do
Império, da imposicdo de censura as publicacdes de cunho anticoloniais, das
perseguicBes politicas, dos consequentes exilios de suas liderancas e do inicio do
processo de luta armada pelas independéncias nas colonias, impossibilitando com
ISSO Seu seguimento.

E essa a altura em que, aos mesmos moldes francéfonos, evidencia-se a
divisdo ideoldgica que sempre existiu no interior da Negritude (bem como da
Négritude). Enquanto alguns de seus adeptos optam pelo exilio e pela luta armada
(Mario de Andrade, Agostinho Neto, Viriato da Cruz, Eduardo Mondlane, entre
outros), outros (como Francisco José Tenreiro) assumem posicdo mais
temporizadora para com o regime colonial (assumindo esse ultimo, inclusive, um
cargo publico na administracdo salazarista). E quando se torna explicito também em
Portugal a dicotomia original e aparentemente inerente a Négritude entre uma
vertente mais agressiva e dolorosa (a vertente marxista independentista representada
especialmente por Césaire) e uma abordagem mais serena e temporizadora para
com as autoridades coloniais (linha pan-africanista estética encampada por
Senghor).

Assim, revelam-se legitimos nesse sentido os paralelos entre os franc6fonos
e lus6fonos Aimé Césaire e Méario de Andrade (representando a vertente agressiva e
dolorosa — marxista, nacionalista e independentista) e Léopold Senghor e Francisco
Tenreiro (espelhando a vertente serena e triunfante — pan-africanista, universalista e
dialogante com o sistema colonial). Estando bem claro que, tanto em dominios
francofonos quanto luséfonos, se as Negritudes, sempre aspirando a ultrapassar a
barreira do campo estético em direcdo ao ideoldgico, traziam em seus interiores
tranquilos consensos relativos a aspectos culturais, 0 mesmo ndo acontecia entre
seus membros no que se refere a aspectos politicos. Isso mais claramente
transpareceu quando ex-integrantes das Negritudes, tanto lus6fona quanto
francofona, assumiram cargos publicos na administracdo colonial enquanto outros

engajavam-se na luta armada.
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Dessa forma, temos considerados como cantos do cisne da Negritude, aléem
do ja referido prefacio de Méario de Andrade para sua antologia de 1958, onde
apesar de ainda ndo renunciar a Negritude reconhece sua defasagem frente o novo
momento, as obras de 1963, de Tenreiro, “Processo de Poesia” e “Amor de Africa”,
onde tanto argumenta em favor da transformacdo da Negritude em Neorrealismo
frente a0 novo contexto, quanto deixa transparecer sua pessoal tendéncia
negritudinista temporizadora do fato colonial. Apds 0 que s6 permaneceram em seu
lugar trés tipos de escrita: as chamadas “literatura de guerrilha” (escrita fora de
Portugal e colonias e abordando a luta armada independentista), a “literatura de
guetto” (escrita em Portugal e colonias, sob censura e através de estratégias de
dissimulago) e a “literatura de situa¢ao de hinterland” (escrita tanto em Portugal e
colénias quanto fora, de estética cultista, cosmopolita e universalista).
(LARANJEIRA, 1995, p. 148).

Com o que acima se disse, é possivel depreender-se alguns aspectos
interessantes e decisivos acerca da Negritude. O primeiro deles diz respeito ao fato
de que, mediante avaliacdo historica, a Negritude ndo pode adequadamente ser
considerada como um movimento, seja literario, intelectual ou mesmo politico. 1sso
pelo fato de a Negritude ter existido e se mantido sempre de modo desestruturado,
desorganizado e desarticulado enquanto movimento. Ao contrario da Négritude
(com suas antologias inteiramente dedicadas a causa, artigos, teorizacGes, enfim,
com toda mobilizacdo intelectual), a Negritude ndo apresentou sequer uma
antologia com sua tematica, bem como ndo ha desse periodo sequer uma obra
literaria lus6fona que possa ser considerada declaradamente negritudinista, nem ao
menos constando registros de conferéncias, congressos ou seminarios quaisquer
dedicados a causa negra em Lisboa ou Coimbra no periodo em questéo.

Frente a isso e as significaces de termos literarios como movimento, escola,
geracdo, entre outros, adequou-se melhor a Negritude sua designacdo como
corrente, dado esse carater desarticulado, desorganizado e ndo sistematizado de
suas manifestacdes, estando melhor referido como movimento a Négritude por forca
do carater mais articulado, integrado e sistematizado de suas acGes e de seus
membros.

Outro aspecto a contar a favor dessa falta de coesdo da corrente luséfona em
comparagdo ao movimento francéfono é a escassez e a superficialidade do aparato

critico e tedrico acerca da Negritude (sinal disso é a diferenca na quantidade de
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citagBes e de autores nesse nosso trabalho em suas partes referentes & Négritude e a
Negritude).

Por fim, sobre essas questdes acerca do apagamento, da desarticulacdo, da
ndo adesdo das massas estudantis a causa, da auséncia de publicacdes referenciais,
da escassez critica entre outros aspectos dessa natureza imputados a Negritude, €
devido, justo e necessério frisar o real papel das aces do regime militar portugués
do Estado Novo nesse processo. Enquanto se pode encontrar na maioria dos artigos
e tratados atuais sobre a Negritude certa sugestdo de que a corrente negritudinista
luséfona ndo tenha sido tdo representativa como sua correspondente francéfona por
inferioridades de conteldo ou de génios individuais, a verdade € que a Negritude,
em suas aspiracdes (de, através e a partir da matéria poética saltar do plano estético
ao ideologico em direcdo ao politico) foi decisivamente tolhida pela forga bruta do
regime colonial salazarista, de modos bem diferentes ao ocorrido com a Négritude
que, embora soubessem ndo estar em ambiente fraterno em Paris, apesar do
preconceito e da discriminacdo, podiam livremente publicar e se reunir em torno da

causa pan-africanista.

1.3.2 — A Negritude lus6fona: uma polémica

Reservamos aqui espaco para exposicdo acerca da antiga polémica (ja
tornada querela historica) referente as diferentes opinides sobre a questdo de ter ou
ndo em Portugal existido a Negritude. Assim, perfilam-se pela historia da teoria
negritudinista autores e obras a procurar dedicadamente defender e desconstruir
opinides acerca da existéncia ou ndo da Negritude em dominios lusitanos.

Os primeiros a se manifestarem a respeito sdo 0s primeiros teoricos da
Negritude — nossos Ceésaire e Senghor lus6fonos — Mario de Andrade e Francisco
Tenreiro. Mario de Andrade, logo em sua “Nota Introdutéria” a famosa antologia de
1953 organizada por ele e Tenreiro, afirma categoricamente que “quem pela
primeira vez exprimiu a Negritude em lingua portuguesa foi sem sombra de davida
Francisco José Tenreiro no seu livro Illha de nome santo, de 1942”
(ANDRADE,1953, p. 7), posicdo que seguiu reiterando durante mais de duas
décadas em seus artigos, ensaios e prefacios.

De opinibes analogas a de Andrade encontramos alinhados personalidades
como Maria Manuela Margarido (1959), Maria de Lourdes Belchior (1962), José
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Montenegro (1967), Russel Hamilton (1983), entre outros, a afirmar e argumentar a
respeito da existéncia da Negritude portuguesa, a maioria a localizar sua
inauguragéo na publicacéo do livro de 1942 de Tenreiro, enquanto outros, alargando
suas concep¢des de Negritude, pregam um retorno cronolégico ainda maior — a
ponto de alguns localizarem a Negritude desde o século XVII (BELCHIOR, 1962).

De opinido contraria temos nomes como o do professor Salvato Trigo, a
defender taxativamente ndo ter havido Negritude lus6fona alguma (nem no livro de
1942 de Tenreiro, nem em parte alguma), mas sim uma “mulatitude” ou um
“crioulismo” (TRIGO, 1979). Antes de Salvato Trigo, deparamos ainda com a
curiosa contribuicdo do emérito pesquisador portugués da Negritude Alfredo
Margarido que, tendo declarado que “a negritude ocorre de maneira gritante no
mundo de lingua portuguesa em 1942, com a publicagdo de Ilha de nome santo”
(MARGARIDO, 1978), posteriormente revé sua opinido defendendo que “a
qualificagdo de negritudinista” que conferiu ao livro de Tenreiro anteriormente “nao
possuia suporte historico, porque o conceito ainda ndo existia em lingua portuguesa
a época” (MARGARIDO, 1980). Este argumento € semelhante ao adotado pelo
proprio Tenreiro a partir de fins dos anos 1960, quando passa a afastar-se dos
quadros negritudinistas tendentes a luta armada.

Avaliando essa polémica, rapidamente percebe-se que o imbréglio se deve
muito a duas questfes: uma linguistica e outra de proporcao.

Do aspecto linguistico, nota-se que cada tedrico dedica-se arduamente em
afirmar ou negar a Negritude, atestando ou ndo suas manifestacdes lus6fonas,
porém sempre com bases em concepcOes pessoais de Negritude (préprias ou
adotadas). Em outras palavras, a indeterminacdo, o carater vago e pessoal que, via
de regra, pautam as definicbes de Negritude, impossibilitam qualquer consenso
sobre o fato de ela ter existido ou ndo em lingua portuguesa. Isto porque, enquanto
um teorico, a0 examinar o0s sinais de uma determinada concepcao de Negritude,
pode confirmar-lhe a presenca em lingua portuguesa, outro, ao eleger uma outra
concepcao de Negritude pode negar-lhe a mesma presenca confirmada pelo outro
pesquisador — existindo a possibilidade paradoxal de os dois estarem certos. Ou
seja, para fins de quaisquer analises acerca da Negritude, sua natureza ou sua
existéncia em determinado meio ou contexto, € fundamental e indispensavel
delimitar-se anteriormente 0s contornos do objeto de que se tratara como Negritude,

sob pena de ser possivel levantarem-se debates onde Césaires e Senghores,
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Andrades e Margaridos podem todos, paradoxalmente, alcangar sobre o assunto a
razdo ainda que defendendo posigdes antagonicas.

A segunda questdo a ser levantada ao se tratar da polémica entre ter existido
ou ndo Negritude em lingua portuguesa é a respeito das proporcGes de seu
aparecimento nesse meio. Como bem argumentou o conhecido professor portugués
Manuel Ferreira (1982) ao opinar sobre essa polémica a respeito do livro de
Tenreiro de 1942, é fundamental considerar que, embora essa obra de Tenreiro ndo
possa ser considerada negritudinista em sua completude, ndo se pode negar esse
carater a dois ou trés de seus poemas. Assim, somos conduzidos a alentadora
concluséo de que Ilha de nome santo, embora ndo possa ser chamada de
negritudinista, apresenta em seu interior poemas inegavelmente negritudinistas,
trazendo com isso uma perspectiva muito enriquecedora a nogdo de Negritude que

aqui estamos a delinear®®.

1.3.3 — A Negritude em Cabo Verde: uma polémica ao guadrado

Se a questdo da existéncia ou ndo da Negritude em lingua portuguesa ja &,
como vimos acima, por si s controversa, 0 caso cabo-verdiano, agregando ainda
mais elementos a essa mesma polémica, faz incrementar bastante o debate. Além
dos mesmos argumentos contra a existéncia da Negritude apresentados por Trigo e
Margarido, Cabo Verde sempre carregou ainda muito marcantemente o fator da
miscigenacdo. Muito mais do que nos demais contextos luséfonos, Cabo Verde, que
nunca possuiu populacdo autoctone, se desenvolveu exclusivamente em bases
culturais aportadas da Europa (especialmente portuguesas, mas ndo so, ja que o
fluxo maritimo era intenso no arquipélago desde o inicio do século XV1) e das mais
diversas regibes da Africa, de onde era trazida grande parte dos escravos a ser
remetida para o Brasil e outras coldnias.

Essa realidade social de identidade essencialmente miscigenada, somada ao
fato de historicamente “ndo haver o problema racial” nem “qualquer manifestagdo
de conflito racial” em Cabo Verde (DUARTE, 1954) sdo a base dos argumentos que
alguns autores (entre os quais o préprio Tenreiro [1961]) utilizam para sustentar a

opinido de que a Negritude nunca foi natural a Cabo Verde.

15 Dando por ora satisfatdrio o tratamento dado a essa polémica, mais adiante a retomaremos (topico 1.6 —
Delimitac&o da Negritude para nossos fins) posicionando-nos mais especificamente a respeito.
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Essa opinido, longe de ser unanime, é contraria a de Mario de Andrade, por
exemplo. Este, tendo ja declarado no famoso prefacio a antologia de 1953 que “a
negritude nada teria a ver com o tropical arquipélago crioulo” (ANDRADE;
TENREIRO, 1953, p. 12), em 1960, em uma publicacdo na revista Europe, retifica
sua opinido anterior reconhecendo entdo em Cabo Verde a

atividade negritudinista sobretudo a geragdo de escritores
cabo-verdianos ligados ao Suplemento, como Agnaldo
Fonseca, Gabriel Mariano e Ovidio Martins, que se
empenhavam na tradi¢éo claridosa, em promover o crioulo e
destacar os Negros e os valores negro-africanos da cultura do
arquipélago. (ANDRADE, 1960)

Opinido por sua vez acompanhada por outros tedricos, como o ilustre
politico e escritor cabo-verdiano Onésimo Silveira, para quem néo era estranho a
Cabo Verde “expressoes de revitalizagdo de todos 0s campos de atividade e todos
os momentos de espiritualidade do homem negro ou negrificado” (SILVEIRA,
1963, p. 20) e Pires Laranjeira (1992, p. 38) ao afirmar mais recentemente que “uma
reavaliacdo na negritude de lingua portuguesa permite considerar Cabo Verde

atingido textualmente por esse fendmeno pan-africanista”?®.

1.4 — Criticas as Negritudes

N&o sdo desconsideraveis nem despreziveis as criticas e questionamentos
recebidos tanto pela Negritude quanto pela Négritude um tempo antes, desde suas
origens até seus declinios e inoperancias. Essas criticas (basicamente as mesmas
para ambas), sendo dirigidas a aspectos centrais do programa negritudinista
(embora, como dissemos, a Negritude ndo tenha tido formalmente um programa) e
possuindo de fato real fundamento, acompanharam desde sempre essas duas
manifestacdes culturais a ponto de, ao fim, determinarem-lhes o fenecimento e o
abandono.

A primeira dessas criticas € a respeito do carater vago, excessivamente

abrangente e em Ultima instancia subjetivo assumido por ambas as designacdes,

16 Considerando por ora suficiente a exposicdo sobre as especificidades cabo-verdianas da questéo,

retomaremos mais adiante o assunto que, enfim, constitui o objetivo principal deste trabalho.
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tanto em sua expressdo lusdfona quanto na franc6fona. De fato, se analisarmos, por
exemplo, as concepgdes de Négritude de Césaire e de Senghor, teremos, como ja
vimos, dois objetos bem diferentes e mesmo ideologicamente incompativeis entre
si; enquanto a concepcdo de Césaire sempre foi irredutivelmente anticolonialista, a
de Senghor sempre comportou o didlogo e a acomodacdo da Négritude com os
valores e instituigdes portuguesas, europeias, enfim, ocidentais.

Dentro dessa “vaguidade” improdutiva em que Janhsein Janh aponta dezoito
possiveis acepcOes para Negritude!’, abre-se realmente espago para um alargamento
improdutivo dos limites da Négritude e consequentemente da Negritude, a ponto de
poder comportar hipoteses como a do socidlogo portugués Manuel Ferreira a
defender a inauguracdo da Negritude em inicios dos anos 1920 pelo sdo-tomense
Marcelo da Veiga e a de outros teoricos a defender a existéncia de uma Negritude
“Intuitiva”, desenvolvida por autores lusdfonos que, embora ndo conhecessem ainda
objetivamente a Négritude e os demais Renascimentos Negros americano e
antilhanos, antecipavam-no legitimamente em suas obras.

Outra critica severa que acompanhou ambas as Negritudes foi o fato da
adocdo da lingua do colonizador para suas expressdes. Enquanto Senghor se referia
ao franc€s como a “lingua dos deuses” e considerava os africanos lus6fonos “em
certo sentido, filhos da Franga”, mesmos as vozes mais agressivas ao colonialismo
como Césaire ou Damas, embora valorizassem e até lancassem méo das linguas
originais africanas em alguns momentos, foi na lingua do colonizador que
edificaram toda sua obra e pensamento, justificando a esse respeito as multiplicadas
criticas como a de Sartre (1968, p. 99): “ao declarar em francés que rejeita a cultura
francesa, 0 negro apanha com uma méo o que joga fora com a outra; instala em si
mesmo como uma trituradora, o aparelho de pensar do inimigo” ¢ a de Fanon (1975,
p. 68): “falar uma lingua é assumir um mundo, uma cultura. O antilhano que quer
ser branco sé-lo-a tanto mais quanto tiver feito seu, o instrumento cultural que é a
linguagem”.

Ainda outra critica comum de ser encontrada a respeito de ambas as
Negritudes € a que questiona o fato de ela, aléem de ter sido criada e mantida

exclusivamente por membros da pequenissima burguesia intelectual negra (sem o

17 S0 elas: instrumento, forma estilistica, estilo, meio estilistico, qualidade, atitude — em trés nuances —,
esséncia, modo de ser — também em trés nuances —, estar-no-mundo, raca, ra¢a oprimida, cor de pele e
soma de todas as espécies — duas nuances. (JAHN apud LARANJEIRA, 1995, p. 87)
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envolvimento da massa popular africana em qualquer de seus contextos), nunca ter
se voltado aos problemas imediatos africanos, permanecendo empenhada sempre e
apenas em torno de questdes tedricas burguesas e alienantes da realidade africana
mais imediata.

Mais uma mazela apontada pelos teéricos as Negritudes é referente ao
carater essencialista pan-africano direcionador de uma de suas vertentes. Para

autores como Reis (2011, p. 85),

0 carater essencialista da negritude, o qual buscava a
expressdo da ‘alma negra’ levou a uma padronizag¢do do que
seria uma padronizagdo da ‘literatura africana’, resultando
em uma estética que ndo considerava auténtica a literatura
ndo afeita aos padrBes negritudinistas, isto é, que ndo
contemplasse a expresséo essencial da raga negra,

constituindo tal, para tais autores, fator de sérias distorcbes e generalizagdes
identitarias para com as téo entre si diversas culturas negras africanas tradicionais.
Ao fim, a mais reiterada das criticas acerca das Negritudes refere-se a suas
tdo incisivamente apontadas incoeréncias para com 0 marxismo que inicialmente
encampou. O fato é que, ao refletir-se sobre o tema, imediatamente salta aos olhos a
aparente impossibilidade de acomodar numa mesma ideologia o fator étnico (base
do clamor negritudinista) e a luta de classes (base primeira do marxismo). Assim, a
grande critica enfrentada por ambas as Negritudes desde seus surgimentos e cada

vez mais intensamente foi a de

fazer apologia ao conceito de raca em detrimento do conceito
de classe (...) privilegiando o discurso de afirmacdo social,
dividindo a luta dos oprimidos, quer desviando ou
escamoteando o real problema do negro: sua situacdo de
explorado no sistema capitalista (...) impedindo, dessa
maneira, a solidariedade entre todos os oprimidos,
independente da cor da pele. (DOMINGUES, 2005, p. 37)

1.5 — A negritude dicionarizada e a cultura de massa

N&o podemos deixar de nos referir a mais uma acepcdo conferida ao
vocabulo “negritude” em nosso idioma. Mesmo por se tratar da acepgdo mais

popular e corrente em relagdo as outras duas tratadas, qualquer abordagem acerca
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da Negritude, no Brasil, sujeita-se a uma apresentacdo incompleta se ndo for
mencionado o moderno vocabulo da lingua portuguesa brasileira dicionarizado pela
primeira vez em 1975, absorvido pela midia e rapidamente aderido pela cultura de
massa. Assim, passamos entdo a contar, além das formas Négritude e Negritude,
também com a forma “negritude”, a qual ndo podemos deixar de referir dada sua
popularidade e ampla utilizagdo nos mais diversos meios da cultura brasileira.

Atualmente, o vocabulo “negritude” aparece nos principais dicionarios
brasileiros apresentando basicamente 0os mesmos sentidos: “qualidade do que ¢é
negro” e “corrente que defende a valorizagdo da cultura dos negros”, no Novo
Dicionario Aurélio (1997), “qualidade ou condi¢do de negro” e “sentimento de
orgulho racial e conscientizacdo do valor e riqueza cultural dos negros”, no
Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa (2011). Dessa forma, essa nomenclatura,
passando a adquirir popularmente uma significacdo cada vez mais geral no sentido
de um sentimento de pertenca e de orgulho para com a raga negra por parte de seus
representantes e ja desvinculada de qualquer reivindicacdo anticolonial
independentista essencial a Negritude e a Négritude, tendo caido no gosto da midia
de massa a partir dos anos 1980, atualmente pode ser encontrada evocada desde em
circulos de pagode ao universo hip-hop, passando por concursos de belezas negras,
movimentos rastafari e quaisquer outros contextos onde se queira invocar tal
sentimento de pertenca e orgulho negro.

Cabe aqui referir essa mesma significagdo da palavra ‘“negritude”
encontrada também em consultas a dicionarios portugueses, onde esse vocabulo é
definido — assim como nos dicionarios brasileiros — basicamente em duas acepcdes:
“caracter ou qualidade daquele que ¢ negro” e “movimento cultural e politico de
valorizacgéo da identidade africana, proposi¢do a cultura dos povos colonizadores™*®,
J& acerca da significacdo da palavra “negritude” constante em dicionarios da lingua
portuguesa publicados em Cabo Verde ou em alguma das demais nagdes lusdfonas
africanas, nada foi encontrado em nossas pesquisas a esse respeito.

Anotados entdo o conhecimento da existéncia e da significacdo do nosso
termo-objeto também em sua forma dicionarizada na lingua portuguesa, identificada
a midia de massa e tornada corrente no senso comum, passamos a contar doravante

em nossa pesquisa também com o termo negritude (sem aspas, sem italico e sem a

18 Dicionario Infopédia da Lingua Portuguesa, Porto: Porto Editora, 2003-2019. Disponivel em

https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/negritude. Acesso em: 05 de marco de 2019.
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inicial maiuscula), referindo entdo esse sentimento de pertencimento e orgulho a
raca mais genérico, a somar informagdes e a especificar sentidos ao lado das ja
apresentadas e delimitadas Négritude e Negritude. Reservamos-nos ainda o direito
de langar mao da forma adjetivada “negritudinista”, quando for o caso de buscar
referir algum contetdo de caracteristicas notadamente identificadas e comuns tanto

ao movimento francéfono como a corrente luséfona.

1.6 — Delimitacéo de Negritude para nossos fins

Feitos todos os levantamentos, cotejos e consideragfes tidas como
necessarias e possiveis acerca da negritude visando sua delimitagdo para nossa
investigacdo de sua existéncia ou ndo no interior da poesia cabo-verdiana, é
chegado o momento de enfim delimitarmos a nocdo de negritude que deverd nos
nortear daqui para frente no decorrer de nossas investigagdes. Amarrando as duas
pontas deixadas soltas atras referentes as polémicas da existéncia ou ndo da
Negritude lus6fona e em especifico em Cabo Verde, torna-se evidente que o fator
permeante a todas essas questdes incertas e em torno do que gira a maior parte dos
debates acerca da negritude € a ja& tdo referida questdo da indeterminacéo,
abrangéncia e subjetivismo conceitual do termo. Ou seja, mediante tudo o que
acima se dissertou sobre negritude, como ja dito aqui em outros termos, €
perfeitamente possivel e razodvel, com base em determinada argumentacao,
defender-se a tese de que existiu indiscutivelmente tanto a negritude quanto sua
especificidade cabo-verdiana, na mesma propor¢ao em que, com base em outra leva
de argumentos acerca das naturezas da negritude, é tdo possivel e plausivel
defender-se a posicdo contraria com a mesma eficacia.

Dessa forma, mediante esse carater determinantemente polissémico
constatado no termo negritude, somado a impossibilidade de eleger-se significacdes
umas as outras para representacdo do conceito sem com isso incorrer em
aleatoriedade, aliado a isso ainda a realidade modesta do pequeno corpus
“possivelmente negritudinista” por nos selecionado para investigagdo da negritude
na poesia cabo-verdiana, optamos por, para nossos fins, ndo eleger definigOes
categdricas ou aspectos decisivos para definir a negritude a ser buscada nos versos

cabo-verdianos em nossos proximos capitulos.
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Assim, dado todo o exposto acima, a escolha que a essa altura se faz para o
seguimento de nosso trabalho € a de investigar cada um dos poemas cabo-verdianos
pré-selecionados, atentos a tragos e sinais que possam se relacionar com qualquer
uma das abordagens da negritude encontradas e registradas em nosso inventéario
acima. Ou seja, nossa opg¢ao metodoldgica para a leitura dos poemas cabo-verdianos
sera a de apontar todas as referéncias encontradas nesses textos passiveis de serem
relacionadas a quaisquer das abordagens de “negritudes” acima delineadas. Desde
referéncias meramente nativistas ou estereotipantes do negro, passando por
manifestagbes de natureza mais temporizadora do fato colonial e ocidentalizada,
até, porventura, expressdes agressivas e anticolonialistas da mais classica negritude
(caso se apresentem), todas serdo recolhidas e analisadas em suas particularidades
com base no que apresentem em relacdo a qualquer aspecto da Negritude, da
Negritude ou da negritude, apontando-lhes devidamente as ligagdes.
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CAPITULO 2. Poesia cabo-verdiana e negritude: um estudo
em trés tempos

Raca, nacéo, literatura: esses termos estéo ligados na recente
historia intelectual do Ocidente. De um lado, a raga e a
nacionalidade, e de outro, a nacionalidade e a literatura. Em
suma, a nacdo é o termo intermediario fundamental para
compreender as relacbes entre o conceito de raca e a ideia de
literatura. (...) ‘Literatura’ e ‘na¢do’ dificilmente poderiam
deixar de se encaixar: desde o comego, elas foram feitas uma
para a outra.

Kwame Anthony Appiah (1997)

2.1 — Justificativas das escolhas

Antes da justificativa da escolha de nossos corpora a serem analisados em busca
da comprovacdo ou ndo da presenca da Negritude, da Negritude ou da negritude,
julgamos necessaria uma explicacdo de nessa pesquisa trabalharmos com antologias.

Consideramos as antologias o material ideal para nossos fins neste trabalho pelo
fato de se constituirem de um conjunto de textos de natureza geral e abrangente em
relacdo a seus autores e tematicas elencados, bem como representativo de periodo
especifico de tempo. Esse ultimo fator sera muito importante para nossos objetivos pelo
fato de nos permitir identificar também possiveis diferencas periodologicas no
tratamento da Negritude®® pelos poetas antologiados.

Quanto a escolha dos nimeros 1, 2 e 3 de Claridade — Revista de Artes e Letras
e dos volumes Literatura Africana de Expressdo Portuguesa — Poesia: antologia
teméatica (ANDRADE, 1967) e Cabo Verde: antologia de poesia contemporanea

(RISO, 2011) como corpora para nossa investigacdo, consideramos inicialmente que

Entre 1842 e 1843 aparece em Cabo Verde, publicado pela
recém-fundada Typografia Nacional, o primeiro perioédico
que marcaria a imprensa em Africa. Conhecido como
Boletim Oficial do Governo Geral de Cabo Verde, além de
veicular assuntos administrativos do Governo, também

19 Optamos a essa altura, doravante, utilizar a nomenclatura Negritude quando esta for tratada
indistintamente em relacdo as Négritude e negritude, reservando a diferenciacdo para quando esta for
necessaria.
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divulgava anancios e textos literarios. (...) E mais tarde, em
1877, aparece o primeiro periddico ndo oficial em Cabo
Verde denominado O Independente. (MADEIRA, 2015, p.
133),

aos quais segue um rol de publicacdes, entre as quais podemos destacar

(...) as obras poéticas Amor que salva e Mal de amor de
espinhos (ambas de 1887) e Mornas, cantigas crioulas
(1932), de Eugénio Tavares; Ode a Africa (1921), Jardim
das Hespérides (1926) e Folclore Caboverdiano (1932), de
Pedro Cardoso e Hesperitianas (1929) e Jardim das
Hespérides (1929) de José Lopes. Além dos periodicos
Almanach Luso-Africano (1894), Revista de Cabo Verde
(1899), Liberdade (1902), Opcéo (também em 1902),
Espectro (1904), Voz de Cabo Verde (1911) e O Manduco
(1923). (LARANJEIRA, 1995, p. 180-181)

Essas publicacGes, no entanto, serviram “como veiculo na divulga¢ao de um
conjunto de textos literarios da geracdo dos nativistas que, embora nunca
esqueceram do homem cabo-verdiano, também nunca se afastaram da influéncia da
literatura portuguesa” (MADEIRA, 2015, p. 134). Foi apenas em 1936 que, no dizer
de Benjamin Abdala Junior (2011, p. 81), “dividindo a literatura cabo-verdiana em
dois periodos” surge a revista Claridade onde escritores cabo-verdianos foram
levados pela primeira vez “a se preocuparem com a identidade de sua literatura,
uma identidade com marcas regionais (...) numa rutura mais acentuada, de carater
nacional, em relagdo aos padroes literarios metropolitanos”.

O carater inaugural do interesse dos artifices e autores do projeto claridoso
por uma identidade autenticamente cabo-verdiana nos importa profundamente em
nossa investigacao acerca da existéncia ou ndo de tragos negritudinistas em seu
meio. E nesse sentido que justificamos a escolha da revista Claridade para abrir o
conjunto de corpus deste trabalho. Ainda julgamos necessario explicar que
Claridade constitui-se como parte do nosso corpora por ser esta publicacdo uma
espécie de antologia poética, dado apresentar em seu interior, além de artigos,
ensaios e trechos de romances, também poemas selecionados por seus
organizadores.

Sendo assim, ndo poderiamos aqui nos furtar ao tratamento deste “ponto de
partida de um novo caminho a percorrer: o do reencontro da identidade cabo-
verdiana” (SANTILLI, 2007, p. 24) constituido pelo advento da Revista Claridade a

partir de 1936. Dessa forma, essa “primeira manifestagao intelectual de conjunto da
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elite crioula significante de uma viragem decisiva no momento literario de Cabo
Verde” (ANDRADE, 1967, p. 13), tida como “o0 evento de fundagdo” (PASSOS,
2011, p. 140), o “marco de assungdo” (LARANJEIRA, 1992, p. 22) e o “inicio do
surto” (FERREIRA, 1997, p. 96) relativos a modernidade na literatura e na cultura
cabo-verdiana, apresentou-se a nds como o objeto ideal e indispensavel ao inicio de
nossa investigagdo acerca da negritude na poesia cabo-verdiana. O segundo fator
decisivo para a escolha dos primeiros nimeros de Claridade como objeto desta
nossa pesquisa, foi a consideragdo dessa revista como “inicio da expressdo da
modernidade” em Cabo Verde (FERNANDES, 2017, p. 119).

Cumpre ainda justificar acerca do recorte relativo a seus trés primeiros
nameros. Sabe-se que a edicdo inaugural, o segundo e o terceiro volumes foram
publicados, respectivamente, em marco de 1936, agosto desse mesmo ano € marco
de 1937 e que a revista de n° 4 saiu apenas em janeiro de 1947. Ou seja, ha uma
representatividade temporal como conjunto ja que “existiram duas fases da
Claridade, a dos trés primeiros numeros e a restante”. (LARANJEIRA, 2011, p. 26)
Dessa forma, tratarmos do conjunto completo (nove numeros) das edi¢cGes da
Revista Claridade, além de tornar-se problematico devido ao volume de textos a
serem examinados, inviabilizaria nossa intencdo de representacdo do momento
inaugural do projeto claridoso, por ser o segundo conjunto das publicacdes
representativo de um outro momento literario e cultural cabo-verdiano.

Quanto as razdes de nossa escolha pela obra Literatura Africana de
Expressdo Portuguesa — Poesia: antologia tematica, organizada pelo angolano Mario
Pinto de Andrade e publicada em 1967, primeiramente, devemos dizer que o fato de
tratar-se 0 organizador dessa obra do expoente maior da teoria, da analise e da critica
luséfonas acerca da negritude constituiu argumento decisivo para nossa busca de uma
obra de sua responsabilidade como um dos objetos para esta pesquisa. Importa ainda
frisar o fato de a obra conter um amplo estudo introdutdrio acerca das literaturas
africanas de expressao portuguesa a época, historicamente importante dada sua analise
politica frente as aspiracdes independentistas e aos movimentos nacionalistas de entao.

Especificando um pouco mais sobre as razdes da escolha dessa antologia
poética de Andrade, cumpre-nos dizer que, por razbes logicas, nossa primeira e
imediata opcdo seria a adocdo da obra Antologia da Poesia Negra de Expressao
Portuguesa, publicada no exilio de Andrade, em Paris, no ano de 1958. Isso por tratar-

se tal obra de espécie de seguimento natural do celebrado Caderno de Poesia Negra de
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Expressdo Portuguesa, de 1953, produzido por Andrade em parceria com 0 sdo-
tomense Francisco José Tenreiro, em cujo estudo introdutorio afirmam
peremptoriamente 0s organizadores a ndo existéncia de expressdes de legitima
negritude na poesia, na literatura e mesmo em toda cultura cabo-verdiana de modo mais
amplo, justificando por isso a auséncia de autores(as) do ilhéu no Caderno.

Considerando isso, sendo a Antologia de 1958, assinada apenas por Andrade, o
espaco onde o mesmo retifica sua posicao anterior sobre a ndo existéncia da negritude
na identidade cabo-verdiana, agora entdo afirmando-a e elencando poemas de autores
do ilhéu em sua recolha, revelou-se a mesma como obra 6bvia e ideal para o proposito
deste nosso trabalho. No entanto, a0 obtermos acesso & obra constatamos em seu
interior a presenca de apenas quatro poemas de autores cabo-verdianos, 0 que,
configurando-se frente a nossos propdsitos um corpus demasiadamente restrito, levou-
nos a busca de uma segunda opcao.

Com isso, nossa segunda alternativa, persistindo na op¢do pelo célebre tedrico
da Negritude Mario Pinto de Andrade, foi sua obra Literatura africana de expressao
portuguesa — Poesia: antologia tematica, publicada em 1967, também durante
periodo de exilio de Andrade, dessa feita em Argel, na Argélia. Mesmo nao sendo
esta uma obra de facil acesso (ndo se encontrando disponivel nem mesmo no acervo
de bibliotecas brasileiras sabidamente referéncias na area das literaturas africanas
lus6fonas, bem como em quaisquer meios digitais ou mesmo para aquisi¢do), por
um golpe de sorte, através de empréstimo pessoal, conseguimos ter acesso ao
volume?,

Dessa forma, pudemos constatar que, com trinta e sete autores(as)?, entre os
quais onze poetas cabo-verdianos?> e apresentando em seu interior uma
classificacdo tematica (Insularidade, Evocacéo, Protesto e Libertacdo), embora ndo
se tratando de nossa primeira op¢do do autor a representar o importante momento
historico do pds-guerra, do recrudescimento da repressao salazarista e do alcance do
apice das aspiracdes independentistas na poética africana lus6fona, a obra

Literatura africana de expressdo portuguesa — Poesia: antologia tematica, de

20 Revelando-se possivelmente uma obra bastante rara, constituida na forma de uma brochura
encadernada aparentemente de modo manual, a edicdo (tratando-se de uma produgdo independente — ndo
apresenta nenhuma informacéo acerca de editora) traz em sua folha de rosto uma espécie de xilogravura
artesanal e tem todas as suas paginas datilografadas (imagens da obra no Anexo I, & pagina 129).

21 Dentre os quais apenas duas mulheres, a sdo-tomense Alda Espirito Santo e a mogambicana Noémia de
Souza.

22 Aguinaldo Fonseca, Anténio Nunes, Gabriel Mariano, Jorge Barbosa, Kaoberdiano Dambara, Mario
Fonseca, Manuel Lopes, Onésimo Silveira, Baltasar Lopes (sob o pseudénimo Osvaldo Alcantara),
Ovidio Martins e Pedro Corsino de Azevedo.
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Mério Pinto de Andrade, fez-nos concluir ndo se tratar de obra menos ideal que sua
Antologia da Poesia Negra de 1953, ainda que menos (ao menos no titulo) militante
de suas inclinagdes negritudinistas.

Quanto aos argumentos sobre a opg¢do pela obra Cabo Verde: Antologia de
Poesia Contemporanea (RISO, 2011) sdo mais breves e pontuais que as demais,
resumindo-se a basicamente dois: a data de publicacdo e o critério de selecdo
aplicado por seu organizador.

Assim, buscando para formacdo desse nosso terceiro corpus a coletanea o
mais representativa possivel da contemporaneidade e, tanto quanto possivel, da
atualidade da poesia cabo-verdiana, nos interessava, naturalmente, a obra de
publicacdo mais recente a nosso alcance. Logo, sob esse critério, fomos de pronto
levados a obra Cabo Verde — 100 poemas escolhidos, organizada pelas professoras
e pesquisadoras brasileiras Erica Antunes Pereira e Simone Caputo Gomes e pela
cabo-verdiana Maria de Fatima Fernandes, publicada no ano de 2016. No entanto,
as nossas primeiras apreciagdes de resenhas e comentarios disponiveis a respeito,

constatamos tratar a obra de

56 poetas antologiados, representando todos os caminhos e
periodos da literatura cabo-verdiana, do Romantismo ao
Simbolismo da contemporaneidade, passando pelo Realismo
Tellrico e pela Modernidade, periodos que, grosso modo,
designo Cabo-verdianismo (1842-1936), Cabo-verdianidade
(1936-1974/75) e Universalismo (1974/75- ). (BRITO-
SEMEDO, 2017, p. 15).

Assim, percebendo prontamente a inadequacdo de sua escolha frente a
nossos propositos de representacdo da mais ampla contemporaneidade/atualidade
possivel de seu contetdo, fomos entdo levados a busca de outras possibilidades
mais satisfatorias.

A segunda opcdo disponivel foi a obra Cabo Verde: Antologia de Poesia
Contemporanea, organizada por Ricardo Riso? e publicada em 2011. Além de ser

uma obra de publicacdo recente, o critério de selecdo dos poemas empregado por

23 pseuddnimo de Ricardo Silva Ramos de Souza, nascido em 1974 no Rio de Janeiro, formado em Letras
pela Universidade Estécio de S4, titular da sec&o de critica literaria do periddico Africa e Africanidades e
da coluna LiterAficas do periddico Literacia Revista Cultural, colaborador com resenhas literarias para o
semandrio cabo-verdiano A Nacdo e autor do blog Riso - Sonhos ndo envelhecem
(http://literaciaricardoriso.blogspot.com). Desenvolve ainda parcerias com as editoras Artiletra (Cabo
Verde) e Unido dos Escritores Angolanos, em conjunto com o poeta cabo-verdiano Antdnio de Nevada,
no sentido de facilitar ao publico brasileiro o acesso as obras dos autores africanos de Lingua Portuguesa.
(RISO, 2011, p. 146)
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seu organizador, foi determinante em nossa escolha. Nas palavras do proprio
Ricardo Riso (p. 16) “o critério que norteou a antologia foi o de que os poetas
estivessem vivos e fossem reconhecidos por suas producfes, principalmente as
realizadas nos ultimos vinte anos”.

Dessa forma, servindo assim perfeitamente aos objetivos de representacao
do momento o mais contemporaneo/atual possivel da poesia cabo-verdiana?*, a obra
em questdo, trazendo 73 poemas de 13 diferentes autores(as)?®, apresentou-se-nos
de fato como um fidedigno retrato da cena poética cabo-verdiana atual e,
consequentemente, como objeto de investigagdo ideal para o terceiro momento de

nossa pesquisa.

2.2 — Claridade: revista de arte e letras — n® 1 (1936), 2 (1936b) e 3 (1937)

Cada um dos trés primeiros numeros da Revista Claridade é, em sua
diagramacdo original, igualmente composto por dez péaginas (incluindo a capa).
Consta nesse nosso primeiro corpus a ser examinado apenas quinze poemas: 0ito no
primeiro nimero da revista, quatro no segundo e trés no terceiro?.

Nosso objetivo sera identificar a presenca ou ndo da negritude no interior
dos poemas encontrados no decorrer das trinta paginas componentes desse primeiro
corpus de investigacdo. Para isso vamos lancar mdo primeiramente de suportes
criticos e tedricos a respeito da revista e de seus autores, a fim de melhor
compreendermos pontos que podem ser chave para uma mais ampla interpretacéo
do que aqui propomos examinar.

Nos trés primeiros numeros de Claridade, encontram-se alguns artigos
(ensaios, estudos e outros breves apontamentos dissertativos) com abordagens
variando entre os campos linguistico, antropoldgico, sociolégico e psicologico nos
quais seus autores, visando sempre embasar e justificar o perfil identitario que
buscam apresentar como natural ao povo cabo-verdiano, acabam por deixar

transparecer aspectos ideoldgicos denunciadores de um visivel projeto de

24 Vindo ainda a constituir também interessante e inusitada amostragem do interesse e da apreciacdo
estética da poesia cabo-verdiana por parte da critica brasileira — lembremo-nos que, diferente dos
organizadores das demais sele¢Oes poéticas de nossos corpora, Ricardo Riso € brasileiro

5 Entre os quais seis mulheres e sete homens.

% Esta disponivel no Anexo 2 deste trabalho (p. 130-137) a transcricdo na integra de cada um desses
poemas.
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moldagem da identidade cultural cabo-verdiana comum ao discurso claridoso. Por
essa razdo, a nds surge como necesséria e essa altura tal opcdo metodoldgica pela
simples razdo de que a consideracdo desses referidos textos pode oferecer
importantes campos de visdo para uma mais clara compreensdo a respeito do
critério de selecdo dos poemas figurantes nesse nosso primeiro corpus por parte do
corpo editorial da Revista Claridade.

Assim, antes de ocuparmo-nos com 0Ss poemas propriamente ditos das
revistas Claridades n® 1, 2 e 3 em suas relagdes com a negritude, a fim de buscar
tornar mais claro o que acima se referiu sobre um possivel projeto ideolégico de
construcdo identitaria para o povo cabo-verdiano por parte das mentes claridosas,
consideremos algumas colocacdes de seus autores a esse respeito apresentadas em
textos publicados em meio aos poemas nos referidos nimeros da revista.

Ja na pagina cinco da edicdo de nimero 1 encontramos, sob o titulo de
Tomada de vista, um conjunto de dez pequenos textos de fundo sociologico e
psicoldgico (ainda que, a nosso ver, bastante superficiais em relagdo a esses campos
do saber a que se buscam vincular). Nesses textos, Manuel Lopes?’, um dos
fundadores e expoentes maximos da Revista Claridade (MADEIRA, 2015, p. 144)
e, nas palavras de Andrade (1967, p. 13), o principal idealizador do projeto
claridoso ao lado de Baltasar Lopes?®, da o primeiro passo em dire¢do a “proposta
claridosa de priorizacdo da tarefa identitaria de delinear um perfil do cabo-verdiano,
pela perspectiva do proprio cabo-verdiano” (SANTILLI, 2007, p. 25). E aqui que
pela primeira vez aparece no interior das revistas o direcionamento ideoldgico
determinante de todo o discurso claridoso de delineamento da identidade nacional

cabo-verdiana em construcdo. Nele, em meio a colocacBes atinentes a natureza

27 Nascido na ilha de S&o Nicolau, em Cabo Verde, em 1907, transferiu-se muito jovem a Portugal onde
cursou o liceu. Retornando a Cabo Verde em finais dos anos 1920 como funcionéario de uma companhia
inglesa, em 1936 foi um dos responsaveis pela criacdo da Revista Claridade ao lado de Baltasar Lopes e
Jorge Barbosa. E considerado como o autor a publicar a primeira obra de ficgio cabo-verdiana (Paul, uma
breve crénica descritiva, saida em 1932) e também é tido como um dos grandes responséveis por dar a
conhecer ao mundo as calamidades, as secas e as mortes ocorridas em S&o Vicente e, sobretudo, em Santo
Antdo na primeira metade do século XX. Em 1944 transferiu-se para a ilha Faial, nos Agores, onde viveu
até fixar-se em Lisboa, em 1959, onde passou a viver até a sua morte no ano de 2005. (BRITO-SEMEDO,
2015)

28 Nascido na ilha de S&o Nicolau, em Cabo Verde, no ano de 1907, com a conclusdo de seus estudos
secundarios no semindrio local, estudou Direito e Filologia Roméanica na Universidade de Lisboa, apds o
que regressou a Cabo Verde onde exerceu o cargo de professor no Liceu Gil Eanes vindo a, apds alguns
anos, tornar-se reitor dessa instituicdo. Seus Ultimos dias foram passados em Lisboa, para onde foi
transferido para ser submetido a tratamento de uma doenca cérebro-vascular, falecendo pouco tempo
depois, no ano de 1989. Junto com Jorge Barbosa e Manuel Lopes foi um dos fundadores da Revista
Claridade. (BRITO-SEMEDO, 2015)
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evasionista — e consequentemente nostélgica — do ser cabo-verdiano, ao seu amor a
terra natal mesmo quando distante dela e a sua extrema capacidade de adaptacéo a
ambientes externos as ilhas, Manuel Lopes é o primeiro no interior da Claridade a
deixar transparecer em seu discurso sua
formacdo exclusivamente europeizante (...) condutora de
uma mentalidade assim estruturada determinante que esses
homens centrassem seus interesses — no sentido psicolégico
da palavra — sobre a Europa, inconscientemente
deslumbrados com as luzes brilhantes da civilizagao
tecnologica do Ocidente, enquanto Africa era um eco

distante de valores humanos e de cultura. (SILVEIRA, 1968,
p. 20)

Recorrentemente encontramos essa mesma critica a recair sobre o0s
idealizadores da revista. Nesse sentido, em sua Tomada de vista, sob o intertitulo
Libertacdo moral, Manuel Lopes, ao seguir se referindo ao desejo e a necessidade
de evasdo do cabo-verdiano (em respeito as dificuldades climaticas e a falta de
oportunidades no ilhéu), afirma que “é fora de Cabo Verde, ndo sO no estrangeiro
como na metropole, sente-se mais ele mesmo, ndo vé ‘contrariadas’ suas
possibilidades de realizagao”. Assim, & nesse ponto que pela primeira vez
transparece claramente no interior da Claridade aquilo que Manuel Ferreira (1986,
p. 41) descreve como “cissiparidade patrida”.

Ou seja, ainda sob influéncia desse sentimento de pertencimento simultaneo
a duas nacGes diferentes tdo proprio da anterior geracao intelectual cabo-verdiana
nativista (ainda que de modo mais atenuado em relacdo aos nativistas quanto a “seu
objectivo principal na luta pela igualdade em relagdo aos da metrépole, de modo a
serem reconhecidos e considerados como portugueses plenos”) 0s claridosos
mesmo “reivindicando e sentindo a sua genuina condi¢do de cabo-verdianos,
portadores de uma cultura especifica, reconhecem também a oficial paternidade
portuguesa” (MADEIRA, 2015, p. 138), encampando assim a causa de uma
construcdo identitaria cabo-verdiana que afastasse ao maximo a cultura do ilhéu de
suas raizes africanas, ligando-a tanto quanto possivel as suas pretensas herancas
lusitanas e greco-latinas.

Trata-se, como nos lembra o estudioso contemporaneo cabo-verdiano José
Luis Hopffer Almada (2010, p. 14), da “dilui¢do de Africa, teorizada por Baltasar
Lopes” em que, segundo os versos do também claridoso Jorge Barbosa, o ser cabo-

verdiano é interpretado como
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conflito numa alma so6

de duas almas contréarias buscando-se

amalgamando-se

numa secular fusdo; conflito num sangue s6

do forte sangue africano

com o sangue aventureiro dos homens da expanséo;

conflito num ser somente de dois pélos em contacto

na insistente projeccéo

de muitas geragdes (BARBOSA apud ALMADA, 2010, p. 5)

Seguindo as consideracdes de alguns textos tedricos acerca da construcéo da
identidade cultural cabo-verdiana no interior dos trés primeiros nimeros da Revista
Claridade, na mesma dire¢éio da “diluigdo de Africa” apontada por Baltasar Lopes e
do “conflito [identitario] numa alma s6” poetizado por Jorge Barbosa?®, ambos
indicadores da “cissiparidade patrida” luso/cabo-verdiana teorizada por Manuel
Ferreira, encontramos, ainda em seu primeiro niUmero, a pagina nove, sob o titulo de
Apontamento, um breve ensaio de intengbes antropoldgicas/etnologicas assinado
por Jodo Lopes no qual, refletindo acerca da possivel diferenca cultural existente
entre 0s conjuntos de ilhas de sotavento e de barlavento, o autor tece consideracoes
interessantes no tocante ao direcionamento da construgédo identitaria cabo-verdiana
por parte das mentes claridosas.
A certa altura de sua argumentacao, Jodo Lopes, ao buscar dar suporte a sua

tese de que o povo cabo-verdiano € calmo e pacifico por natureza, recorrendo a
célebre e amplamente questionada teoria lusotropicalista de Gilberto Freyre, afirma

que

o facto positivo é a criagdo em Cabo Verde de um ambiente
de grande liberdade humana, nascida desse processus suis
generis absolutamente portuguez, ao invés dos colonizadores
anglo-saxénicos que, sempre munidos da piedosa Biblia
protestante, asfixiaram moralmente o pobre negro em nome
da grande Civilizagdo, apertando-o nas tenazes da colour line
e ndo permitindo que ele se evadisse desse compartimento
estanque. (LOPES, 1936, p. 09)

Aqui é possivel também perceber, através da questionavel colocacdo do

29 Nascido na ilha de Santiago em 1902, Jorge Vera Cruz Barbosa, tendo concluido o liceu em Lishoa,
retorna em seguida a Cabo Verde onde passa a trabalhar na Alfandega de S&o Vicente, oficio pelo qual se
aposenta, em 1967, tendo por isso percorrido quase todas as ilhas de Cabo Verde a servi¢o. Fundador da
Revista Claridade ao lado de Baltasar e Manuel Lopes é considerado pioneiro na poesia cabo-verdiana na
medida em que os problemas politicos e sociais do ilhéu passaram a constituir uma das grandes tematicas
de sua obra. Em 1970 transfere-se a Portugal para tratar-se de uma doenca cardiaca, onde falece trés
meses depois, em 1971. (CARREIRO, 2016)
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autor ao apresentar o processo de colonizagdo “absolutamente portuguez” como
condutor de “grande liberdade humana”, analogo direcionamento ideoldgico ao
identificado na colocacdo de Manuel Lopes em sua Tomada de vista apontado
acima, ambos na mesma diregdo da “dilui¢io de Africa” de Baltasar Lopes e da
“cissiparidade patrida” de Manuel Ferreira. Ou seja, ambos os discursos propdem
aproximar a identidade cultural cabo-verdiana da sempre louvada matriz portuguesa
em detrimento do apagamento de suas herancas e ligagcbes com quaisquer elementos
advindos da Africa continental.

Sendo recorrentes as colocacfes nesse sentido encontradas no interior dos
diversos artigos publicados nos trés nimeros da revista aqui em pauta, buscaremos
abreviar nossas alusdes a esse respeito a fim de ndo nos estendermos em demasia
nesse ponto que, embora importante para uma justa compreensdo da relagéo entre o
projeto Claridade e a Negritude, ndo é objetivo central de nosso trabalho.

Com isso em vista, buscando trazer do interior das Claridades n® 1, 2 e 3
outras expressdes dessa tendéncia a apresentar lusitanizada a identidade cultural
cabo-verdiana em detrimento de suas matrizes culturais africanas por parte de seus
autores, alcangamos, a pagina cinco de seu segundo nimero, um estudo do “criador
do movimento Claridade” (MADEIRA, 2015, p. 144), Baltasar Lopes, sobre a
lingua crioula cabo-verdiana, sob o titulo Notas para o estudo da linguagem das
ilhas. Nesse texto, Lopes expressa visdes hoje claramente eurocéntricas como ao
referir-se genericamente aos idiomas africanos como “linguas indigenas”, ao
denominar os povos portadores dessas linguas e culturas como povos “vencidos”,
“primitivos” “selvagens” e mesmo, para nosso espanto, como “povos inferiores”
(In: Claridade, n® 2, 1936b, p. 05). Além disso, deixa em diversos momentos
transparecer sua inclinacdo em também buscar promover uma aproximacao entre a
cultura cabo-verdiana e a portuguesa e seu consequente aparente interesse em
desvincular a identidade do ilhéu de qualquer traco da cultura africana.

E 0 que se nota, por exemplo, quando Baltasar Lopes, num patente empenho
em confirmar o crioulo cabo-verdiano como portador de “estrutura nitidamente
portuguesa (...) e léxico quasi totalmente portugués”, a certa altura afirma que “o
vocabulario africano deixou [sobre o crioulo cabo-verdiano] fraquissimos
vestigios”, sendo que, a seu ver, “o portugués trouxe o seu vocabulario e a sua
gramatica, que o afro-negro simplificou”. A esse respeito, embora reconhecendo a

realidade de que “o crioulo que se formou era, preponderantemente, de base lexical
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portuguesa” (CANIATO, 2002, p. 130), parece-nos também inegavel “a frequéncia
de diversos termos de origem africana em seu interior, tudo isso fazendo do crioulo
cabo-verdiano, um produto linguistico verdadeiro e original” (CERRONE, 1996, p.
71), ou seja, uma “lingua mista” (ELIA, 1989, p. 68), “matizada através de marcas
referenciais dessa forma de sentir e imaginar esse territorio africano” (ABDALA,
2011, p. 87), portanto, diferente do que quer fazer crer Baltasar Lopes em seu
discurso lusitanizador do crioulo cabo-verdiano.

A fim de ndo saturarmos nosso texto dessas referéncias, citamos apenas
mais dois indices do nivel prestigio conferido a cultura lusitana e do valor dado ao
reconhecimento de I& vindo por parte dos claridosos.

Trata-se das veiculacfes em pomposos destaques (nos nimeros 2 e 3 da
revista, p. 4 e 10, respectivamente) de notas acusando o recebimento de periodicos
portugueses pelo corpo editorial da Revista Claridade® e ao festejado ensaio do
escritor portugués Osorio de Oliveira (p. 4 do segundo numero) em que este,
fazendo coro com as ja referidas colocac6es eurocéntricas de Baltasar Lopes sobre o
caso do crioulo cabo-verdiano, é louvado em altas consideracdes pelo corpo
editorial claridoso, em texto de apresentacdo de seu ensaio por “suas notaveis

consideragoes traduzidas de forma tao inteligente e assidua”.

2.2.1 — Sobre 0s poemas propriamente ditos

Sobre os quinze poemas publicados nas Revistas Claridade n® 1, 2 e 3
propriamente ditos, 0s Gnicos nos quais se poderia cogitar a presenca de algum traco
condutor da negritude sdo ‘“Presenga” e “Mamai”, dadas as referéncias indiretas,
implicitas e vagas ao sentimento de pertenca africanista que em seus versos possa
haver. Ambos os poemas sdo assinados por Osvaldo Alcantara (pseuddnimo de
Baltasar Lopes) e publicados em sequéncia, nas paginas 6 e 7 da Revista Claridade
n° 2, em agosto de 1936.

Em “Presenca”, temos o que pode ser considerado como uma breve

30 Onde lé-se, na Claridade n° 2, “Recebemos: PRESENCA — (folha de arte e critica) nimeros de julho /
PENSAMENTO — (revista de cultura) ndmeros 78 e 74 / O MUNDO PORTUGUES — (revista de cultura e
de propaganda de arte e literatura coloniais) nimero 29 / HUMANIDADE - (quinzenario de defesa e
propaganda do ultramar portugués) nimeros 10 e 117 e, na Claridade n° 3, “PERIODICOS
RECEBIDOS: HUMANIDADE (quinzenario de defesa e propaganda do Ultramar Portugués) Lisboa, n®
12 -20 / PORTUCALE (Revista llustrada de Cultura Literaria e Cientifica) Porto. n®49 -50 / O MUNDO
PORTUGUES (Revista de Cultura e Propaganda, de Arte e Literatura Coloniais) Lisboa. n® 30 — 37 /
COMERCIO DA BEIRA (Semanario noticioso e literario) Beira. n®13/146 — 31/164”.
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referéncia racial quando o eu lirico, referindo-se a sua “Mamaizinha”, diz sentir
“para além da tua epiderme de jambo dourado / o lirismo antigo de minha raga”.
Conforme j& dito, a referéncia por si s6 é vaga e ndo traz em si carater algum de
orgulho, valorizacdo ou enobrecimento das herangas africanas proprios da
Negritude, referindo-se apenas a um “lirismo antigo” de sua “raga”, que nem ao
menos afirma ser negra ou de origem africana. Pode-se, em verdade, depreender-se
do poema antes uma Crioulitude do que qualquer Negritude, j& que 0 eu poético
refere-se a “epiderme de jambo dourado” da mde e mais adiante ao seu “beijo
crioulo” e aos “beijos dos teus labios morenos™.

No poema “Mamédi”, embora encontremos uma relacdo direta feita entre a
Terra e a ideia de mae, no texto propriamente dito nenhuma referéncia é feita a
Africa, a elementos africanos ou a qualquer fator que pudesse nos remeter a alguma
forma de valorizacdo da heranga africana. Na verdade, a relacdo que do texto se
depreende com o elemento Terra € exclusiva e, indiretamente, ligada a Cabo Verde.
Primeiro através da referéncia a sua posicdo geografica de arquipélago (“Eu
procurei o teu timulo [Terra] / e ndo o encontrei [...] me disseram que te haviam
sepultado / numa migalha de terra / no meio do mar”) e, em segundo momento, pela
aluséo as suas historicamente conhecidas ondas de fome (“minha oragdo adormece /
nos meus olhos, que choram a tua dor / de nos quereres alimentar / € ndo poderes.”);
ndo traz, dessa forma, relacdo nenhuma, direta ou indireta, com o continente, com o
povo ou com a cultura africana. Ademais, sendo o poema entrecortado por
elementos préprios do Cristianismo (“Teu filho vem dirigir suas stplicas a Deus
Nossenhor [...] / pela Virgem Nossa Senhora, / quando te acordares / ndo te zangues
comigo”), sua expressdo denota mais uma notavel aproximacgédo cultural de seus
valores para com o Ocidente do que qualquer valorizacdo ou resgate de herancas
africanas que, no poema, revelam-se inexistentes.

Sobre os demais treze poemas integrantes desse nosso primeiro corpus de

estudo, ha entre eles quatro textos apresentados em crioulo: trés batuques® de

81 <O batuque organiza-se, basicamente, segundo Armando Napoledo Fernandes, escritor e cronista cabo-
verdiano, no ‘bater as palmas sobre uma rodilha que se tem entre as pernas, de sorte a produzir um som
cavo tum tum tum, seguido de palmas com maos ambas no ar, ritmo desordenado mas simétrico no
conjunto.”(...) Segundo Anténio de Arteaga, atribui-se a origem do batuque aos negros da Guiné, que,
apos a descoberta da ilha de Santiago e logo no inicio do seu povoamento, trouxeram este género musical.
(...) Anténio Pedro Costa, poeta, dramaturgo e artista pléstico, reconhece também que o batuque é de
origem negra. (...) Também para Baltazar Lopes ‘o batuque ¢ de origem africana’.” (MADEIRA, 2015, p.
108). Assim como para Caputo (2011, p. 157), “o batuque da ilha de Santiago” consiste no “grito
africano, mulheres tocando percussao nas coxas, com panos e bolsas de plastico”.
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finagom® e uma morna®. Poderiamos por isso ter sido levados a concluir acerca da
valorizacdo da cultura africana pelos claridosos, dadas as origens sabidamente
africanas do género musical batuque e da manifestacdo cultural finagom bem como
0 emprego da lingua crioula nesses referidos textos. S&do eles: “Lantuna”, ‘2
motivos de ‘finagom’ — batuques da ilha de Sant’lago”, de dominio publico, e
“Venus — morna de Xavier da Cruz34. Porém, do ponto de vista literario, tanto os
batuques quanto a morna desenvolvem tematicas exclusivamente amorosas, sem
qualquer referéncia de nenhuma ordem a questdes ligadas a negritude.

Por tudo o que discorremos acima acerca do projeto ideoldgico claridoso
referente & “dilui¢do de Africa” e a seu empenho na aproximagdo da identidade
cabo-verdiana as herancas lusitanas e, em especifico, no tocante aos trés textos em
crioulo publicados pela Revista Claridade pela consideracdo de seu contetdo
semantico, somos levados a concluir que, embora advindos de expressdes culturais
populares cabo-verdianas de origens africanas, os textos em questdo ndo apresentam
em si elemento algum passivel de integra-los no universo da negritude.

Identificados entdo, 0os poemas do nosso primeiro corpus com alguma
possibilidade de oferecer subsidios para a identificacdo de alguma forma de
negritude, resta das Revistas Claridade n® 1, 2 e 3 para observacdo um conjunto de
nove poemas de inicio aparentemente isentos no tocante a negritude que aqui se
procura identificar.

Em “Ecran” (termo de origem europeia com varias acepcdes: “quadro
branco onde se projeta a imagem dum objeto”, “tela de cinema” ou ainda “chapa de
vidro diversamente colorida, que se usa para selecionar os raios luminosos da
fotografia colorida”, segundo FERREIRA, 2010, p. 498), de Manuel Lopes,
encontramos unicamente a melancolica expressdo do poeta a contemplar o “mar

azul” em seus “sulcos brancos” deixados pelas “hélices dos cascos inquietos do

32 «Q finagon, segundo a antropdloga norte-americana Susan Margaret Hurley-Glowa, é definido como
um género primario de poesia oral, mais que um género musical (...) composto essencialmente de
méaximas, ditados e provérbios, e baseada no improviso sob ritmo tradicional, geralmente o batuque”.
(MADEIRA, 2015, p. 109). Sendo por Caputo (2011, p. 157) o finason (encontrando-se para essa palavra
diversas grafias) definido como “lamento escravo”.

33 Género musical genuinamente cabo-verdiano, definido por Caputo (2011, p. 157) como composto por
“acordes sincréticos, originarios da modinha brasileira cruzada com lundum, fado, samba, fox-trot e
mambo”.

34 Também conhecido como B.Leza, Beléza ou ainda mestre B.Leza, Francisco Xavier da Cruz (1905-
1958) foi um musico e compositor cabo-verdiano muito popular nos anos 1950 por inovar a morna ao
utilizar frequentemente os acordes de passagem (chamados na giria dos musicos cabo-verdianos de meio-
tom brasileiro), antes pouco usados nesse género musical. (BRITO-SEMEDO, 2013)
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vapor (...) que ndo me [Ihe] quis levar”, em classica manifestacdo poética de Lopes
acerca do “decantado dilema ‘desejo de partir / ter que ficar’” (SANTILLI, 2007, p.
24), tdo caro ao imaginario cabo-verdiano de todos os tempos.

A pégina 6 ainda do n° 1 da referida revista, em “2 poemas”, de Pedro
Corsino de Azevedo®, encontramos, em ambos 0s textos, semelhantes expressdes
de existencial angustia do poeta. Assim, tanto no primeiro poema, em que se
manifesta uma espécie de niilismo onde o eu lirico deprimido se debate em
“constante desespéro / ndo sei bem o que quer”, “a sorrir € a chorar” em meio “a
asas / que batem, que batem / devorando o nada / [...] a procurar no vdo e vacuo”,
quanto no segundo, onde encontramos o poeta, em cores byronianas semelhantes ao
poema anterior, a relatar “a mais cruel batalha” que “ha em meu [seu] intimo”,
lamentando “as honestas ansias / que o jovem louco espezinhou sem doé...”, ndo é
possivel o menor vislumbre de qualquer sinal da negritude por nos aqui buscada.

Em “Almanjarra” (espécie de “pau ou trave a que se atrela o animal para
movimentar o trapiche”, de acordo com FERREIRA, 2010, p. 71), de Osvaldo
Alcantara (pseudénimo de Baltasar Lopes), temos um longo poema narrativo a
descrever a atividade de um tipico engenho de cana cabo-verdiano (“trapiche”),
enquanto “Nho Joca Morais”, representando a cultura tradicional local, discorre
para os trabalhadores do trapiche “uma historia divertida / dos pecadores da terra /
das feiticeiras do mar”. Historia de fundo mitico e fantastico que, passada “na
verdura do mar”, entre seres encantados como ‘“uma moga / que tinha corpo de
peixe / e cabega fina de gente” e “o Boi-Douro”, assim como a parte da narrativa
poética transcorrida no espaco/tempo real do trapiche, também ndo traz em si o
minimo vestigio que pudesse nos remeter a alguma forma de negritude.

No texto nomeado “Poema”, de Jorge Barbosa, a fechar a edi¢ao de n° 1 da
Revista Claridade, encontramos outro extenso poema narrativo, dessa vez a
apresentar o “caboverdiano humilde” em suas duas expressdes mais representativas
e recorrentes na cultura do ilhéu: o cabo-verdiano do “partir” e o cabo-verdiano do

“ficar”. Aquele que “cruza os mares / na aventura da pesca da baleia” e o “homem

3% Nascido em 1905, em Praia Branca, Cabo Verde, Pedro Corsino de Azevedo (tendo usado também o
nome Nhd Pedrinho), tendo cursado apenas até o terceiro ano do seminério, dedicou-se posteriormente a
profissdo de comerciante. Embora tendo publicado muito pouco de seus poemas, é considerado por
muitos (entre eles Manuel Ferreira) como o “pai da poesia moderna cabo-verdiana” por suas inovagdes no
contetdo e na forma. Dedicou-se também & sua classe profissional participando, em meio a censura e a
perseguicdo do regime salazarista, da fundagdo de um sindicato em Mindelo voltado a defesa dos
interesses da classe comercidria. Morreu em 1942, na Vila da Ribeira Brava, em Cabo Verde, aos 37 anos
de idade. (CABRAL, 2013)
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da enxada” que “em terra / nestas pobres ilhas / (...) cava a terra séca / em um
cenario tragico de fome!”. Dessa forma, falando dessas duas realidades tdo comuns
ao homem cabo-verdiano — ambas marcadas tanto pela melancolia e pela tristeza,
quanto pela esperanca e pela coragem —, o eu lirico discorre sobre esses dois
universos humanos ja aquela época tornados arquetipicos no interior da cultura das
ilhas, também sem minimamente esbarrar em qualquer traco ou imagem que nos
fizesse possivel sua relacdo com alguma expressao da negritude.

Passando a essa altura a consideracdo da Claridade n° 2, apds a ja abordada
letra da morna de Xavier da Cruz estampada em sua capa, encontramos, a pagina 6,
“Vertigem”, outro poema de Jorge Barbosa, trazendo agora a experiéncia do eu
lirico vivenciada no “alto daquelas rochas” de onde “o Oceano parece um grande
lago / silencioso / e os botes de pesca / sdo pequenos brinquedos” onde,
aparentemente a partir de tendéncias suicidas, cogita “cair / do alto daquelas rochas
/ talvez ndo tendo a sensacdo da morte / porque seria na rapidez da queda / uma
simples pedra desgarrada”. Também sem apresentar referéncia alguma a tornar
possivel a ligacdo do poema com qualquer expressdo negritudinista por nés
delimitada, 0 poema termina com o eu lirico a observar “do outro lado / a casaria da
Vila” em sua “harmonia tdo inocente e alegre” e “o teto da casa onde moro [mora]”,
desiste de deixar-se cair “como simples pedra desgarrada / (...) comegando a descer
/ pelo caminho que me [0] trouxe, / levando o coracdo contente / e liberto / de um
pesadélo!”, abandonando dessa forma o projeto suicida.

O préximo texto a seguir € o poema de capa da edicdo de nimero 3 da
Revista Claridade “Poema de quem ficou”, de Manuel Lopes, onde encontramos
uma vez mais a tematica cabo-verdiana evasionista do “partir / ficar”. Dessa vez,
como indica o titulo do poema, encontramos o eu lirico assumindo a voz do cabo-
verdiano que “teve que ficar”, dirigindo seu discurso ao conterraneo que saiu e que
“com ar de triunfo iluminado / voltas”, de certa forma condenando-lhe o ar de
superioridade do “orgulho que trazes” pela experiéncia vivenciada. Conclui por
dizer que o “irmao que ficou / sonhou coisas maiores ainda, / mais belas que
aquelas que conheceste [0 que saiu]”. Nao se encontra também nesse texto de
Manuel Lopes elemento algum que nos permita vincula-lo a nenhuma forma de
negritude.

A pégina 5, no pendltimo texto desse nosso primeiro corpus, nomeado

simplesmente “Poema”, temos novamente Jorge Barbosa, agora com o eu lirico a
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perguntar de si para si “onde para / (...) a menina trigueira®® que lia romances, / a
tarde, assentada a porta da casa?”. Ainda uma vez mais versando sobre a questao ““ir
/ ficar” tdo arraigada a identidade cultural cabo-verdiana, o sujeito poético passa a
inquirir-se sobre o destino “daquela a quem fiz [fez] / meus [seus] sonetos
romanticos”. Dessa forma, ao concluir (também sem a menor referéncia a herangas,
orgulho ou valorizagéo da cultura ou elemento africano que pudesse autorizar-nos a
relacionar esse seu texto a qualquer forma de negritude por nds delineada)
especulando sobre o paradeiro de tal menina trigueira “Talvez na Argentina... /
Talvez em Bissau... / Talvez em Dakar”, 0 poema termina por vincular-se muito
imageticamente a esse traco tdo marcante (talvez o traco mais marcante de toda a
cultura cabo-verdiana) constituido pelo evasionismo.

E, por fim, a pagina 8 da Revista Claridade n° 3, temos o poema
“Nocturno”, mais uma vez de autoria de Baltasar Lopes (0 autor mais constante nos
trés primeiros numeros da revista), também sob o pseuddnimo Osvaldo Alcantara.
Nele, temos 0 eu poético a descrever o cenario de uma tipica noite de S&o Vicente
ao tempo do poeta. Assim, em cores saudosas e nostalgicas, o poeta tece imagens
do “lirismo ingénuo das serenatas”, dos “romantismos de mogas a janela” e das
“encruzilhadas paradas” onde ‘“suspeitas de fantasmas / passeiam
esbranquicadamente / entre as sombras das casas”. Desta forma, fecha-se o rol dos
quinze poemas publicados entre os numeros de 1 a 3 da Revista Claridade sem nos
possibilitar a identificacdo de uma ocorréncia sequer que nos autorize o vinculo de
algum poema com qualquer das formas de negritude por nos delimitadas no
primeiro capitulo deste nosso trabalho.

Mediante o exame dos poemas aqui analisados, tendo em conta as
consideracbes mais acima tecidas a respeito dos textos ensaisticos de fundo
linguistico, etnoldgico e antropolégico presentes nos numeros 1, 2 e 3 da Revista
Claridade, nos quais os intelectuais claridosos esforcaram-se por buscar aproximar
a identidade cultural cabo-verdiana dos padrdes lusitanos, preterindo assim
quaisquer herancas africanas, e apoiados no suporte critico oferecido por estudiosos

como o professor portugués Pires Laranjeira®’, a antrop6loga cabo-verdiana Dulce

99 G

% Segundo Ferreira (2010, p. 1223) “da cor do trigo maduro”, “morena”.

37 «“A Claridade nunca publicou um artigo sobre a questdo negro/branco” (dicotomia essa bésica e
possibilitadora do sentimento de alteridade essencial & génese e & manutencdo da Negritude), “preocupada
que estava com a origem e a histéria do mosaico de culturas e a sua dissolu¢do em nova cultura.”
(LARANJEIRA, 2011, p. 24)
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Almada Duarte®, o tedrico angolano da Negritude Mario Pinto de Andrade®, entre
outros, alinhamo-nos a consonante interpretacdo de Madeira a esse respeito ao

afirmar que

Os intelectuais da geracdo de Baltasar Lopes acabaram por
erguer um modelo identitario, que se configurava e coexistia
com a identificacdo do Estado nacional portugués, e difundia
a ideologia assimilacionista e regionalista. Os claridosos,
apesar de defenderem as particularidades do arquipélago de
Cabo Verde, consideravam-no como uma regido de Portugal
como 0 Minho ou o Algarve. Todo o empreendimento da
identidade Cabo-verdiana foi esbocado e construido pelos
intelectuais da geracdo de Baltasar Lopes, apresentando o
mestico como um elemento distinto no contexto africano que
ostentava  caracteristicas  assimilacionistas a cultura
metropolitana. 1sso marcou indubitavelmente o carécter de
ambivaléncia dos claridosos na construcdo da identidade
nacional, e na concepcdo da cabo-verdianidade. A elite cabo-
verdiana, sobretudo a geracdo de Baltasar Lopes, sentia-se
‘portuguesa’, e ficava ‘ofendida’ quando Portugal ndo lhes
dava a devida atencdo. Ndo gostavam de se sentir ‘brancos
de segunda’. (MADEIRA, 2015, p. 146-147)

Ao mesmo tempo em que se revela coerente ao projeto ideologico claridoso
de construcdo identitaria cabo-verdiana, faz-se imediatamente compreensivel a
inexisténcia no interior das revistas de qualquer traco passivel de identificacdo da
Claridade com a negritude que, a essa mesma altura historica, surgia na Franca com
Césaire, Senghor e Damas.

Adiantando-nos a quaisquer objecGes com bases cronoldgicas que se possa
levantar contra nossa argumentacao referente a relacéo entre as revistas Claridade e
a negritude — ja que, conforme visto no primeiro capitulo deste trabalho, a
Négritude surgiu como termo-conceito apenas em 1939, enquanto buscamos aqui
identificar seus sinais num corpus publicado entre 1936 e 1937 —, é justo considerar

que

se é certo que a evolucdo -cultural do arquipélago
dificilmente poderia ter levado os escritores da década de
trinta a enveredarem pelos caminhos da negritude, tal como
esta foi percepcionada por escritores mesti¢os culturais como

38 “Na obra propriamente literaria dos claridosos niio se sente a heranga cultural africana como uma
componente importante na cabo-verdianidade (...). Foi desse modo, que os claridosos se afirmaram como
cabo-verdianos, ndo como africanos.” (DUARTE apud ALMADA, 2010, p. 6)

39 “Pelas condigdes € os elementos da sua formagdo cultural, como pela sua origem social, o angulo de
visdo em que se colocaram, para abarcar o universo insular, os escritores do movimento ‘Claridade’
conceberam de chofre, o problema de Cabo Verde no quadro duma problematica distinta do continente
africano: um caso de regionalismo europeu.” (ANDRADE, 1967, p. 14)
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Césaire e Senghor, ndo é menos verdade que a heranga
cultural africana podia ter sido incorporada a obra dos
claridosos como um elemento intrinseco da cultura nacional
como o fez, por exemplo, o poeta cubano Nicolas Guillén,
dando uma dimensdo mais vasta a crioulidade cabo-verdiana.
(DUARTE apud ALMADA, 2010, p. 06)

Dessa forma, apenas qualquer referéncia a essa “heranga cultural africana”,
conforme colocada acima por Duarte, no interior de algum dos poemas integrantes
das revistas Claridade n° 1, 2 e 3, ja seria suficiente para identificar sua relacdo com
a negritude, dado que, em nossa delimitagdo para os fins deste trabalho, decidimos
por tratar como elementos inerentes a negritude quaisquer expressdes Pan-
africanistas, Negristas e/ou Pan-negristas, sendo que, em ultima instancia, a
negritude nada mais é do que a realizacdo cultural do Pan-africanismo politico
(LARANJEIRA, 1997, p. 3).

Em realidade, se nos alongamos buscando demonstrar as inclinacGes
ideoldgicas das mentes claridosas no sentido de aproximar a identidade cabo-
verdiana entdo em construcdo da matriz lusitana em detrimento a qualquer herancga
africana, foi pelo fato de, no interior dos trés numeros da revista, em nenhum de
seus 15 poemas integrantes termos podido identificar o menor sinal do que
previamente em nosso estudo denominamos Négritude, Negritude ou mesmo
negritude. Assim, por ter ficado mais claras as razdes desse preterimento de todo e
qualquer traco negritudinista por parte das mentes claridosas em seu projeto de
construcdo identitaria cabo-verdiana em bases luso/greco-latinas a partir da leitura
dos textos tedricos presentes no interior dos trés numeros iniciais da Revista
Claridade, é que julgamos essencial aqui apresentar tais reflexGes antes de

passarmos a consideracdo dos poemas referentes a esse Nnosso primeiro corpus.

2.3 — Literatura Africana de Expressdo Portuguesa - Poesia: antologia
tematica (1967)

A essa altura de nosso estudo surge, acerca da natureza das antologias e
outros suportes com essa mesma natureza seletiva, a reflexdo de que, se por um lado
essas publicagdes tém como caracteristica constituirem-se de conjuntos de textos de
natureza geral e abrangente em relacdo a seus autores e tematicas elencados bem

como representativos de periodos de tempo especificos, por outro, podem acabar
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espelhando posicionamentos ideoldégicos ou mesmo conduzir em seu interior
projetos de construcdo cultural proprios de seus organizadores. E justamente o que
pudemos inferir das leituras feitas sobre os textos das revistas Claridade n®1, 2 e 3
e 0 que podemos observar na Antologia Temética de Andrade agora em foco.

Nas revistas Claridade aqui tratadas foi possivel perceber uma intencdo de
moldagem da identidade cabo-verdiana em direcdo a lusitanizacdo de sua cultura
mediante a “dilui¢do” de suas herangas africanas. JA em Literatura Africana de
Expressdo Portuguesa — Poesia: Antologia Tematica, organizada pelo angolano
Mario Pinto de Andrade e publicada em 1967 na Argélia, nota-se claramente pelo
teor dos poemas selecionados, a intencdo do organizador em afirmar, fortalecer e
justificar a presenca (bem como a necessidade e mesmo a fundamentalidade dessa
presenca) dos valores tradicionais africanos no seio das culturas africanas
modernas. Esse posicionamento torna-se mais explicito em seu ensaio introdutorio a
coleténea de 1967 intitulado “A Poesia Africana de Expressdo Portuguesa: evolucéo
e tendéncias actuais”, no qual Andrade postula que “os escritores da nova geragdo
devem efectuar um regresso a escola africana” (p. 5), que “todos os criadores
literarios da Africa Negra se confrontam com os problemas suscitados pelo
processo aculturativo” (p. 9) e que “as novas geragdes prolongam, aprofundando, os
temas da recusa da assimilacdo ou da exaltacdo dos valores negro-africanos” (p.
16), entre outras afirmacdes nesse mesmo sentido. No tocante ao caso especifico de
Cabo Verde, afirma Andrade que “a rajada de vento da renovacdo que nos vem de
Onésimo Silveira, Ovidio Martins, Mario Fonseca e Kaoberdiano Dambara, resulta
do facto destes poetas vincularem definitivamente sua expressdo caboverdiana as
realidades africanas” (p. 27).

Vale dizer que, publicado durante o exilio de Andrade na Argélia, em meio
ao extremo recrudescimento da repressdo colonial salazarista e ao consequente
inicio da luta armada pela autonomia nacional das coldnias portuguesas na Africa
desencadeado a partir de 1966 (MELO, 1988), esse ensaio tornou-se um dos
principais textos de referéncia acerca da negritude lus6fona, bem como da
resisténcia africana ao dominio colonial portugués e do engajamento a causa
independentista. Embora a primeira vista seu titulo direcione o leitor apenas ao
estudo da “poesia africana de expressao portuguesa” em sua “evolucdo e tendéncias
actuais”, esse extenso prefacio, de quinze paginas, propde “apreender a realidade da

noite colonial” de entdo com a finalidade de trilhar “as etapas de libertacdo dos
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povos africanos”, constituindo, pois, verdadeiro manifesto em defesa da
“reconquista da soberania nacional” das colonias africanas lus6éfonas e em prol da
“exaltacdo da negritude em lingua portuguesa” (ANDRADE, 1967).

Assim, ao contrario do que ocorre nos primeiros niameros da Claridade, na
Antologia Tematica de Andrade as ocorréncias da negritude constituem a tonica da
obra por forga de outro aspecto levantado: o de que o mesmo processo de selecdo
configura-se como espelhamento de um posicionamento ideolégico pessoal.

Sobre a disposi¢do dos poemas no interior da obra de Andrade, cabe dizer
que sdo organizados em torno de quatro grandes temas: Insularidade, Invocacgéo,
Protesto e Libertacdo, que recebem diferentes subdivisbes. Enquanto em
“Insularidade” os poemas se dividem nos subtemas “Evasdao” e “Anti-evasiao”,
“Invocacdo” tem seus poemas divididos entre “Amor”, “Mulher”, “Infancia”,
“Terra” e “Africanidade” e “Libertagdo”. Ja a tematica “Protesto” aparece
subdividida em “Identificacao”, “Contratado”, “Caminho do contrato” e
“Repressdao” e a ultima, “Libertagdo”, ¢ dividida em “Apelo”, “Guerra” e
“Fraternidade”.

No tocante a participacdo cabo-verdiana na Antologia de Andrade, ainda que
sua representacdo figure bem aquém a dos demais paises africanos luséfonos
antologiados®, considerando tanto o nimero de autores quanto o de poemas
publicados, sdo varias as ocorréncias da manifestacdo da negritude em seu interior.
Frente a isso, a fim de evitarmos tornar nosso trabalho demasiado e
desnecessariamente extenso, dos 34 poemas relativos aos 11 autores cabo-verdianos
publicados por Andrade nessa sua obra*!, selecionamos para nossa pesquisa apenas
aqueles nos quais julgarmos ocorrer a presenca explicita e inequivoca de alguma
das formas de negritude por nds delimitadas anteriormente, abrindo mao de textos
onde essa presenca possa, porventura, ser identificada de forma indireta, implicita
ou figurada. Sob esses critérios, chegamos a identificacdo de sete poemas cabo-
verdianos portadores de inequivoca negritude no interior da obra de Mério Pinto de
Andrade. S&o eles: “Eis-me aqui Africa” (Mario Fonseca), “Poema do servigal”

(Gabriel Mariano), “Aviso” (Ovidio Martins), “Caminho longe” (Gabriel Mariano),

40 Figuram nessa Antologia de Andrade poemas angolanos, mogambicanos, sdo-temenses e cabo-
verdianos (nessa ordem, considerando o maior nimero de textos publicados), portanto, ndo foram
incluidos autores guineenses.

41 Aguinaldo Fonseca (2), Anténio Nunes (2), Gabriel Mariano (5), Jorge Barbosa (4), Kaoberdiano
Dambara (1), Mério Fonseca (2), Manuel Lopes (2), Onésimo Silveira (4), Osvaldo Alcantara (5 — como
vimos, pseudénimo de Baltasar Lopes), Ovidio Martins (6) e Pedro Corsino de Azevedo (1).
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“Comissario ad hoc” (Gabriel Mariano), “Regresso” (Onésimo Silveira) e “Chegou
a hora” (Kaoberdiano Dambara)*.

Iniciando nossas observacOes pela ordem em que 0s textos aparecem na
Antologia de Andrade encontramos, a pagina 173, integrado a secdo tematica
“Evocagdo” e em meio a subdivisdo intitulada “Africanidade”, o poema “Eis-me

aqui Africa”, de Mario Fonseca®. Claro representante da

primeira fase na negritude, entendida como a recusa da
assimilacdo, ou para utilizar a expressao de Aimé Césaire,
como ‘postulagdo irritada e impaciente de fraternidade’ (...)
onde na tentativa da sua afirmagdo o poeta procura ligar,
primordialmente, a sua condicdo de homem insular a um
mundo mais vasto de opressdo (ANDRADE, 1967, p. 18)

O extenso poema de Fonseca, trazendo em seu interior explicitas
manifestacdes tdo proprias do sentimento pan-africanista césaireano marcado pelas
visceralidade, agressividade e ressentimento para com o fato colonial, em verdade
constitui objeto ideal para o alcance da identificacdo da negritude que aqui se
procura fazer.

E 0 que se percebe logo na primeira estrofe do poema quando, referindo-se a
opressao colonial de quase cinco seculos, o sujeito poético afirma trazer consigo “o
detonador / retardado / do grito / acaimado / durante / cinquenta décadas / de
siléncio / selado / e chumbado”. Ainda aqui ndo tdao explicito em seu clamor
negritudinista de primeira fase, o poema, subindo gradativamente o tom da
expressdo de ressentimento para com os colonizadores, ao caracterizad-los como
“giboias / em surdina / percutindo / de morte / até os bacilos / mais infinitamente /
couracados”, vai cada vez mais se alinhando ao discurso césaireano, agressivo e
ressentido, abertamente combativo a realidade opressora colonial.

Nessa mesma direcdo, referindo-se ao “espanto / do branco / quando
compreendeu / que estavas [0 negro oprimido] / renascendo / da poeira e do p6 / a
que te reduziu / acreditando / que os mortos / ndo ressuscitam”, exprimindo com
orgulho a altivez, a forca e a resisténcia de toda uma raca, o eu lirico prepara em seu

texto o terreno para o grito culminante de seu discurso abertamente negritudinista

42 Todos os poemas estdo transcritos na integra no Anexo 3 desta dissertagio (p. 138-141).

43 “Nascido em S. Tiago, Cabo Verde, em 1939. Poeta. Foi animador dos Circulos Literarios da nova
geracao literaria. Membro do Secretariado da CONCP (Conferéncia das Organizaces Nacionalistas das
Colodnias Portuguesas).” (ANDRADE, 1967, p. 313) Trabalhou também como professor de francés no
Senegal e como administrador na Mauritania e na Turquia, além de ter fundado nos anos 1960 (ao lado de
nomes como Arménio Vieira, Osvaldo Osorio e Maria Margarida Mascarenhas —integrando a chamada
geracdo Seld) a folha literaria Sel6. (BRITO-SEMEDO, 2012)
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quando afirma “Eis-me aqui Africa / pronto / a desferir / o raio / porque esperamos
todos”. Dessa forma, ainda sem adentrar a vertente negritudinista da segunda fase
em seus apelos nacionalistas, mas mantendo sua posicdo em bases integracionistas
tipicamente pan-africanas (“Eis-me aqui oh vos todos do Senegal / da Costa do
Marfim / do Dahomey / do Tchad / Nigéria / Kénia / Togo / Niger / Mauritania /
Guiné / Mali / Ghana / Gambia / Congo / vinde abracar-me”) ¢ valorizando as
herancas culturais africanas tradicionais (“Eis-me aqui Ouolofs / Sereres /
Mandingas / Fulas / Malinkés™**), Fonseca faz desse seu poema um legitimo e
engajado objeto representante da negritude da primeira fase na poesia cabo-
verdiana.

Encaminhando-se ao fim, extremando ainda um pouco mais sua fala dura e
ressentida e agora identificando diretamente o destinatario, segue 0 poeta
conclamando a “todos os teus filhos” [de Africa], movido por sua “confirmacio / de
que nada nos separa / nem o mar / nem os Lusiadas”, nem o “torpor / anglo-franco-
luso-hispano”. E, concluindo, colocando-se como “um dos teus filhos / filho
prodigo a forca [exilado] / voltando / a antiga patria primeira interdita”, em
inequivoca manifestacdo da Negritude em seu primeiro periodo de existéncia, de
natureza pan-africanista, agressiva ¢ combativa a opressdo colonial, brada: “eis-me
aqui M&e-Sol (...) / Eis-me aqui Africa / nas tuas entranhas / de onde afinal / nunca
sai / eis-me aqui Africa / eis-me aqui / aqui”.

Seguindo no interior da Antologia Temética de Andrade em busca da
presenca de expressdes de alguma forma de negritude entre seus autores cabo-
verdianos, deparamos, a pagina 211 (agora integrando a subdivisdo “Contratado”
em meio a se¢do tematica “Protesto”), com o ‘“Poema do Servigal”, de Gabriel
Mariano*. Nele, ainda que ndo de forma tdo explicitamente reivindicatoria das
causas negritudinistas de primeira hora quanto no poema de Mario Fonseca acima
abordado, vamos encontrar uma expressao da negritude principalmente enquanto
reconhecimento e orgulho referentes a valores morais e culturais inerentes a causa
africanista.

Nesse poema temos o0 eu poético referindo-se ao contexto da forcada

44 Quolofs / Sereres / Mandingas / Fulas / Malinkés: Diferentes populacGes tradicionais nativas (com suas
respectivas culturas e troncos linguisticos), de diferentes partes do continente africano.

4 “Nascido em Sdo Nicolau, Cabo Verde, em 1928. Poeta e contista. Poemas em portugués e crioulo.
Colaboragao dispersa em varios jornais da ilha e de Portugal. Licenciado em Direito.” (ANDRADE,
1967, p. 311) “Sobrinho do claridoso Baltasar Lopes, foi jurista e desempenhou as func¢des de juiz em
Angola, Cabo Verde, Mogambique, Sdo Tomé e Principe e Portugal.” (BRITO-SEMEDO, 2012)
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emigracdo cabo-verdiana em massa para S& Tomé e Principe ocorrida
especialmente durante a segunda metade século XX*®, a denunciar os maus tratos
dos “contratantes” proprietarios dos cafezais e das plantacfes de sisal sdo-tomenses
que davam a esse cabo-verdiano imigrado “para comer / fuba podre / e para beber /
agua suja / e para vestir / sacos velhos” e que, mesmo em vista da realidade onde
“os cafezais cresciam, cresciam para o céu” e “o sisal subia, subia para o céu”, pelo
simples fato desse homem explorado “dizer que agua estava suja / e recusar a fuba
que era podre”, bem sabendo ele “que foram mentirosos” os contratantes e “que nao

foi assim” ao acusarem-lhe de “mandrido*’”

, “preguicoso” e “indisciplinado”,
humilhando-o a ponto de quererem “fazer estrume da tua alma” e maltratando-lhe
com a crueldade de quererem “que o teu sangue lhes refrescasse o corpo...”, ao fim
Ihe resta a realidade de simplesmente “ndo te (o) querem mais”, restando entdo a
esse cabo-verdiano explorado, humilhado e tornado miseravel, o retorno degradado
e desconsolado a sua terra natal®,

E é justamente em sua Ultima estrofe, enunciando do chéo de sua terra natal
ao tu que para ali retorna, apds reconhecer e louvar seus valores fisicos e morais
(“Masculo, rebelde, insubmisso™), recebendo e acolhendo-o0 de volta (“— Oh vem!
Vem que te espero ha muito (...) Vem! / Da-me a tua mdo!””) que 0 sujeito poético
conclui, convidando-o a “Entra(r) no terreiro / E danga(r) com mae-Bia / Este
batuque verde”, explicitando assim a relagdo — até entdo indireta no poema —, do
orgulho referente aos valores fisicos e morais atribuidos ao conterraneo que entéo
retorna, com a matriz negro-africana, através dos signos africanistas “terreiro”,
“mde-Bia” ¢ “batuque” (sabidamente pertencentes a universos religiosos/espirituais
de culturas africanas e afrodescendentes), elementos que nos permitem fazer a

vinculacdo do poema com elementos integrados a tradi¢do negritudinista.

46 Quando “as crises ciclicas de fome que grassavam as llhas de Cabo Verde, o elevado saldo fisioldgico e
a falta de m&o-de-obra nas rogas de Sdo Tomé levou a uma emigracdo for¢ada de milhares de cabo-
verdianos que desembarcaram na ilha de S&o Tomé em regime de contrato para poderem trabalhar nas
rogas de café e sobretudo de cacau.” (ESPIRITO, 2004, p. 01)

47 “Preguigoso, ocioso, indolente, vadio” (Cf. FERREIRA, 2010, p. 877)

8 Vale aqui a referéncia de Espirito (2004, p. 02) ao fato de que os cabo-verdianos “ndio se sujeitavam
como os angolas: antes blasonavam intencfes de protestar e de recorrer as autoridades, quando néo se
rebelavam.” Sendo isso “resultado de um processo aculturativo, que o aproxima do estilo de vida do
portugués metropolitano: mesmo quando muito pobre, o cabo-verdiano orgulha-se de ser portugués,
cidadao livre, cujo modo de vida o diferencia do comum africano da terra firme. A agravar a situagao
acrescente-se que ndo s6 emigra o cabo-verdiano preto, mas também mulato, branco, como ainda o
cultivado. S&o muitos os que sabem ler e escrever, alguns até possuem o curso geral dos liceus. Em
algumas rocgas sdo as vezes homens de pés descalgos, simples servicais de mato, que escrevem a capatazes
europeus iletrados e bogais, e até mesmo a alguns administradores, cartas que enviam a familia saudosa.”
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Continuando no mesmo campo da obra intitulado “Contratado” no interior
da tematica “Protesto”, a pagina 215, encontramos o poema “Aviso”, de Ovidio
Martins*. Entre os sete poemas por nos selecionados na Antologia de Andrade, esse
é o de referéncia menos explicita a negritude dos que aqui identificamos.
Encontramos nele o eu poético a abordar a mesma cruel realidade ja trazida por
Mariano no poema acima tratado: a emigracdo forcada do cabo-verdiano a Séo
Tomé mediante as intensas crises internas ocorridas especialmente a partir da
década de 1950.

Nesse poema de Ovidio Martins, o eu poético, dirigindo seus versos agora
ao “contratante”, em tom de alerta — ou talvez melhor disséssemos, de ameaca
(“Nao nos venham dizer depois / que ndo vos avisamos”) —, expressa toda sua
indignag&o contra a exploracdo e a humilhagéo entdo impostas aos cabo-verdianos
emigrados e faz referéncia aos mesmos valores e atributos conferidos a eles por
Mariano no poema anterior (‘“for¢a”, “rebeldia” e “insubmissdo”). Como expressao
da Negritude, o poema faz uma clara analogia entre o contexto do cabo-verdiano da
“contratacd0” para as rogas sdo-tomenses e 0 processo de escraviddo a que foi
submetida grandes parcelas da populacéo africana a partir de finais do seculo XV.

Assim, ainda que Martins ndo tenha se utilizado de palavras como
“escraviddo”, “negro” ou “Africa”, torna-se bastante clara a relagio de seus versos
com esse tdo marcante topos negritudinista constituido pelo referido processo
colonial europeu de escravidao africana em trechos como “Podem brandir o chicote
/ e arreganhar os dentes / e espumar pela boca (...) / Podem mete-los em prisoes /
cadeias nos pulsos / correntes nos pés”, nos quais as imagens desenham na tela
mental do leitor, inevitavel, imediata e claramente, quadros do referido processo
escravista, autorizando-nos assim a também relacionar o presente poema a
negritude enquanto resgate de herancas culturais africanas relativa a essa cruel e
dolorosa realidade historica.

Avancando na investigacdo da negritude na Antologia de Andrade,
adentrando agora a subdivisdo intitulada “Caminho do contrato” ainda no interior

da tematica “Protesto”, deparamos novamente Gabriel Mariano, agora a pagina 251,

49 “Nascido em Sdo Tiago, Cabo Verde, em 1928. A sua abundante criacio poética estd dispersa em
antologias, revistas e jornais.” (ANDRADE, 1967, p. 314). “Nao concluindo o curso de direito na
Faculdade de Direito de Lisboa devido & sua deficiéncia auditiva, residiu em Lishoa até 1973. Por sua
militancia antifascista e anticolonialista foi perseguido e preso pela PIDE, tendo a certa altura exilado-se
em Amsterdd, Holanda. Regressando ao seu pais depois da Revolucdo do 25 de Abril de 1974, tornou-se
funcionério do Ministério da Educagéo de Cabo Verde.” (OLIVEIRA, 1998, p. 06)
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em seu poema intitulado “Caminho Longe”. E possivel identificar a tematica desse
poema também como diretamente relacionada ao mesmo drama da emigracdo
forcada dos cabo-verdianos para Sdo Tome abordado nos dois poemas apresentados
anteriormente. Somos levados a constatar que, se a “evasdo” ¢é tema recorrente na
literatura cabo-verdiana, mais especificamente o é esse referido processo evasivo
constituido pela emigracdo forcada de grandes levas da populacdo do ilhéu para o
trabalho nas rocas de Sdo Tomé ocorrido especialmente na segunda metade dos
anos 1900.

Nesse breve poema de Mariano percebemos mais explicitamente a tematica
relacionada a emigracdo a Sdo Tomé do que os dois anteriores: “Caminho longe /
caminho de Sdao Tomé / que ndo devia ser longe / que ndo devia mas ¢€”.
Encontramos 0 sujeito poético a expressar a negritude também em sua alusdo ao
processo de escraviddo colonial africana®. Em sua exposi¢io do “caminho longe”
entre 0s dois arquipélagos o eu lirico expde o sofrimento e as condigdes subumanas
impostas a seus conterraneos durante a travessia. “Caminho rasgado no corpo / que
ndo devia ter sangue / que ndo devia mas tem (...) Caidos os homens se alongam /
de ponta a ponta no mar / Deviam ir de outro modo / deviam ir e ndo vao”. Assim,
na segunda estrofe do poema, ocorre a constru¢cdo de duas imagens imediata e
inevitavelmente relacionaveis ao mencionado processo escravista: 0 comércio de
seres humanos como objetos de propriedade e os pordes dos navios negreiros onde
eram transportados. Aqui também faz vincular seu texto a negritude, pela relacao
direta que constroi entre o topos negritudinista constituido pela escraviddo colonial
africana de a partir do século XV e as condi¢fes subumanas a que sdo submetidos
seus conterraneos no interior dos navios rumo a S& Tomé em pleno século XX. E o
que fica explicitado nos trés ultimos versos da referida segunda estrofe (“e os
vendidos seguindo / deitados os homens se apertam / na largueza do pordo”),
permitindo assim também, e de modo muito semelhante aos dois poemas anteriores,
vincular esse poema de Mariano a negritude por sua intrinseca relacdo com o

processo de escraviddo colonial africana enquanto heranca cultural dessa extensa

%0 Optamos por aqui denominar o processo de escraviddo a que estamos recorrentemente a abordar em
nosso texto como escravidao colonial africana por sabermos que “a escraviddao esteve presente no
continente africano muito antes do comércio de escravos com europeus na costa atlantica”, sendo que
“desde por volta do século VII, prisioneiros capturados nas guerras santas que expandiram o Isld da
Arébia pelo norte da Africa e através da regido do Golfo Pérsico eram vendidos e usados como escravos”
(LOVEJOY; RICHARDSON, 2001, p. 67) e que “durante os trés impérios medievais do norte da Africa
(séculos X a XV) o comércio de escravos foi largamente praticado” (PAGE, 2001, p. 239). Buscamos,
assim, deixar fora de ddvida os fatos historicos aos quais nos referimos.
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parcela da humanidade.

No quinto poema pertencente a esse nosso segundo corpus, encontramos
novamente (e logo na pagina seguinte ao poema acima tratado) outro texto de
autoria de Gabriel Mariano®!. Sob o titulo de “Comissario ad hoc”, esse também
curto poema, uma vez mais ambientado no contexto da evasdo forcada do cabo-
verdiano a S8 Tomé, também faz vincular-se a negritude mediante a relacdo que
constrdi entre o tratamento dado aos “contratados” seus conterraneos no interior do
navio durante a travessia entre os dois arquipélagos e o semelhante modus operandi
caracteristico da escravidao colonial africana.

Em “Comissario ad hoc” Mariano, que em seus poemas anteriores aqui
trazidos j& dirigiu seus versos primeiro a seu conterrdneo oprimido, humilhado e
explorado e depois ao cruel, mentiroso ¢ impiedoso “contratante”, agora dirige seu
verbo diretamente ao ‘“comissario”, ou seja, ao funciondrio do ‘“‘contratante”
responsavel pelo transporte dos “contratados” cabo-verdianos no interior do navio a
Sdo Tomé. Importa dizer que sendo ad hoc uma expressdo latina significando
literalmente “para isso”, “para este caso”, podendo também significar “alguém
designado para executar determinada tarefa” ou ainda “argumento ou assun¢ao
forjados a partir do fato que pretendem justificar ou explicar” (Cf. FERREIRA,
2010, p. 36), constitui esta Ultima significacdo importante chave de leitura para a
interpretacdo do poema.

E nesse contexto que vamos encontrar o eu lirico, logo no inicio do poema,
dirigindo-se diretamente ao oficial do navio como “Capataz de escravos / E o que tu
¢s meu irmdo comissario”, empregando assim interessante recurso retorico no qual,
buscando despertar a humanidade e a solidariedade do “comissario” ao mesmo
tempo em que lhe condena peremptoriamente a postura, ha mesma sequéncia de
versos em que o trata fraternalmente como de “irmao”, designa-lhe mordazmente

como “capataz de escravos”. Como se sabe, cargos dessa natureza eram a época,

1 Como ja poderia sugerir a recorréncia da presenca de seus poemas nessa Antologia tematica de
Andrade, Gabriel Mariano é um autor profundamente identificado, sendo especificamente com a
negritude enquanto o termo-conceito criado por Césaire (“Mariano deixa entender a inadequagdo do
conceito negritude para explicar o caso cabo-verdiano, a0 mesmo tempo que denota abertura para uma
compreensdo lata da africanidade, na medida em que a negritude ¢ entendida como uma de suas formas”
[ALMADA, 2010, p. 02]), sem sombra de duvida com as causas e com os vinculos africanos no interior
da cultura cabo-verdiana. Tendo Gabriel Mariano publicado diversos escritos a esse respeito (Negritude e
caboverdianidade, A mesticagem: seu papel na formagdo da sociedade caboverdeana [ambos de 1958],
Do funco ao sobrado ou O mundo que o mulato criou [1959], Cultura caboverdeana [1991], por
exemplo), somos levados a considera-lo (mediante nossa delimitacdo de negritude para os fins deste
trabalho) sendo o maior, um dos maiores condutores da negritude na literatura cabo-verdiana.
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ndo raro, desempenhados por mandatarios negros ou mulatos — possibilidade que se
considera no poema como fato que traria ainda maior sentido ao tratamento fraterno
do poeta ao “comissario”.

Importante se faz a essa altura de nossa pesquisa apontarmos que, ao
depararmos novamente com mais referéncias a ja tdo citada evasdo cabo-verdiana
forgada a S&o Tomé e estando estas por sua vez também novamente relacionadas ao
processo de escraviddo colonial africana, vamos sendo levados a perceber um outro
marcante traco recorrente no interior da memaria cultural cabo-verdiana expresso
por sua poesia: a analogia tragada entre a escraviddo colonial africana e a evasdo
forcada de grandes levas de seu povo a S& Tomé ocorrida especialmente na
segunda metade do século XX.

Continuando a inquirir acintosamente o “comissario” acerca do tratamento
desumano dado a seus conterraneos durante a travessia, 0 eu poetico, uma vez mais,
lanca md@o da simbdlica imagem dos “pordes” do navio, refor¢cando assim a
aproximacao entre 0s processos de evasdo forcada do seculo XX e de escraviddo

africana iniciada em fins do XV:

N&o os vés seguindo

Nos pordes seguindo?

Quem dizes tu que eles sdo

Nos pordes dormindo?

Quem dizes tu que eles sdo

Nos pordes comendo

Quem dizes tu que eles sdo

Nos pordes cantando?

Quem dizes tu que eles sdo comissario ad hoc?
Porcos?

Destacam-se na repeticdo ritmada dos versos a palavra e a imagem “pordes”
na construcdo da estrofe. O eu poético segue inquirindo seu “irmdo comissario”,
oferecendo a possibilidade de este “comissario” vir a ser um “irmao” seu e de todos
os embarcados no pordo por conta de sua cor ou de sua raca (entenda-se como
irmdo em Africa). Isso ocorre quando o eu lirico, a0 fim impingindo ao
“comissario” o peso de uma “traicdo comum” de um “irmdo de sangue”, com ainda
mais intenso apelo fraterno, inquire-o pela Gltima vez (“Tu o que és irmao
comissario / Irmdo de sangue, irmdo de sofrimento / Tu o que és [choremos
lagrimas na traicdo comum]”) antes de, em resposta a Si mesmo, concluir
novamente sob um dos mais arquetipicos signos da negritude de primeira hora: a

escraviddo colonial africana (“Capataz de escravos ¢ o que tu és / Comissario Ad
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Hoc”). Percebe-se agora (e sO agora) a expressdo “ad hoc” em destaque, remetendo
talvez a terceira significacdo do termo mais acima apresentada e por n6s apontada
como uma possivel chave de leitura para o poema.

Aproximando-nos do final de nossa investigacdo acerca da negritude no
interior dos poemas cabo-verdianos antologiados por Mério de Andrade em sua
obra de 1967, o sexto e penultimo texto por nos selecionado como condutor de
alguma forma de negritude aparece na sequéncia imediata ao texto de Mariano
acima abordado, figurando assim também na mesma classificagdo “Caminho do
contrato” em meio a tematica “Protesto”, de onde foram retirados os dois ultimos
poemas por nos selecionados.

Trata-se do poema “Regresso”, de Onésimo Silveira®?, no qual, através de
versos bastante longos e ainda mais uma vez abordando o mesmo arquetipico tema
da evasdo cabo-verdiana forcada a S&o Tome no século XX, temos 0 eu poético,
diferentemente das demais abordagens dessa mesma tematica por nds apresentadas
anteriormente, agora a retratar uma situacdo de retorno de seus conterraneos ao
arquipelago natal apds um longo periodo de exilio forcado em S&o Tomé. Assim,
descrevendo “o momento patético ¢ jubiloso do desembarque” d“esses Orfaos que
voltam ao regaco hostil da terra madrasta / a arrastar os farrapos do seu corpo
consumido nas rogas de Sdo Tomé”, Onésimo Silveira retrata nesse seu poema
transbordante de profundos desconsolo e desesperanca, através de imagens fortes a
descrever a miséria desses “pigmeus que foram em busca do remédio para matar a
desgraca / e trazem a certeza mordaz da desgraca irremediavel / esses escorragcados
do destino que foram matar a fome”, a situacdo de penuria e degradacdo de seus
conterraneos recém retornados do exilio forgado.

E é também dentro desse topos tdo recorrente na memdoria cultural cabo-
verdiana constituido pelo forcado processo emigratdrio de massas de sua populacao
as rocas de S8o0 Tomé em busca da mais basica subsisténcia humana ocorrido a

partir dos anos 1950 gue, assim como nos quatro poemas anteriormente analisados,

52 “Nascido em S3o Vicente, Cabo Verde, em 1935. Publicou: “Hora grande” (1962), poemas; “Toda
gente fala: sim senhor” (1963), contos; “Consciencializagdo na literatura de Cabo Verde” (1963), ensaio.”
(ANDRADE, 1967, p. 314) Ap6s um periodo vivendo na China, licenciou-se em Ciéncias Politicas em
Uppsala, na Suécia, durante a década de 1960, onde se tornou um representante do PAIGC (Partido
Africano para Independéncia da Guiné Cabo Verde). Ap6s seu desligamento do PAIGC ocorrido na
década de 1970, trabalhou nas Organizacdes das Nagdes Unidas (ONU) representando a mesma em paises
como a Somalia, Angola e Mogambique. Com a abertura de politicas multipartidarias em Cabo Verde
apo6s 1990, Silveira formou seu proprio partido (Partido Trabalhista e Solidario — PTS) e tornou-se
prefeito de Mindelo, apds o que, em 2006, foi eleito membro do parlamento cabo-verdiano. Atualmente
vive em S&o Vicente. (TOLENTINO, 2007)
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vemos no presente texto de Silveira manifestar-se a negritude.

Interessante a essa altura ressaltar também que Silveira, ao dar vaz&o a certa
expressao da negritude dentro do contexto da emigracdo cabo-verdiana a Sdo Tomé
que vimos notando como arquetipica na memoria cultural do ilhéu, o faz
relacionando-a também (assim como fizeram todos os demais poemas anteriores
envolvendo esse mesmo contexto) a elementos e imagens ligadas ao processo
escravista colonial europeu. Dessa forma, identificamos uma espécie de padrao
dentro de outro padrdo no interior desses quatro Gltimos poemas analisados. Isto é,
ao mesmo tempo em que todos eles trazem suas expressdes da negritude
ambientadas nesse mesmo topos mnemonico cabo-verdiano constituido pela evasao
forcada de grandes levas de sua populacdo a S&o Tomé no século XX, todos o
fazem também relacionando-a diretamente ao processo de escraviddo colonial
africana de a partir de finais do seculo XV.

Tendo sido essa percepcao de facil constatagdo nos poemas anteriormente
analisados, ndo se faz diferente no presente poema de Onésimo Silveira. Se nos
textos anteriores encontramos imagens como “chicote”, “pordes” e ‘“‘capataz de
escravos” a configurar claras alusdes a escraviddo colonial africana (e, logo e por
extensdo, alusdes a negritude), no texto de Silveira em questdo tal alusdo ndo é
menos flagrante. E o que se vé na penultima estrofe de seu poema quando,
referindo-se as criancas que vé desembarcar entre os regressados no “cais da
Alfandega” (“ndo as que foram, porque essas ndo sobreviveram...”), ao apresenta-
las como “fruto da felicidade negra das senzalas / a mercadoria que um
‘mogambique’, um ‘angola’ ou um ‘tonga®®’ qualquer / comprou a sexo barato e
vegetante das nossas maes...”, torna explicita a relagdo que até entdo vem apenas
indiretamente sugerida em seu poema entre a realidade enfrentada por seus
conterraneos nas rocas de S& Tomé e os horrores perpetrados pela escravidao
colonial africana.

Assim, através da imagem das “senzalas” e da apresentacao de suas “maes”
como “mercadorias compradas”, torna-se imediata e evidente no poema a relacéo
proposta por Silveira entre a realidade de seus conterraneos emigrados a Sao Tomé
e 0 processo escravista colonial africano, autorizando-nos assim, sendo a vincular o

presente poema a negritude, sem duvida a identificar-lhe no interior expressdes

%3 “Individuo pertencente ao grupo étnico que habita a parte sul do rio Save, grande parte da Manica e
parte da provincia de Tete, em Mogambique.” (HOUAISS, 2001, p. 1456)
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dessa mesma negritude.

E, chegando ao fim de nosso estudo das manifestacbes da negritude na
poesia cabo-verdiana na Antologia teméatica de Mério Pinto de Andrade, temos o
poema “Chegou a hora”, de Kaoberdiano Dambara®. Localizado por Andrade em
sua obra no interior da subdivisdo intitulada “Apelo” em meio a tematica
“Liberta¢do”, esse curto poema de apenas trés estrofes de Dambard pode sem
equivoco ser considerado um legitimo representante daquilo que Mario Pinto de
Andrade chamou

segunda fase da Negritude (...) suscitada por seu alargamento
e momento da particularizagdo, onde os cantos precisam 0s
contornos nacionais e incidem mais profundamente nas
realidades sociais. Vem igualmente o apelo a fraternidade de
combate, em consequéncia de uma tomada de consciéncia
mais concreta do condicionalismo colonial em cada pais. A
criacdo literdria vai ritmando o desenvolvimento da
consciéncia nacional, guando se esboga a estrutura dos
actuais partidos politicos. A poesia apreende a trama dos
acontecimentos que caracterizam a sociedade colonial em
plena mutagdo. (ANDRADE, 1967, p. 20-21)

Em verdade, podemos mesmo dizer que, ao sobrepor-se 0 conteudo desse
poema de Dambara a sua biografia, o que se tem é de fato algo muito proximo ao
retrato de negritude acima delineado por Andrade: o “apelo a fraternidade de
combate”, movida por uma “consciéncia nacional” profundamente desenvolvida em
prol do desfazimento dos “condicionalismos coloniais” (podendo-se ler ‘em prol
das libertacdes nacionais’). Dambara da voz ao sujeito poético que defende a luta
armada, a mesma luta que da origem aos movimentos politicos pré e imediatamente
poOs-independéncia.

Dessa forma, se tivemos a oportunidade de abrir as observacdes desse nosso
segundo corpus textual com o poema “Eis-me aqui Africa”, de Mario Fonseca,
explicitamente representativo da negritude cesaireana de primeira fase conforme
teorizada por Mario de Andrade, poderemos encerrd-las identificando, com
semelhante grau de explicitacdo, no poema de Dambard, expressdes dessa negritude
de segunda fase delineada por Andrade na citagcdo acima.

Assim Dambara, através da voz poética de “Chegou a hora”, a0 mesmo
p g

% “Pseudonimo de Felisberto Vieira Lopes, nascido na Ilha de Santiago em 1937. Licenciado em Direito,
em Lisboa, Portugal, foi um dos lideres do movimento de libertagdo nacional em Cabo Verde tendo sido
membro ativo do Partido Africano para a Independéncia de Guiné e Cabo Verde (o PAIGC), fundado por
Amilcar Cabral.” (SALUSTIO, 2005, p. 186)
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tempo em que expressa clamorosamente o antigo ideal pan-africanista de integragéo
das causas, questfes e motivos comuns a todos os povos africanos (ideal esse
constituindo gérmen, matriz e motriz, tanto da Négritude quanto da Negritude),
procura dirigir agora este ideal para a mobilizagdo em torno das libertagdes
nacionais do jugo colonial encampando j& sua Gltima instancia de acdo, a luta

armada, mediante exaltada convocacédo aos africanos:

Ergue-te e caminha filho de Africa

ergue-te negro escuta o clamor do povo: Africa Justica
Liberdade (...)

Abandona funco®® mée irmio tudo

toma consciéncia sobe para as montanhas

finca os pés na terra e pega em armas

Brande o ferro no cimo dos montes

com fome ou abundancia de guerra ou paz

luta p’la liberdade do teu povo! (DAMBARA apud
ANDRADE, 1967, p. 275)

Dessa forma, langcando médo de modo aberto e desmetaforizado do conjunto
de imagens mais simbolicamente negritudinistas entre todos os textos por nos
analisados até agora, Dambara, através do uso de verbos no modo imperativo
diretamente dirigidos ao tu poético imediatamente identificado como “filho da
Africa” e da construgio da imagem desse homem montado “em armas” e
“brandindo o ferro no cimo dos montes”, ndo sO permite identificar nesse seu
poema expressdes da mais legitima negritude de segunda fase, como produz um dos
textos mais explicitados dessa negritude em toda a poesia cabo-verdiana por nds

encontrados até o momento.

2.4 — Cabo Verde: antologia de poesia contemporanea (2011)

Alcancando a essa altura o terceiro e d(ltimo momento de nosso
levantamento acerca da existéncia ou ndo do que nesse trabalho delimitamos como
negritude na poesia cabo-verdiana, chegamos a obra Cabo Verde: antologia de
poesia contemporanea, organizada pelo brasileiro Ricardo Riso.

Buscando representar a producao poética cabo-verdiana contemporanea, a

5 Nome dado a uma tipica e simples forma de habitacio cabo-verdiana coberta de palha usada como
moradia pela parcela mais pobre de sua populacéo.
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obra de Riso, composta por 73 poemas de 13 diferentes autores®®, revela-se ideal a
nossos fins, tanto pela proximidade temporal de sua producgdo, 2011, com a
atualidade, quanto pelos critérios de selecdo de seu organizador: “poetas que
estivessem vivos” e que “fossem reconhecidos por suas producdes realizadas nos
ultimos vinte anos”. (RISO, 2011, p. 04)

Essa antologia se faz interessante também neste momento de nossa pesquisa
por mais duas razdes. A primeira delas se refere ao fato de ndo ser organizada a
partir de tematicas, 0 que acaba por conferir a obra de Riso maior abrangéncia (ou,
melhor diriamos, menor limitacdo) no tocante aos temas dos poemas selecionados,
constituindo-se, assim, como um objeto neutro nesse sentido para nossas
investigacOes acerca da negritude em seus poemas.

A segunda razéo a fazer especialmente interessante a presente obra de Riso a
nossa pesquisa é o fato de ela ndo se comprometer — a0 menos abertamente — com
posicionamentos ideoldgicos (diferentemente da Antologia Tematica de Mario de
Andrade e seu anticolonialismo) nem encampar projetos organizados de
construcgdes identitarias a cultura cabo-verdiana (ao contrario dos claridosos e sua
“dilui¢do de Africa” nos volumes 1, 2 e 3 da revista Claridade).

Dessa forma, temos em Cabo Verde: antologia de poesia contemporanea
um objeto relativamente neutro se comparado aos dois corpus investigados
anteriormente, tanto no tocante as tematicas dos poemas elencados, quanto em
relacdo a quaisquer possiveis inclinacGes de viés politico ou ideologico por parte de
seu organizador. Acrescida do fato de Riso ser um brasileiro sempre residente no
Brasil — e logo, a principio, livre de possiveis comprometimentos politicos ou
inclinacdes ideoldgicas eventualmente inerentes a uma identidade cabo-verdiana,
como por nds constatado nos claridosos e em Andrade —, essa relativa neutralidade
é muito favoravel a nosso objetivo de investigar a presenca da negritude no interior
da poesia cabo-verdiana ja que, no caso das duas obras anteriormente tratadas cada
uma delas assume defesa de causa especifica — as Revistas Claridades n.®1,2e 3 a
postular a inexisténcia de qualquer forma de negritude na cultura cabo-verdiana, e
Mério de Andrade em sua Antologia Tematica de 1967 a afirmar o contrario.

Assim, poderiamos ter a obra de Riso também como possibilitadora de uma espécie

% Sete homens e seis mulheres, a saber: Anténio de Nevada, Carlota de Barros, Danny Spinola, Dina
Saltistio, Filinto Elisio, José Luis Hopffer C. Almada (em seus pseudénimos NZé Dy Sant’Y’Agu,
Erasmo Cabral de Almada e Alma Dofer Catarino), Margarida Fontes, Maria Helena Sato, Mario Lucio
Sousa, Oswaldo Osério, Paula Vasconcelos, VVasco Martins e Vera Duarte.
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de desempate, entre as posicdes explicitamente comprometidas ideologicamente dos
claridosos e de Andrade acerca das manifestacGes da negritude na poesia cabo-
verdiana.

Antecedendo seus poemas, a obra apresenta breves dados biograficos do(a)
respectivo(a) autor(a), além de 14 ilustracdes de Mito Elias®’ distribuidas pelas 146
paginas da obra além uma “Apresentagdo”, na qual Riso (2011, p. 4) expde as
razGes que o motivaram a realizacdo da obra (“contribuir para a melhor divulgagdo
da poesia contemporanea de Cabo Verde, ainda de timida exposigdo no Brasil”) e
“o critério que norteou a antologia” (“poetas vivos e reconhecidos por suas
produgdes — principalmente as realizadas nos ultimos vinte anos”).

Chamou-nos a atencdo na antologia de Riso a ampla diversidade tematica
dos poemas por ele elencados. Em nossas leituras em busca de sinais da negritude,
identificamos como sendo a tematica dominante entre 0s poemas o topos “Cabo
Verde”. Ou seja, confirmando o que ja foi por nds apontado acerca das revistas
Claridade e da Antologia Temética de Andrade, os poemas selecionados por
Ricardo Riso também nos permitem afirmar que os assuntos envolvendo questfes
proprias do arquipélago (as secas, o mar, as ilhas, a musica, o povo...) parecem ser
0S mais recorrentes no interior de toda a poesia cabo-verdiana. Ainda nesse sentido,
destaque especial deve ser dado a tematica referente ao evasionismo também entre
0S autores contemporaneos ja que, assim como nas Claridades e na Antologia
Temética de Andrade, na Antologia de poesia contemporanea de Riso esse topos
literdrio € de longe o mais recorrente, sendo que, em mais de um terco de seus 73
poemas € possivel a identificacdo de tal assunto.

Outros temas recorrentes nos poemas selecionados por Riso sdo o

existencialismo®, a metalinguagem e a “caboverdianidade®®”. Menos recorrentes

5" Pseuddnimo de Fernando Hamilton Barbosa Elias. Nascido na Praia, em 1965, trabalha e vive em
Portugal desde 1989. Artista multifacetado, desenvolve uma linguagem pléstica original e hibrida, que
consiste na recuperacdo da tradicdo oral e do fabulario crioulo, estilo simbiético que apelidou de mare
calamus. Realizou exposi¢des individuais e coletivas em cabo Verde, Portugal, Brasil, EUA, Inglaterra,
Holanda, dentre outros. Também poeta, foi o idealizador da revista “Sopinha do alfabeto” nos anos 1980
e participou de antologias como a Mirabilis — de veias ao sol, organizado por José Luis Hopffer Almada.
%8 Por “existencialismo” nos referimos aqui nfio estritamente a escola filosofica dos séculos XIX e XX
representada por nomes como Kierkegaard, Dostoievsky, Sartre e Nietzsche, mas sim & significacdo mais
popular atualmente adquirida pelo termo, designando qualquer abordagem na qual o individuo, em suas
questdes “existenciais” (anglstias, anseios, temores, solidao, niilismo, etc), é o centro do discurso.

% Expressdo dicionarizada como “conjunto dos caracteres e das maneiras de pensar, de sentir e de se
exprimir préprios dos cabo-verdianos” (PRIBERAM, 2018), aqui ¢ empregada mais especificamente no
sentido dado por autores como David Hopffer Almada (1992), José Luis Hopffer Almada (2013), Artur
Monteiro Bento (2013), entre outros, referindo-se ao aspecto de miscigenagio (ou “crioulitude”, no dizer
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mas também presentes na presente obra sdo assuntos como a lirica amorosa de
diversos timbres, os direitos humanos, o feminismo, questbes ligadas a
implementacdo da modernidade em Cabo Verde, além de assuntos de alguma forma
voltados ao cotidiano mais ordinario de seus autores (espécies de cronicas poéticas)
e também homenagens a personagens historicos de destaque das ilhas, como
Corsino Fortes, Kak& Barboza, Palau, Gabriel Mariano, Ovidio Martins, Arménio
Vieira, Amilcar Cabral, entre outros.

Quanto a existéncia ou ndo de expressdes relaciondveis a negritude em seus
poemas, temos alguns aspectos a destacar. Iniciamos pela ordem em que as
ocorréncias surgem na obra. Temos, logo em seu primeiro poema, & pagina 8, uma
referéncia que, embora isolada e descontinua no texto, ndo podemos deixar de
apontar dada sua relagdo com a negritude que aqui se busca. No longo poema de
Antdnio de Névada®® intitulado “Cangio terceira®™ (do qual Riso seleciona para sua
coletanea apenas o trecho “I — canto a semeadura”, por si SO ja bastante extenso),
temos 0 eu poético a elucubrar tanto sobre questdes existenciais proprias quanto as
de todo seu povo na alternancia de vozes no singular e no plural: “Nédo venho para
redimir ou semear, / ndo viemos para colher ou situar / Ndo venho para criar ou
garantir, / nao viemos para aumentar ou instaurar”. Encontramos, no inicio de sua
segunda estrofe, em meio a questionamentos sobre o avan¢o da modernidade no
seio das sociedades tradicionais e a contraposicdes de imagens de um passado tido
como “abengoado” contrastando com um presente adjetivado como “perturbador”,
0S seguintes versos:

Ontem

descemos as encostas

e bebemos a gua da fonte,

a semeadura foi abengoada pelo poente,
pela poesia e pelo bater do tambor (...)

Hoje
sentamos a soleira da porta

de ambos os Almada) dominante na cultura cabo-verdiana e tornado assunto recorrente de sua producéo
literaria e intelectual como um todo.

60 Apesar de nascido em Lisboa (1967), Antdnio de Névada (pseuddnimo de Manuel Barbosa Brito de
Neves), considera-se e é considerado pela critica um escritor cabo-verdiano. Tendo se transferido ainda
muito cedo com a familia para Mindelo (cidade onde passa toda sua infancia e adolescéncia até a
conclusdo do liceu), retorna a Portugal, onde torna-se engenheiro em Coimbra, a0 mesmo tempo em que
dedica-se ao teatro e & poesia. Atualmente reside a trabalho na cidade de Angra do Heroismo, na llha
Terceira, em Acores. (SOUZA, 2010, p. 16)

61 Todos os poemas abordados em nosso estudo acerca da Negritude em Cabo Verde: Antologia poética
de poesia cabo-verdiana constam transcritos integralmente em nosso Anexo 4, entre as paginas 142 e
151.
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e diremos a morte, a sensacdo de inexisténcia que nos
perturba.

Embora figurando, como mencionamos, de maneira isolada e descontinua
no poema, ndo pudemos aqui deixar de apontar a ocorréncia do signo “tambor”
como condutor de algum nivel de negritude no presente texto de Névada.
Especialmente por estar ele (o “tambor” — como bem se sabe um elemento
imediatamente relacionado a cultura africana®?) ligado no poema a ideia de passado
(“ontem”) e vinculado a um sentimento de ventura e orgulho (“semeadura
abengoada”), dando a nog¢do da valorizacdo de uma meméria ou tradicdo de certa
maneira identificada com a matriz africana, valorizacdo essa essencial ao
sentimento de negritude enquanto resgate da heranca cultural africana em todo o
mundo.

Continuando nossa investigagdo acerca da negritude na poesia cabo-
verdiana contemporéanea na antologia de Riso, localizamos, a pagina 33, o poema
“O Vitravio de Santiago”, de Danny Spinola®. Nele, para além da fugidia
referéncia ao arquiteto romano Marcus Vitravio Polido (80-15 a.C.) considerado “o
pai da arquitetura moderna” (COSTA, 1940), restrita a seu titulo, encontramos a
mencdo continua ao nativo cabo-verdiano natural da Ilha de Santiago (“E desses
que falo” — espécie de estribilho a se repetir no poema, com o qual o eu poético
identifica o cabo-verdiano de Santiago a quem se refere), a maior das ilhas de Cabo
Verde, localizada no conjunto de cinco ilhas ao sul, denominado Sotavento. No
decorrer desse poema, 0 povo dessa ilha é apresentado em trés tipos: os agricultores
que “pela paixdo da enxada sobre a terra / transformam a aridez desse destino /

quase nu, quase inutil”, os pescadores que “ao redor das madrugadas e tardes

62 Para tal conclusdo levamos em consideragdo que em todas as manifestagdes culturais de matrizes
africanas mais conhecidas ao redor do mundo o tambor é ndo s6 elemento integrante como principal
(sendo exemplo disso todas as vertentes espirituais africanas [a Umbanda brasileira, a Santeria cubana, o
Voudu haitiano, entre outros], a capoeira, 0 makulelé, bem como o Batuque, o Finagon e a Tabanka
(conforme ja visto neste trabalho, as principais manifestacdes culturais de origem africana presente em
Cabo Verde, nas quais os tambores assumem posicdo central).

83 Um dos principais nomes da cultura contemporanea cabo-verdiana, Daniel Euricles Rodrigues Spinola,
professor, jornalista, consultor e editor literdrio e artista plastico, é nascido em Ribeira da Barca, na llha
de Santiago, em Cabo Verde. Licenciado em Lingua e Cultura Portuguesa pela Faculdade de Letras da
Universidade de Lishoa, lecionou em Cabo Verde nos Liceus da Praia, da Achada de Santo Antdnio, da
Varzea e de Santa Catarina e posteriormente na Faculdade de Linguas Estrangeiras da Universidade de
Havana e em Guiné-Bissau. Doutor em Estudos Literarios — Literatura Comparada pela Faculdade de
Letras de Lisboa, é autor de diversas obras publicadas entre poemas, contos, cronicas e ensaios Foi
assessor do Ministério da Cultura para as areas da comunicagdo e da cultura e atualmente é presidente do
Conselho de Administracdo da Sociedade Cabo-verdiana de Autores — SOCA, da qual é membro
fundador. (RISO, 2011, p. 26-27)
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oceanicas” lancam “o regozijo do anzol da carne, do anzol da vida plena, da vida
farta” e ainda os emigrantes aos quais “as portas da ilha franqueia / para ir beber em
outros planetas / 0 néctar de sangue que necessita”. Seus atributos sdo sempre
vinculados a caracteristicas ligadas ao esforco/superagdo (“suor que vertem”), a
esperanca (“desses que souberam reinventar as ilusdes”) e a alegria (“desses que, de
ritmo rural em delirio e possessdo / que aos pares se enlacam, plenos de alegria™).

Sobre a vinculagdo do poema a negritude, ainda que até a sua Ultima estrofe
nada de explicito e literal a esse respeito se possa apontar, uma breve
contextualizacdo ja seria suficiente para sugerir tal relacdo. Referimo-nos a
reconhecida predominancia afrodescendente na populacdo da ilha de Santiago e a
manutengdo de herancas, valores e tradicbes de matrizes africanas dai advinda —
como o caso, conforme ja apresentado neste trabalho, do Batuque, do Finacon e da
Tabanka, manifestacfes culturais afrodescendentes fortemente identificadas com a
ilha de Santiago. Essa predominancia é recorrentemente lembrada por estudiosos
das questdes africanas na cultura cabo-verdiana a exemplo de Jodo Lopes®.

Assim, como é possivel constatar no trecho abaixo transcrito do poema, é
referindo-se a esse grupo de individuos cabo-verdianos mais identificados com suas
raizes africanas que o poema acaba por vincular-se a tradicdo negritudinista, mais
uma vez sob o signo da escravidao colonial africana.

Desses que, por ironia, se nominaram vadios,
Ao renegar a escravatura e a humilhacéo,
Alcandorando indspitas e ermas montanhas

- Em demanda de liberdade e soberania,

E que veio a ser Badiu

Esse homem de multiplas raizes

E ousados ramos e frutos.

Dessa forma, é valorizando as virtudes da coragem, da fibra, da honradez e
do amor a liberdade desse negro “badiu®” que, insurgindo-se, ndo se submeteu a

exploracdo, que Spinola faz desse seu poema um legitimo condutor na negritude na

64 Jodo Lopes, embora seja — conforme vimos no inicio deste capitulo —, portador da tendéncia claridosa
de “diluigdo de Africa”, nio pode negar a ITha de Santiago raizes fortemente africanas, mas afirma-as pelo
fato de ter sido a ilha “durante muito tempo deposito de escravos (...) um compartimento estanque em
Cabo Verde”, originando assim o “badio” (nome com o qual se designa esse habitante negro da Ilha de
Santiago), com suas “origens africanas e seus ritmos originarios”, como “seus batuques evocando na
insisténcia monocérdica do cimb6 o que ficou 14 longe em Africa” e “as tabankas, anunciadas por meio
de cornetas de chifres de boi, com as suas missas grandes, em que num curioso sincretismo religioso as
bandeiras sdo solenemente benzidas na igreja matriz”. (LOPES, 1936A, p. 9)

85 “Badiu” — como elucida esses versos — por derivagdo da injusta e etnocéntrica pecha de “vadio”
conferida pelo colonizador ao negro cabo-verdiano da ilha de Santiago em tempos de escravidao.
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poesia cabo-verdiana.

Em seguida, na pagina 53 e agora de autoria de Filinto Elisio®, temos o
breve poema “Arre pendéncia”. De versos breves, alguns de apenas uma letra,
explorando jogos de palavras e brincando com vocabulos da lingua inglesa
integradas ao vocabulario internacional por forca da globalizacdo tecnoldgica
(“me_gapixels”, “photoshop”, “upgradat-te”, por exemplo), esse poema nao
constituiria mais que um interessante e divertido jogo de palavras, imagens e
sonoridades, ndo fosse uma brevissima referéncia ao seu final que, a nds,
pesquisadores da negritude, ndo poderia passar despercebido, sob pena de omissao.

Seguindo o eu lirico entre aliteraces, neologismos, sonoridades e jogos de
palavras aparentemente despretensiosos e desprovidos de maiores ou segundos
sentidos durante quase todo seu texto, € a parte final do poema que aqui nos
interessa. Nela, apds abrupta mudanca de tom, passa a clamar “vem irmdo canta /
irmdo encanta / irmao / (...) o hino / da / liberdade”, conclui seu chamado de unido
fraterna em prol da liberdade festejando um dos maiores (e sem ddvida o mais
divulgado) tedrico da Négritude: “viva Sartre®””.

Assim, ainda que o poema até quase o seu final ndo traga em si nenhuma
referéncia, sinal ou indicio algum de valorizagdo, resgate ou orgulho vinculado a
qualquer causa ou motivo negro, apenas esse chamado fraterno de unido sob a égide
da liberdade feito pelo poeta concluido com um “viva” ao talvez mais célebre nome
da teoria negritudinista, ja se faz suficiente para identificarmos nesse texto de
Filinto Elisio uma expressao da Negritude tal qual por nés aqui delimitada.

Mais adiante na Antologia de Riso em nossa busca por expressdes da

% Homonimo ao pseuddnimo do poeta e tradutor portugués neoclassico Francisco Manuel do Nascimento
(Lisboa, 1734 — Paris, 1819) Filinto Elisio é, ao lado de nomes como Danny Spinola, Dina Saldstio, José
Luis Hopffer C. Almada, Vera Duarte, entre outros, um dos maiores expoentes da literatura cabo-verdiana
contemporanea. Nascido em 1961 na cidade de Praia, na Ilha de Santiago, em Cabo Verde, Elisio é
graduado em Biblioteconomia pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) e mestre em
Administracdo pela Universidade de Fortaleza (UNIFOR), no Ceard. Foi professor em Boston e em
Somerville, nos EUA e também exerceu a funcio de assessor do ministro da cultura em Cabo Verde. E
co-fundador e membro da Academia de Escritores Cabo-verdianos, vice-presidente da Multilingual
Scholls Foundation, além de presidente da ONG Assembleia Geral Pré-Praia. Poeta, cronista e novelista,
tem diversos livros publicados, além de figurar em inimeras coletdneas de poemas cabo-verdianos e
luséfonos. (RISO, 2011, p. 44)

67 Jean-Paul Sartre (1905-1980), filosofo, escritor e critico francés reconhecido como um dos principais
representantes da corrente filosofica existencialista e tido por muitos como um dos principais filésofos
modernos. Sobre a Négritude publicou, em 1948 (como introducdo & Anthologie de La nouvelle poésie
négre et malgache, de Leopold Senghor — como ja vimos, um dos arautos da Négritude) o ensaio “Orphée
noir” (“Orfeu negro”), um dos principais e mais divulgados estudos teodricos acerca do movimento negro
francéfono surgido em Paris em finais dos anos 1930.
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Negritude, a pagina 57, temos o poema “Pardbola sobre o castanho sofrimento”°8,

de José Luis Hopffer C. Almada®® sob seu pseudonimo Nzé dy Sant’y’agu. Nesse
extenso poema, composto por doze cantos e dividido em duas partes, temos em
moldes épicos a versdo de uma espécie de cosmogonia cabo-verdiana em que,
através das personagens Adao, Eva, Caim e Abel, sob atos de criagdo de Deus e
entre auspicios do Diabo, nos oferece uma visdo bastante heterodoxa da criacdo
humana como tendo vindo a desaguar em Cabo Verde (mais exatamente em “seu
éden pétreo do Pico de Antonio’®”) apos “enamorar-se por Eva Caim / e / fugirem
ambos / para o desabitado interior do mundo / que se entendia pelas distancias / das
ilhas periféricas” onde “cresceram e multiplicaram-se / em faces castanhas /
escurecidas / pela inospitalidade das terras™.

Afirma o sujeito poético sobre os cabo-verdianos: “reencontrar-nos-emos /
pardos e castanhos / estonteantes e incredulos / e / limpos dos antigos alaridos”;
constituindo, assim, este poema de Almada mais um de seus libelos em favor de sua
teoria da “crioulitude” da identidade cultural cabo-verdiana (ALMADA, 2010;
2013) para além da ideia de negritude.

Também ndo podemos deixar de apontar a referéncia de Hopffer Almada ao
maior expoente da luta de libertacdo colonial cabo-verdiana e guineense, Amilcar
Cabral™, no presente poema.

Defensor da ideia da necessidade e da fundamentalidade de uma verdadeira

8 Do qual em nosso Anexo 4 transcrevemos apenas sua “Segunda parte”, dada sua alongada extensdo e
seu conteido que, excetuando-se o trecho que a frente se citard, ndo contribui a nosso estudo.

8 Nascido na Ilha de Santiago em 1960, licenciado em Direito pela Universidade Karl Marx, em Leipzig,
na Alemanha, e pés-graduado em Ciéncias Politicas e Internacionais pela Faculdade de Direito de Lishoa,
José Luis Hopffer C. Almada é um dos principais nomes da literatura e das ciéncias sociais em Cabo
Verde. Jurista, poeta, ensaista, analista e comentador radiofonico, Almada é um dos principais estudiosos
cabo-verdianos acerca da identidade do povo do ilhéu, tendo publicado diversos textos a esse respeito.
Desempenhou as funcgBes de técnico superior em vérios departamentos governamentais e de Diretor do
Gabinete de Assuntos Juridicos e Legislagdo da Secretaria Geral do Governo de Cabo Verde, é associado
a diversas iniciativas culturais em Cabo Verde além de ja ter publicado trés livros de poemas e organizado
duas antologias de poesia cabo-verdiana contemporanea. (RISO, 2011, p. 56)

70 Ponto mais elevado da Ilha de Santiago, em Cabo Verde, com 1.394 m de altitude.

I Amilcar Lopes Cabral (1924-1973), guineese de ascendéncia cabo-verdiana, foi o principal nome do
movimento de libertacdo colonial em Cabo Verde e em Guiné-Bissau e um dos grandes representantes
das causas negras anticolonialistas em todo 0 mundo. Cursando Agronomia em Lisboa nos anos de 1940,
logo se envolve em reunides de grupos antifascistas e, ao lado de outros alunos vindos da Africa, tais
como Mario de Andrade, Agostinho Neto e Marcelino dos Santos aos quais conhece na Casa dos
Estudantes do Império, conhece vetores culturais da reafricanizacdo dos espiritos do movimento da
Négritude dirigido por Léopold Sédar Senghor. A partir dai sempre envolvido em causas sociais e
anticolonialistas, funda em 1959 o PAIGC (Partido Africano para a Independéncia da Guiné e Cabo
Verde) o qual em 1963, frente & intensa e violenta persegui¢do pela ditadura do Estado Novo salazarista,
parte para a clandestinidade e para a luta armada. Ap6s uma série de vitdrias em agdes em favor dos
trabalhadores e contra os desmandos colonialistas, Amilcar Cabral é assassinado em 1973 por dois
membros de seu proprio partido. (VILLEN, 2013)
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“reafricanizacdo dos espiritos” de todos os povos negros explorados e oprimidos ao
redor do mundo como a unica forma de alcancarem bases para uma autonomia
cultural e espiritual que lhes conferissem reais condicdes para libertacdo dos jugos
coloniais (MADEIRA, 2015, p. 158) e, por isso, personalidade incontornavelmente
inscrita nos quadros da negritude e do Pan-africanismo de modo mais amplo, sua
referéncia nesse texto de Almada via Nzé dy Sant’y’agu nos permite com segurancga
identificar no presente poema uma legitima expressdo da negritude ainda que, como
dissemos, o poema postule, essencialmente, mais que uma negritude, uma
“crioulitude” como marca determinante da identidade cultural cabo-verdiana.

Assim, quando o0 eu poético, em sua releitura crioula da génese biblica,
associa 0 nome “Amilcar’®” ao “Cristo transfigurado” em quem “reencontar-nos-
emos” (os filhos de Cabo Verde, representados pelos “descendentes de Eva e Caim”
fugidos para as “ilhas periféricas”) junto “as raizes / do sangue e do suor / dos
séculos de dor e esperanga” (referéncia ao periodo de escravidao africana colonial),
torna-se bastante claro e mesmo explicito no texto a expressdo de um sentimento
anticolonial de matiz africanista tipicamente constituinte da negritude.

Ainda sobre tais relacdes negritudinistas do presente poema, encontramos
outro signo ainda mais claro desta vinculagdo quando, num salto histérico, o sujeito
poético associa tais cabo-verdianos “descendentes de Eva ¢ Caim” aos “valentes de
Julangue”, sabendo ter sido “Julangue” o mais conhecido quilombo cabo-verdiano,
localizado no interior da ilha de Santiago, tendo resistido as investidas do poder
colonial portugués por mais de 15 anos no inicio do século XVIII (Cf. REBOCHO;
SANTOS, 2016, p. 6).

Para uma visdo mais clara das relaces que aqui se busca demonstrar, segue
abaixo a transcricio integral do trecho do poema de Nzé dy Sant’y’Agu onde

ocorrem tais referéncias:

Reencontrar-nos-emos

e

as raizes

do sangue e do suor

dos séculos de dor e esperanca
no ritmo do pildo

e

no poildo da sabedoria

em Txororo vivificando-se

2 Mais adiante os versos ndo deixam duvidas ao identifica-lo como “Abel Djassi” —nome de guerra de

Cabral na luta armada anticolonial pelo PAIGC.
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tais coracBes de Léazaro e valentes de Julangue
pelas maos latas

fraternitarias

do Homem de Ponta Belém

em Madina de Boé
Abel Djassi proclamado
lume de ouro

festejado

entre

as flores defumadas

em fumo sagrado
consagrado

entre

0s risos orvalhados
perfumados

no mistério livre

da floresta e da noite, oh mae!

Seguindo agora em nossa investigacdo acerca de possiveis sinais da
negritude na poesia cabo-verdiana contemporanea, passamos ao poema da obra de
Riso subsequente ao acima tratado. Assinado pelo mesmo pseuddnimo Nzé dy
Sant’y’agu de Hopffer Almada temos, a pagina 65, “Insula Verdiana”, outro poema
narrativo a propor uma nova cosmogonia para Cabo Verde. Deparamo-nos
novamente, ainda que de modo isolado e descontinuo, com 0 mesmo e
incontornavel simbolo da negritude cabo-verdiana ja empregado por Sant’y’agu em
seu poema anterior: 0 expoente maior da luta pela libertacdo colonial de Cabo
Verde e Guiné e o pai da ideia de “reafricanizagdo dos espiritos”, Amilcar Cabral.

No poema anterior, 0 sujeito poético apresenta alguns passos e caminhos
trilhados por Cabral em sua saga pela libertacdo nacional através da
“reafricanizagdo dos espiritos”, localizando assim o leitor claramente sobre o tom
que pretende imprimir a seus versos. Diferentemente, “Insula Verdiana” apenas e
simplesmente lanca ao leitor o nome de Amilcar. Nome desta vez apresentado sem
maiores explicagdes ou contextualizagdes historicas, mas vinculado a seu
“ressurrecto martirio”, ligado a noc¢do de “liberdade” e relacionado a signos da
antiga bandeira cabo-verdiana” (adotada pelo PAIGC durante a luta de libertagéo
colonial de Cabo Verde e tornada oficialmente a bandeira nacional do pais apds sua

independéncia em 1975): o “buzio”, o “milho”, a “estrela negra” e as cores “ouro-

3 Esta antiga bandeira vigorou até 1992 quando, apds reforma constitucional instaurando o
multipartidarismo em Cabo Verde, sob o argumento de que os simbolos da bandeira a identificavam
demasiadamente ao PAIGC (partido que até entdo mantinha-se no poder em regime de partido Unico),
procedeu-se a sua substituicdo por outra com novas cores e novos simbolos.
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rubro-verde”.

Figura 1: Bandeira criada pelo PAIGC durante a luta de libertacdo colonial, oficializada como

bandeira nacional com a independéncia em 1975 e substituida por determinacdo da reforma

constitucional cabo-verdiana de 1992.

O poema confia, assim, no horizonte de expectativa do leitor acerca da
historia do processo de libertacdo colonial cabo-verdiano a fim de que este tenha
acesso a relacdo por nds aqui indicada entre os presentes versos de Sant’y’agu e a
negritude:

Sagrado é porém

o sal que nos circunda

e pujante

0 milho onirico

da espiga da bandeira

rescendendo em olorosa fogueira
crepitando em dolorido fogo as faces trémulas
do péo e da espada da liberdade

na irrupgao ouro-rubro-verde

do bazio do milho e da estrela negra
no ressurrecto martirio de Amilcar

Imediatamente a seguir a “Insula Verdiana” na coletdnea de Riso,
encontramos, a pagina 67, o poema intitulado “Tabanka”, também de autoria de
José Luis Hopffer C. Almada através de seu pseudéonimo Nzé dy Sant’y’Agu. Este
poema se faz a nosso ver merecedor de especial destaque nesta pesquisa dado o
carater notavelmente particularizado com que a negritude nele se manifesta na

apresentacdo da “Tabanka”, “género musical e manifestagdo cultural genuinamente
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cabo-verdiano” (REBOCHO, 2014), de origem sabidamente africana.

A origem da festa da tabanca remete-nos para algum ano do
séc. XVIII, num dia 3 de Maio. Nessa data é celebrada a
Santa Cruz, e os senhores dos escravos, imbuidos de algum
espirito cristdo, teriam concedido, por um dia, a liberdade
aos escravos, permitindo-lhes que elaborassem o0s seus
festejos. Os escravos teriam entdo aproveitado essa liberdade
temporaria para realizar um teatro de rua onde
ridicularizariam toda a estrutura social entdo em vigor.
Juntando sincreticamente aspectos religiosos cristdos com
praticas de origem africana, a tabanca foi se desenvolvendo
num desfile em que cada interveniente representava um
elemento da sociedade. (SEMEDO; TURANO, 1997, p. 45)

Dedicado a memoria de “Palau, rei da tabanka da Achada Grande” e “aos
integrantes da tabanka de Cha de Tanque e das demais da ilha do Maio e da grande
ilha”, tal poema s6 por sua referéncia direta a essa manifestacdo cultural cabo-
verdiana tdo marcadamente africana ja seria digno de figurar entre nossos
apontamentos das expressdes da negritude nesse nosso corpus. No entanto, as
ocorréncias de signos diretamente relacionaveis ao referido sentimento de pertenca
negritudinista no texto vao mais além e a fundo do que a mera referéncia a Tabanka.

Os versos apresentam ricamente em imagens, sons e movimentos um cortejo
d“a tabanka que sobe ja a cidade” e ao longo do poema exploram bem aos moldes
de um canto-resposta a repeticdo desse citado verso. Canto-resposta este que, ao
tomarmos conhecimento da estrutura dessa expressao cultural tipicamente cabo-
verdiana, vamos sabé-lo como uma de suas principais caracteristicas. O leitor é
conduzido cada vez mais ao interior de um desfile repleto de “buzios”, “cornetas’,
“sinos” e “tambores”. Até que, em meio “ao vosso ritmo e o vosso canto” (da
tabanka que sobe ja a cidade) / por entre os buzios e os tambores”, que
aparentemente se aceleram devido ao encurtamento do espaco de tempo entre as
repeticdes do canto-resposta, entre “a imponderavel sacralizagdo da danga / € os
ancestrais espiritos do fogo”, os signos condutores da negritude que até entdo no
poema apenas Se sugeriam por meio dos tambores, dos bulzios e de suas
ancestralidades, se explicitam mais uma vez através do talvez mais recorrente topos
negritudinista: a escraviddo africana colonial.

Seguindo o ritmo cada vez mais frenético da tabanka a subir a cidade, apos a
descricdo de toda a “corte colorida” a passar, da “cavalaria da esperanca” ao “rei e

as hierarquias gentilicas” passando pelo “governador a rainha os comandantes / o
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secretario o doutor o carrasco e o carabesso”, o apice desse cortejo sincrético afro-
catolico é reservado a passagem dos ultimos que desfilam e que, em realidade, séo
os verdadeiros artifices e mantenedores dessa tradicdo em suas origens: “os cativos
com perfil de leopardo / cuspindo a liberdade da danga”.

Assim, é uma vez mais através do evento historico que neste nosso trabalho
vamos percebendo como sendo talvez o mais recorrente dos topos negritudinistas
no interior da cultura cabo-verdiana (a escraviddo colonial africana) que, também
neste poema de Nzé dy Sant’y’agu temos por identificada a negritude, dessa vez
manifestada principalmente através do amor a liberdade, da honradez e da
resisténcia desses “cativos” frente a opressao colonial.

Dando seguimento as nossas observacdes acerca da negritude na poesia
cabo-verdiana contemporanea, € pela quarta vez consecutiva que novamente nos
deparamos, a pagina 71, com Nz¢é dy Sant’y’agu, confirmando de fato a vocacao de
Hopffer Almada — e em especial via esse seu pseudénimo — para o tratamento de
questdes identitarias de matrizes africanas no interior da cultura cabo-verdiana,
agora no ultimo de seus cinco poemas selecionados por Riso para essa coletanea.

Nesse extenso e intrincado poema (em alguns momentos tornado uma
espécie de poema em prosa) intitulado “Na morte de Baltazar Lopes da Silva (que
também ¢ o poeta Osvaldo Alcantara)”, 0 sujeito poético produz uma ode aquela
que provavelmente é a mais recorrente tematica no interior de toda a poesia cabo-
verdiana: o evasionismo. Dedicando o poema a diversas personalidades literarias e
culturais cabo-verdiana ja mortas (como Jorge Barbosa, Gabriel Mariano e Ovidio
Martins e Djélis) e também vivas (como Danny Spinola, Candido de Oliveira e
Filinto Elisio), todas elas de alguma forma e em algum momento tocados pela
questdo da evasdo — por forca de exilio politico, trabalho ou estudo —, 0 eu poético
transita nesses versos de Sant’y’Agu por sentimentos advindos das variadas
possibilidades de vivéncia desse arquetipico evasionismo cabo-verdiano: da dor das
feridas do mais negritudinista dos traumas coloniais advindo da “primeira vasta
didspora da qual nasceu a ilha” através do “trafico dos corpos” e da “deportacdo da
alma”, 0 processo de escravidao colonial africana, passando pelas mais recentes
“saudades” daquele que ndo pdde partir “pelos companheiros que trilham os
caminhos da terra-longe” e por “lacrimejantes despedidas nos portos de embarque
onde transpomos as grades invisiveis da ilha prisao”, até os mais contemporaneos

sentimentos expressos por “heimwel” e “wanderlust” (do alemao, respectivamente,
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“nostalgia” e “desejo profundo de partir”) arraigados ainda no inconsciente coletivo
cabo-verdiano.

Mesclando em seu texto versos e paragrafos e sempre sob os signos da
saudade (“saudades dos meus companheiros / que trilham os caminhos da terra-
longe”), da soliddo (“sinto-me s6’) e da melancolia (“evadimo-nos, sentados & beira
rumorosa das praias, no fundo pedregoso dos vales, na intimidade do fedor
circundante dos suburbios, prosternados em qualquer lugar da crucifixdo da ilha™),
0 eu lirico vivencia nesses versos uma espécie de lamentoso labirinto circular onde
passa a se debater entre os elementos do tripé “saudade-soliddo-melancolia”. Cada
um desses sentimentos € expresso ora sob o prisma de seus conterraneos que
“quiseram sair” (“saudades do chdo matrio”), ora sob o prisma daqueles que
“tiveram que ficar” (“quietos e indolentes aguardamos a chegada / das saudades dos
nossos conterraneos”), ora também fazendo referéncia a mais permanente das
evasoes (“in memoriam”) ou ainda incorporando 0 escapismo poético e imaginario
herdado do modernismo brasileiro (“pasargada”).

E é sob esse angustiante quadro repleto de imagens ja arquetipicas no
interior da memdria cultural cabo-verdiana (“terra-longe”, “pasargada”,
“despedida”, “viagem”, ‘“exilio”, entre outras desse mesmo campo semantico
evasionista) que 0 sujeito poético, retratando a situacdo marginal a que em geral
acabam submetidos os cabo-verdianos seus contemporaneos ao alcancarem a téo
ansiada “pasargada / terra-longe” (“Gueto” / Trabalho e¢ guetu / Crioulo e gueto /
Lagrima e gueto”), através de saltos temporais a um passado colonial escravista de
semelhante opressdo, torna possivel a identificacdo de signos imediatamente
relacionaveis a negritude.

Até entdo elucubrando em seu longo poema em prosa acerca do que
denomina “vasta diaspora” (referindo-se ao evasionismo de Seus conterraneos
contemporaneos [“meus companheiros sdo (i)emigrantes / por isso sentem
saudades™]), é apenas ja ao final que a voz poética, remetida por forca de sua
vivéncia de toda carga de sofrimento imposta pela “diaspora moderna” a que vem
se referindo, volta-se explicitamente ao que chama “primeira diaspora” (a saber,
mais uma vez o aqui ja multirreferido como o talvez mais arquetipico de todos 0s
topos negritudinista da cultura cabo-verdiana e de toda cultura africana e
afrodescendente: a escravidao colonial africana).

Por tratar-se de um texto consideravelmente intrincado de Sant’y’agu,
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vejamos abaixo a transcricio do trecho onde julgamos ocorrer expressas

manifestacdes do sentimento de pertenca por nds delimitado como negritude para 0s

fins de nossas observagoes:
E lembrar-me-ei que da dispersdo do sul da expansdo do
norte nasceu a primeira didspora. Nascemos nés. Dos filhos
da diaspora nasceu a ilha. O trafico dos corpos. A deportacédo
da alma. A pendria da esperanca. O éxtase das crencas. Com
a audacia dos navegadores. Com a calculista frieza dos
negreiros. Com o fecundo siléncio das almas ressurrectas na
expectante prostracdo dos escravos. Da itineréncia da ilha
(re) nasce a diaspora. Negu. O atlantico odor do sangue. O
choro em ancestral exilio. Da porta sem retorno de goré a pia
baptismal da cidade velha. As indias ocidentais. O corpo
traficado a deriva a ocidente. (SANT’Y’AGU apud RISO,
2011, p. 73)

Assim, € mais uma vez sob os simbolos dessa “primeira diaspora” negra,
diaspora pela qual “nasceu a ilha” (metonimia para Cabo Verde), a diaspora
africana do “trafico dos corpos” e da “deportacao da alma”, da “calculista frieza dos
negreiros” e da “expectante prostracdo dos escravos” ou ainda e ainda mais
explicitamente designada como “o ancestral exilio” do “corpo traficado a deriva a
ocidente”, que Hopffer Almada, uma vez mais como Nzé dy Sant’y’Agu e outra vez
sob os arquetipicos signos da escravidao colonial africana indelevelmente gravados
no mais profundo registro do que aqui chamamos negritude, faz vincular o poema
em prosa ao referido sentimento de pertenca de matriz africana que aqui buscamos
identificar.

O poema seguinte da Antologia de poesia contemporanea de Riso a ser por
nos tratado em nossa investigacdo € também de autoria José Luis Hopffer C.
Almada, agora sob seu pseudénimo Erasmo Cabral de Almada. Localizado a pagina
76 da obra, o poema intitulado “Fedor dos Relampagos” foi escrito, como nos
informa sua dedicatoria, motivado pelo “setembrino assassinato de Thomas
Sankara”. No entanto, para que possa acessar 0 seu conteudo negritudinista, sera
necessario ao leitor certa dose de conhecimentos acerca da politica e da histéria
moderna africana

O homenageado do poema, Thomas Sankara, foi um militar, revolucionario,

marxista, pan-africanista e lider politico em Burkina Faso’. Extremamente

74 Localizado ao centro-norte do continente africano, Burkina Faso limita-se a oeste e a norte pelo Mali, a
leste pelo Niger e a sul pelo Benin, pelo Togo e pela Costa do Marfim. De colonizagdo francesa e
anteriormente chamado Republica do Alto Volta, Burkina Faso possui hoje uma populagdo total estimada



carismatico, foi a principal lideranga no processo de conquista da independéncia do
pais perante o dominio francés, assumindo a presidéncia da nacdo ao fim desse
processo, em 1983, sob o apelo de uma “revolu¢do democratica popular” e com as
bandeiras contra a corrupgdo, em favor do meio ambiente, da igualdade social, da
educacdo de qualidade e da eliminagdo dos resquicios da dominacdo colonial
francesa. Ainda hoje muito admirado especialmente pelos mais jovens em Burkina
Faso e em toda Africa negra, grande expoente dos movimentos pan-africanistas e
considerado por muitos como o “Che Guevara africano”, Thomas Sankara foi
assassinado em 1987 durante um golpe de estado no pais liderado pelo nimero dois
de seu regime, Blaise Compaoré, com o apoio dos governos marfinense, francés e
libio (Cf. SANTOS, 2017).

Apenas essa breve contextualizacdo historica ja torna claro o carater
negritudinista “césairiano” combativo de primeira fase, encampado pelo poema.
Conforme caracterizado por Mario de Andrade (1967, p. 18), a negritude aparece
nesses versos de Almada também como “recusa da assimilagdo” e como
“postulagdo irritadica ¢ impaciente de fraternidade”, tendendo cada vez mais para
um marxismo radical que desembocou no processo de luta armada anticolonial.
Porém ndo se faz dificil para além da relacdo histérica acima delineada, a
identificacdo de ao menos uma imagem diretamente relacionavel a negritude no
interior desse breve poema de José Luis Hopffer Almada por seu pseuddnimo
Erasmo Cabral de Almada..

Trata-se do emprego da imagem de dois instrumentos musicais africanos
tradicionais. Ao seguir no poema a triste exposicdo do cenario posterior ao
assassinato de Sankara (“hoje és / rebento de sangue / jorrando / do fedor dos
relampagos / que crepita / da aleivosa e podre saliva / das kalashnikovs””), o eu
poético menciona a “solene e serena / musica / que as portas de Ougadougou”

(cidade natal de Sankara) “irradia dos koras’® e balafons’’ / impregnando com

em torno de 15.757.000 habitantes distribuidos numa area de 247.200 km?, sua economia baseia-se
especialmente na criacdo de gado e na agricultura de subsisténcia e o pais apresenta um dos menores PIB
em valores per capita do mundo. (Human Development — Indices and Indicators — 2018 Statistical
Update) O nome Burkina Faso advém de palavras de dois dialetos locais, significando “terra das pessoas
integras”— foi dado pelo préprio Sankara ao assumir o poder em 1984 apds a conquista da independéncia
nacional perante a Franga.

S Também conhecido como AK-47, trata-se de um tipo de fuzil automatico de alto calibre
(submetralhadora) de fabricagéo russa muito comum nos anos 1980.

78 Instrumento de cordas tradicional dos povos mandigas da Africa Ocidental, composto por uma caixa de
ressonancia feita de cabaga e 21 cordas originalmente confeccionadas de pele de antilopes. Instrumento
que originalmente acompanha os griots (trovadores errantes — mistura de poetas e cronistas) nas culturas
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réstias de alegria / o coragdo do medo ¢ da miséria”.

Assim, mesmo além da intensa carga negritudinista historica e politica
presente nesse poema de Almada através da figura de Thomas Sankara, também o
emprego feito da imagem desses dois instrumentos musicais africanos tradicionais
diretamente relacionados as raizes ancestrais do continente possibilita a
identificacdo da negritude no poema, nesse caso nNdo mais em sua expressdo
“césairiana” anticolonialista combativa, mas sim em seu sentido de resgate e
valorizagdo de elementos culturais tradicionais africanos.

Alcancando agora o penaltimo poema de nosso estudo acerca da negritude
na Antologia de poesia contemporanea de Ricardo Riso encontramos, a pagina 42 e
agora da autoria de Margarida Fontes’®, talvez o texto portador da mais explicita
manifestacdo da negritude entre todos os dez poemas por nds selecionados nessa
obra de Riso a servir-nos de amostragem da poesia cabo-verdiana contemporanea.

Intitulado “Carnaval em Salvador”, esse breve poema de Fontes constituido
de apenas uma estrofe de 15 versos brancos e livres, ja& em seu primeiro verso nos
oferece subsidios suficientes para a proposi¢do de sua vinculacdo a negritude como
por nos neste trabalho delimitada. “Avant que les Destin jaloux ne te réduise em
cendres” (“Antes que o destino ciumento te reduza a cinzas”), constitui uma citacao

79>

de parte do ultimo verso do conhecido poema “Femme noire”™”, de um dos

criadores e maiores expoentes do movimento lusofono Négritude, o senegalés

tradicionais da Africa Ocidental. (CARVALHO, 2017).

7 Declarado pela UNESCO em 2004 um patriménio cultural da humanidade, o balafon é um grande
xilofone (instrumento de percussdo composto por teclas de madeira nas quais se bate com baquetas
igualmente de madeira) originario do oeste africano. Utilizado tradicionalmente por diversas culturas
africanas em diversas ceriménias e rituais como casamentos, circuncisdo, encerramento de plantios e
colheitas e funerais, o balafon é originalmente constituido por cabacas de diversos tamanhos que sdo
afinadas de acordo com cada tecla, podendo a afinacdo do instrumento ser relacionada com o dialeto
peculiar de cada grupo étnico que o utiliza ou as escalas de suas cancdes, originando assim mdltiplas
variag@es. (KILIAN, 2008)

8 Margarida Filipa de Andrade Antdnio Fontes é natural de Sdo Filipe, na Ilha do Fogo, em Cabo Verde.
Licenciada em Jornalismo pela Universidade Federal da Bahia e mestre também em Jornalismo pela
Escola Superior de Comunicacéo Social do Instituto Politécnico de Lisboa, exerceu a funcdo de Chefe de
Departamento de Producéo e Programas da Televisdo de Cabo Verde e por duas vezes ocupou o cargo de
Diretora dessa mesma instituicdo. Considerada uma das principais comunicadoras de Cabo Verde,
atualmente é jornalista do Departamento de Informagdo da TCV. Desde 2004 mantém o blog
odiaquepassa.blogspot.com, onde escreve sobre cultura e jornalismo. Como escritora participou na
Antologia de Poesia Inédita Cabo-verdiana Destino di Bai, (2008), na coletanea Amar com amor, ambas
da ONG portuguesa Saude em Portugués, e em 2010 participou com poemas inéditos no livro | Encontro
de Poesia Entre Mulheres, Espanha — Cabo Verde, organizado pela Embaixada da Espanha em Cabo
Verde. Em 2011 foi condecorada com a “Medalha de Mérito” pelo Presidente da Republica de Cabo
Verde e, em 2016, recebeu o troféu “Melhor do Ano”, na categoria “Televisdo”, na Gala Somos TV.
(RISO, 2011, p. 92)

" Publicado pela primeira vez em 1945, em sua obra Chants d’ombre.
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Léopold Sedar Senghor.

Ainda que, pelos critérios por nds estabelecidos na primeira parte deste
trabalho, apenas essa simples alusdo a Senghor ja se fizesse suficiente para a
identificacdo de uma manifestacdo da negritude (aqui advinda de sua matriz
francofona, a Négritude) nesse poema de Fontes, outros elementos existem no
decorrer do texto a serem considerados nesse sentido. Um deles é o poema de
Senghor citado por Fontes. Ao considerarmos seu conteddo percebemos
prontamente o carater militante das causas negritudinista de seus versos. Neles,
Senghor empenha-se em exaltar as qualidades da “mulher negra” em “sua cor que é
a vida”, chegando a certa altura a identifica-la a “Terra Prometida descoberta”.
Senghor faz assim desse seu texto uma clara expressdo da Négritude enquanto
valorizagdo de atributos e qualidades negras até entdo rejeitadas pelo branco
europeu e dos quais até entdo os proprios negros na Europa se envergonhavam e
procuravam esconder, dai advindo uma das principais caracteristicas dessa
Négritude: a subversdo de valores entre as formas linguisticas négre e noir®,

Adentrando os versos de Fontes propriamente ditos deparamos, logo apés a
citacdo de Senghor, com a imagem “Negros sdo os tambores deste cortejo”” onde 0
eu lirico, a iniciar a apresentacdo do quadro que observa em um momento de
“carnaval em Salvador”, sobrepde em uma s6 imagem dois signos profundamente
relacionados ao universo negritudinista: “tambores” e¢ o significante “negros”.
Longe de representar apenas o adjetivo relativo a cor ao vir atrelado ao elemento
“tambores”, a palavra “negros” aqui pode, através do recurso linguistico de
personificacdo empregado por Fontes, ser tomado significando as pessoas
(“negros”) a tocarem esses “tambores”.

Ao gue segue imediatamente a voz feminina do eu lirico a declarar “negra
esta parte de mim, aprisionada / e calada a voz, que Olodum nenhum, repde / ritmo
a minha saudade ancestral / negra esta / poesia que desconstrdi a tarde”,
adicionando ao texto ainda outros elementos consagrados do imaginario coletivo
negritudinista: a “ancestralidade”, o “ritmo” (vinculado no texto ao campo
semantico dos “tambores”) e a ideia de “exilio”, “€xodo” (ativada aqui pela

presenca de uma ‘“saudade ancestral” inerente a essa referida “negra parte

80wy subversdo, ndo se deve esquecer, comega primeiramente pela intitulagio do movimento: Négritude.

O termo se origina do francés negre, que carrega um carater depreciativo e desdenhoso ao se referir ao
homem negro, e se contrapde a noir, que, por sua vez, seria uma forma respeitosa”. (CESAIRE apud
BERND, 1988, p. 17)
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aprisionada”).

Em sua experiéncia existencial nesse momento de “carnaval em Salvador”,
0 sujeito poético ainda observa em meio aos negros tambores desse cortejo
“diluidas Africas de fantasia”, nio podendo deixar mais clara a relagio de seus
versos com elementos, expressoes, manifestagcdes e sentimentos de fundo africanista
(e logo, por extensdo, negritudinista).

E, ao fim das reflexdes identitarias desencadeadas a partir da experiéncia de
um “Carnaval em Salvador”, essa voz feminina ainda nos traz mais duas imagens
poéticas profundamente atuais e desconcertantemente realistas por serem
denunciadoras da marginal condicdo social e econdmica imposta a esses
personificados “negros tambores desse cortejo” nos versos “a alforria visceral
habitada nas favelas” e “o0 morticinio da raga na bolsa de valores”. A primeira, uma
vez mais atraves da alusdo a escraviddo colonial africana, agora em seu processo de
“alforria”, como tendo condenado o individuo negro a uma decorrente condicao
social injusta que se encontra nas origens das favelas no Brasil. Em seguida, pela
referéncia a continua opressdo econdmica de toda uma “raga” (negra) exercida pela
branca ordem dominante capitalista, simbolizada no texto pela imagem “bolsa de
valores”. Essas duas imagens inscrevem, da maneira mais atual por nés ja vista até
agora neste trabalho, o presente poema de Margarida Fontes no campo da negritude
cabo-verdiana contemporanea.

E chegando ao fim de nossas observaces em busca de sinais da negritude
na poesia cabo-verdiana contemporanea através da coletdnea de Ricardo Riso
publicada em 2011 temos, de Vera Duarte®!, a pagina 142, o poema “Sinais”. Nele

encontramos a voz poética feminina a falar dos sinais deixados através dos tempos

81 Também um dos maiores nomes da literatura contemporanea cabo-verdiana, Vera Valentina Benrds de
Melo Duarte Lobo de Pina, é natural de Mindelo, na ilha de S8o Vicente. Licenciada em Direito pela
Faculdade de Direito da Universidade Classica de Lisboa tendo feito posteriormente formagdo em
Magistratura Judicial no Centro de Estudos Judiciarios de Lishoa, é Juiza Desembargadora. Exerceu até
2010 a funcéo de Ministra da Educacdo e Ensino Superior de Cabo Verde, foi Presidente da Comissdo
Nacional para os Direitos Humanos e Cidadania, Conselheira do Presidente da Republica e Juiza
Conselheira do Supremo Tribunal de Justica em Cabo Verde. Profissionalmente desempenhou ainda os
cargos de Procuradora da Republica, Directora Geral dos Assuntos Judiciarios, Directora Geral de
Estudos de Legislacdo e Documentacdo do Ministério da Justica e Membro do Conselho Superior da
Magistratura Judicial. Ao longo de sua carreira tem vindo a integrar organizacdes nacionais e
internacionais ligadas ao Direito, aos Direitos Humanos, & Mulher e & Cultura. Poetiza, romancista,
contista e ensaista, possui mais de uma dezena de obras publicadas além de figurar em diversas coletaneas
e antologias poéticas. Durante os anos tem sido distinguida com uma serie de titulos e premiagdes, tanto
por suas obras literdrias quanto por sua atuacdo politica e humanitaria, e atualmente é conferencista a
nivel nacional e internacional sobre temas ligados aos Direitos Humanos, a Mulher e a Cultura. (RISO,
2011, p. 138)
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pelo qual passou: “pelo tempo que passei / deixei gravados os meus sinais /
d’insurreigdo, revolta e rebeldia / e d’alegria para la da dor”.

E é exatamente ao nos dar a perceber através da abrangéncia de seu eu lirico
(a um s6 tempo “escrava amarrada ao tronco”, “andénima operaria exangue” e “triste
esposa submissa”) tratar-se mais de uma enuncia¢do advinda de uma consciéncia
coletiva, feminina e historicamente oprimida, que esse poema de Vera Duarte se faz
vincular a negritude da qual aqui buscamos identificar manifestacoes.

Uma vez mais relacionada aquela que aqui vimos repetitivamente afirmando
como sendo uma de suas expressdes mais constantes, a escraviddo colonial africana,
a negritude manifesta-se nesse poema de Vera Duarte quando o seu eu lirico,
retornando no tempo e integrando uma forma de memoria coletiva mais ampla,
assume a personalidade “d’escrava amarrada ao tronco / esperando a cruel chibata /
de pobre jovem impubere / abusada por todos os senhores”.

Assim, € também e outra vez sob a egide do processo de opressdo e
exploragdo colonial desfechado a partir de fins do século XV e agora através de
mais dois dos mais explicitos signos (“tronco” ¢ “chibata”) gravado no mais
profundo intimo de toda a descendéncia africana ao redor do mundo, que
consideramos esse poema de Vera Duarte imediatamente inserido no universo

simbdlico negritudinista cabo-verdiano.
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CAPITULO 3. Breve olhar sobre um panorama mais amplo

A negritude é um dos varios modos, nacionais ou sub-
nacionais, por que se manifesta a civilizagdo africana, o que
mais de perto interessa ao estudioso cabo-verdiano sdo as
culturas afro-negras.

Gabriel Mariano (1958)

Os jovens da nossa geracdo pensam que Cabo Verde é um
caso de regionalismo africano. Esta inversdo dos termos do
problema decorre do influxo do renascimento africano, que
revitaliza todos o0s campos de actividade e todos os
momentos de espiritualidade do homem negro ou
negrificado.

Onésimo Silveira (1963)

A cultura do povo de Cabo Verde é africanissima: nas
crencas € idéntico (...) como interpretacdo da realidade da
vida que é perfeitamente igual a Africa.

Amilcar Cabral (1976)

Embora considerando suficiente o que até aqui neste trabalho discorremos
acerca da existéncia ou ndo de manifestacdes da negritude na poesia cabo-verdiana,
cremos ser ainda de bom proveito lancarmos um breve olhar para além dos trés corpus
investigados no capitulo anterior. Isso pela simples razdo de tal olhar para fora de nosso
corpora poder oferecer ainda outros importantes pontos de apoio a contribuir na
sustentacdo da resposta deste trabalho a questdo originaria e tornada linha central dessa
pesquisa.

A esse respeito, o fato é que para além do

traco formal que demarca uma atitude estética personalizada da
poesia cabo-verdiana que poucas vezes se deixou seduzir pela
rima e pela métrica classica, quase sempre optando pelos versos
livres e pelos ritmos varios herdados da morna, da coladeira, do
batuque e do funana, delineando assim um gesto de negagdo e
superacdo onde a rima e a métrica, legado da tradicdo lusitana,
sucumbem & forte identidade musical do povo mestico das ilhas
(CAVALCANTE; FERNANDES; MARTINS, 2017, p. 45),

comum & poesia cabo-verdiana de todas as épocas e por si sO indice da presenca da
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negritude, mesmo optando-se por manter a leitura dos poemas em um nivel de
interpretacdo mais imediato e literal, reflexos do sentimento de pertenca africanista
revelam-se fartos ao langarmos o olhar, ainda que brevemente, para além das trés obras.

Nossa primeira incursdo, aqui, sera pela chamada Geracdo Nativista.
Antecedendo temporalmente a publicacdo da revista Claridade, segundo Madeira
(2015, p. 133), a Geragdo Nativista comporta “uma das mais antigas geracdes da elite
cultural cabo-verdiana (1856-1932), representada por poetas, escritores, jornalistas e
compositores cabo-verdianos como Eugénio Tavares, Pedro Cardoso, José Lopes e Luis
Loff de Vasconcelos, entre outros, que deixaram um importante legado de diversos
textos literarios e obras reconhecidas na literatura nacional”. Nesta Geragdo Nativista®
pré-claridosa da poesia cabo-verdiana, € comum depararmos em seus versos com claras
referéncias imediatamente identificaveis a ideologia pan-africanista que no final dos
anos 1940, viria a ser conhecida no mundo luséfono como negritude. Tendo como uma
de suas principais caracteristicas o que Manuel Ferreira (1986) chamou de
“cissiparidade patrida” — sentimento nativista, em parte herdado pela geracéo claridosa,
de pertencimento simultineco a duas patrias, “a matria cabo-verdiana e a patria

29 ¢¢

portuguesa”, ao considerarem-se a um sé tempo “seres-de-dois-mundos”, “portugueses

de lei e cabo-verdianos de alma” — é possivel e ndo raro encontrar-se no interior dessa
poesia nativista cabo-verdiana conteddos abertamente comprometidos com as
concepcOes pan-africanistas entdo em rapida expansao pelo mundo a partir da onda dos
Renascimentos Negros norte-americano e antilhano aportados na Europa a partir do

inicio do século XX.

Africa minha, das Esfinges berco

ja foste grande, poderosa e livre:

Ja sob os golpes do teu gladio ingente

tremeu o Tibre (...)

foste grande, dominaste 0 mundo;

Mas hoje jazes sem poder sem nada

Erguei-vos desse po, guerreiros

ergue-te e empunha novamente a lanca. (CARDOSO, 1922)

De Pedro Cardoso®, “o Afro” (pseudénimo com o qual assinava suas obras de

8 LARANIJEIRA (1995) denomina esta época como fase ou “periodo hesperitiano”.

8 Pedro Monteiro Cardoso (llha do Fogo, 1883 — Praia, 1942), foi funcionario aduaneiro, professor do
ensino primario e do liceu além de recebedor da Fazenda em Cabo Verde. No campo da politica e do
jornalismo assumiu-se desde o inicio como republicano e socialista, melhor dito, comunista. (SEMEDO,
2014) Apostolo do socialismo e de Marx, seu ‘mestre venerando’, tendo combatido pela liberdade entre
brancos e negros e pugnado pelo orgulho da Africa faradnica e esfingica (ALMADA, 2013, p. 12), Pedro
Cardoso é uma personalidade cabo-verdiana fortemente associada ao Pan-africanismo mais que por sua
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cunho pan-africanista e nome com o qual batizou um de seus filhos — fatos por si s6 a ja
indicar algo acerca do comprometimento de Cardoso com as causas africanistas), “o
‘Langston Huges’ cabo-verdiano’” (ALMADA, 2013, p. 12), os versos acima
transcritos do poema “Ode a Africa”®, escrito em 1921, nfo deixam dividas acerca de
sua vinculagdo pan-africanista e, por isso mesmo, consequentemente negritudinista®®,
apesar dos elementos cristdos ali mencionados, e integram um verdadeiro manifesto
nativista cabo-verdiano das causas pan-africanistas.

Também a irbnica dedicatéria e o evento nela referido — “Aos delegados
portugueses / ao Congresso Pan-Africano em Bruxelas e Paris [1921]” — explanam a
vinculacdo ideoldgica desta obra de Pedro Cardoso ao classico Pan-africanismo
anticolonialista e antiassimilacionista de Du Bois e Garvey. Os exaltados sentimentos de
orgulho e valorizacdo manifestados pelo sujeito poético em relagio a essa “sua Africa”,
os louvores as glérias de um passado ja distante desse continente (“ja foste grande,
poderosa e livre”, “foste grande, dominaste o mundo”) e a convocacéo final em tons de
reunificagio dirigida aos “valentes filhos dos sertdes da Africa minha” no sentido de
reassumirem seu valor comum (“erguei-vos desse po, guerreiros”), tornam imediato e
explicito o envolvimento de “Ode a Africa” a essa vertente pan-africanista do inicio do
século XX.

Dessa forma, através principalmente de um discurso de exaltacdo a grandeza

historica africana do passado (“entre 0s antigos ja Cartago e Egipto / foram emporio de

producdo literaria, por seu engajamento politico e social como “defensor do continente negro e da
dignificagdo do homem africano, usando nesses seus escritos o pseudénimo ‘o Afro’”. (SEMEDO, 2014)
84 Os poemas abordados neste terceiro capitulo constam transcritos na integra no Anexo 5, entre as
paginas 152 e 156.

8 Sob pena de parecermos recair em um grosseiro engano cronoldgico — ja que a negritude enquanto
conceito surge apenas em 1939 e os versos de Pedro Cardoso acima transcritos datam de 1921 — torna-se
novamente importante recorrermos a mesma reflexdo de Duarte (1998) a anteriormente justificar o fato de
investigarmos a presenca da negritude (como ja dissemos, assim nomeada apenas em 1939) nos poemas
dos primeiros trés nimeros da revista Claridade (1936/1937). Considerando a colocacdo da professora de
que “se € certo que a evolugdo cultural do arquipélago dificilmente poderia ter levado os escritores da
década de trinta” [e no caso de Pedro Cardoso, de um pouco antes] “a enveredarem pelos caminhos da
negritude, tal como foi percepcionada por escritores mesticos culturais como Césaire e Senghor, ndo é
menos verdade que a nossa heranca cultural podia ter sido incorporada a obra dos claridosos™ (como
efetivamente foi — e nos atesta os presentes versos de Pedro Cardoso — no caso em questéo, dos nativistas)
“como um elemento intrinseco da cultura nacional como o fez, por exemplo, o poeta cubano Nicolas
Guillén, dando uma dimensdo mais vasta a nossa crioulitudade”, cremos ndo configurar neste nosso
estudo incoeréncia cronoldgica alguma o fato de identificarmos com a negritude um autor ou um poema
anterior ao surgimento formal desse conceito (negritude), prevalecendo para nossos fins, acima da historia
do conceito, os contetidos ideoldgicos que subjazem a esse conceito. Ajuda ainda na compreensdo desse
nosso ponto de vista acerca do Pan-africanismo como estando contido na negritude (concepgao essa a nos
deixar & vontade para a identificacdo da negritude em periodos anteriores & criacdo do termo-conceito) a
interpretacdo de Laranjeira (1997, p. 03), para quem a negritude nada mais é do que a realizagdo cultural
do Pan-africanismo politico.
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poder ¢ fama”) em apelo a uma reintegragdo negra internacional tipicamente pan-
africanista (“erguei-vos desse po, guerreiros do Egipto” [...] “ergue-te e empunha
novamente a lanca / p’la Libia amada” [...] “Cavalheiroso Abdel Kader®® e Negus®”) e
sob as implacéveis bandeiras do anticolonialismo e do antiassimilacionismo téo caros a
negritude (“foste grande dominaste o0 mundo / mas hoje jazes sem poder sem nada / € ao
férreo jugo das poténcias geme manietada / sobre o teu corpo, 6 meu ledo dormente /
vieram barbaras nacGes pousar / e quais harpias truculentas, feras / nele cevar [...] a
langas, chucos expulsai-me todas / essas na¢des”), Pedro Cardoso, “o Afro”, demonstra
bem claramente a existéncia de caracteres militantemente pan-africanistas no interior da
poesia nativista cabo-verdiana ja no primeiro quarto do século XX, o que, segundo as
delimitac@es teoricas deste trabalho, nos autoriza a identificar esse poema de 1922 como
pertencente ao ideario negritudinista.

Outro exemplo desse movimento nativista cabo-verdiano pre-claridoso em sua
vertente “de raizes vinculadas aos ideais pan-africanistas e atento aos problemas da
relagdo entre o colonizador e o colonizado” (MADEIRA, 2015, p. 138) quanto a sua
relacio com esse sentimento de pertenca africanista a época denominado Pan-
africanismo, pode ser observado através de versos de outro dos principais representantes
desse primeiro momento da literatura nacional cabo-verdiana aqui em questdo: Eugénio
Tavares®®.

“Em seu constante apelo para a independéncia de Cabo Verde clamando a Africa
para os africanos” (FORTES, 2002, p. 02) Tavares, “o Camdes de Cabo Verde”
(SANTOS, 2007, p. 23), também através de seu oficio poético faz vincular ao mesmo

espirito pan-africanista por meio de versos como esses, por exemplo: “Portugueses-

8 Abd El-Kader, Abd Al-Kader ou ainda Abdul-Qadir (Argélia, 1808 — Siria, 1883) foi um lider politico,
militar e religioso islamico argelino. E até hoje considerado por muitos como heréi nacional e icone pan-
africanista por liderar a luta de libertacdo colonial argelina contra a Franca durante a primeira metade do
século XIX.

87 Nome de uma antiga linhagem real negra etiope (e também do titulo conferido a seu soberano) para a
qual, um milénio antes de Cristo, durante a permanéncia da rainha de Saba em Jerusalém, esta tornou-se
mulher de Salomao, vindo a conceber deste um filho (Menelik) que, segundo essa tradi¢do, tornou-se o
responsavel pela implantagéo do ramo africano do judaismo.

8 Eugénio de Paula Tavares (llha Brava, 1867-1930) foi um jornalista, escritor e poeta nativista cabo-
verdiano. Sem nenhuma titulacdo académica ou mesmo formac&o escolar Tavares, sendo um autodidata
nato e também um orador fluente de raros recursos, desempenhou por muitos anos a funcdo publica de
Recebedor da Fazenda do Tarrafal através da qual, dado as constantes incursfes a diversas regides do pais
inerentes a seu oficio, vem a tornar-se um profundo conhecedor das realidades regionais cabo-verdianas.
Devido & sua postura engajada e contestadora frente ao governo colonial portugués é obrigado a se exilar
nos Estados Unidos entre 1900 e 1910, onde amadurece politica e intelectualmente por meio de contatos
estabelecidos com diversas correntes politicas empenhadas na emancipacdo dos oprimidos, com destaque
para o pan-africanismo, tornando-se assim Tavares (assim como seu companheiro de nativismo Pedro
Cardoso) um nome da cultura cabo-verdiana imediatamente identificada ao Pan-africanismo da época.
(GUIMARAES, 2005, p. 05)
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irmdos, sim: / Portugueses escravos, nunca. / Havemos de ter o nosso Monroe®®: / A
Africa para os africanos” (TAVARES apud MONTEIRO, 1997, p. 70). Assim, é sob o
mesmo posicionamento ideoldgico pan-africanista assentado na negagdo do
colonialismo e da assimilagdo cultural e no resgate de valores tradicionais africanos que
Tavares, nesse caso refletindo mais intensamente também o sentimento de
“cissiparidade patrida” inerente a esses ‘‘seres-de-dois-mundos” nativistas tao
estranhamente acomodados entre duas nacionalidades tdo diversas em suas raizes
quando incompativeis em seus interesses e aspiracdes a época, faz tanto inscrever os
versos acima transcritos no Pan-africanismo a época vigente quanto identificar seu
contetido a vindoura negritude lusdfona conceitualizada apenas na década seguinte.

Pelo pouco acima referido acerca dos dois poemas e das biografias de Pedro
Cardoso e Eugénio de Tavares em relacdo as causas e motivos pan-africanistas em
inicios do seculo XX, ja se faz possivel perceber a real dimensdo da influéncia do
pensamento africanista antilhano e principalmente norte-americano na vida e na obra de
“simbolos paradigmaticos do nativismo cabo-verdiano como Eugénio Tavares, Luis
Loff de Vasconcelos, Pedro Cardoso, Anténio Aurélio Gongalves, Julio Monteiro,
Juvenal Cabral, entre outros, (...) influenciados pela palavra e pela praxis de Willian Du
Bois ¢ de Marcus Garvey”. (ALMADA, 2013, p. 19)

Outra vertente que propomos apresentar aqui € a da geragdo que surge a partir do
inicio dos anos 1950 e imediatamente posterior ao primeiro momento da geracdo
Claridade (que, conforme visto no capitulo anterior, em seu projeto identitario de
“dilui¢do de Africa” nunca expressou nenhuma forma de Pan-africanismo em suas
producdes), a chamada “Geracdo dos anos 50 ou Geracdo de Amilcar Cabral”, onde “o
fincar os pés na terra adquire um significado essencialmente politico (...) tendo como
imediata a assuncdo da condicdo de africano e a ligacdo de Cabo Verde aos outros
paises envolvidos na emancipacgéo politico-social”. (MADEIRA, 2015, p. 155).

Também referida como Geracdo da Nova Largada, Geracdo Nacionalista,
Caboverdianitude ou ainda Geracdo que ndo vai para pasargada, esse periodo da
literatura e de toda a cultura cabo-verdiana entre aproximadamente meados dos anos
1950 e final dos anos 1960 é responsavel pela mudanca do paradigma europeizante

claridoso em favor da “reafricanizag¢do dos espiritos” proposta por Amilcar Cabral. Esse

8 Referéncia a James Monroe, presidente norte-americano (entre 1817 e 1825) defensor de uma posicao
(a chamada “Doutrina Monroe”) contraria ao colonialismo europeu no continente americano o qual, a seu
ver, apresentava na verdade um ‘“conjunto de interesses elementares sem relagdo alguma com os da
América”. (TEIXEIRA, 2014)
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periodo revela-se ao pesquisador, assim como o Nativismo de quase meio século antes,
também fortemente marcado pela ideologia pan-africanista, porém agora cada vez mais
sob as intensas e decisivas influéncias do Neorrealismo portugués e do socialismo
marxista, componentes determinantes da negritude a época em pleno vigor e
responsaveis diretas pelo desfecho da mesma na clandestinidade e no processo de luta
armada pela independéncia nacional das colénias africanas lus6fonas a partir do final
dos anos 1950.

Assim, “reivindicando a liberdade e a autodetermina¢do do povo africano,
denunciando o sistema colonial e apelando para uma consciencializacdo da prépria
identidade” (ALMADA, 2013, p. 19,) os escritores da Geracao da Nova Largada cabo-
verdiana do pds-guerra sem duvidas fizeram-se, para além da emblematica figura
negritudinista de Amilcar Cabral, o maior expoente dessa geracdo intelectual cabo-
verdiana, registrar nos canones da negritude cabo-verdiana e luséfona ndo meramente
como eventuais canais de expressdo das causas negritudinistas mas alguns como
verdadeiros porta-vozes (como Antonio Nunes®® e Aguinaldo Fonseca®) e mesmo como
legitimos combatentes da negritude contra o dominio colonial portugués (a exemplo de
Amilcar Cabral e Felisberto Viera — ou Kaoberdiano Dambard) .

Com “o objectivo de fazer da criagdo literaria um meio e uma forma de dentincia
global do sistema colonial e de consciencializagdo do homem africano” (DUARTE,
1954, p. 51) e, ao contrario de seus antecessores tanto claridosos quanto nativistas, pela
primeira vez a elite cultural do arquipélago considera “Cabo Verde um caso de
regionalismo africano” (SILVEIRA, 1953, p. 22). Através de versos como 0s de
Antonio Nunes (de seu poema “Ritmo de pildo”, escrito em 1944 e tornado célebre
entre as expressdes negritudinistas da Nova Largada) — “Bate, pildo, bate, / que o teu

som é o mesmo / desde o tempo dos navios negreiros, / de morgados, / das casas-

% Protagonista de um percurso literario muito singular, Anténio Nunes (Praia, 1917 — Lisboa, 1951),
logrando laborar nas trés estéticas fundamentais que marcaram a literatura cabo-verdiana do periodo
colonial: a classico-romantica; a claridosa e a nova-largadista, foi o precursor na poesia do arquipélago na
transicio entre o paradigma claridoso “diluidor de Africa” e a nova concepgio neo-realista,
anticolonialista, nacionalista e pan-africanista, com o qual passou a conviver assiduamente a partir de
1940 ao fixar-se em Lisboa. (ALMADA, 2017)

1 Um dos principais expoentes da Geracdo Nova Largada ao lado de Amilcar Cabral, Ovidio Martins e
Onésimo Silveira, Aguinaldo Brito Fonseca (Mindelo, 1922 — Lisboa, 2014) € considerado por muitos
como tendo sido “o primeiro autor a utilizar a Africa na substdncia poética cabo-verdiana”
(LARANJEIRA, 1995) e também conhecido como “o poeta esquecido da literatura cabo-verdiana”
(LABAN, 1992). Tendo instalado-se em Lisboa em 1945, residiu na Casa dos Estudantes do Império por
alguns anos onde, em contato direto com os maiores expoentes da Negritude (como o angolano Mério de
Andrade, 0 sdo-tomense Francisco José Tenreiro além de seu conterraneo e amigo Amilcar Cabral, entre
muitos outros), tem a oportunidade de familiarizar-se com esse movimento pan-africanista luséfono
surgido em finais dos anos 1940, passando entdo a refleti-lo em grande parte de sua producdo literaria.
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grandes, / e meninos ouvindo a negra escrava / contando historias de florestas, de bichos
de encantadas...” —, transbordantes do essencialismo pan-africanista ancestral e mitico
tdo proprio da negritude especialmente em sua vertente senghoriana, a Geragdo da Nova
Largada representa na poesia cabo-verdiana ndo s6 um momento de ampla manifestacéo
da Negritude, mas principalmente o ponto em que essa tematica adquire posicao central
no discurso identitario e na producéo cultural da intelectualidade das ilhas.

Assim, é inerente a producdo poética novalargadista cabo-verdiana o resgate do
apelo ancestral pan-africanista — obliterado pelo anterior projeto identitario claridoso
europeizante —, geralmente relacionado a simbolos ligados a natureza (“mar”, “céu”,
“ilhas”, “noite”) e quase sempre tocando 0 mais recorrente topos literario negritudinista:
0 processo de escraviddo colonial africana. E o que pode ilustrar os seguintes versos de
Aguinaldo Fonseca, retirados de sua obra Linha do horizonte, de 1951: “O meu avo
escravo / legou-me estas ilhas incompletas / este mar de céu” (do poema “Heranga”),
“No pog¢o da paz nocturna / interceptada / pela orgia sincopada / das estrelas e dos
grilos, / arrasta-se o vdo lamento / da Africa dos meus Avos, / do coragio desta noite, /
feridos, sangrando ainda / entre suores e chicotes” (de “Magia negra”) ou ainda “A mae
negra embala o filho / canta a remota cancéo / que seus avos ja cantavam / em noites
sem madrugada” (de “Mae negra”).

Na mesma direcdo das nossas observacOes a respeito dos versos de Nunes e
Fonseca, estdo aquelas feitas no segundo capitulo deste trabalho ao tratarmos da
Antologia Tematica de Mario de Andrade sobre os poemas de outros novalargadistas
como Gabriel Mariano, Ovidio Martins, Onésimo Silveira e Kaoberdiano Dambara. A
indicar o carater central assumido pelas questdes da negritude na poesia novalargadista,
depbe o fato de também advir dessa mesma geracdo intelectual cabo-verdiana os
destacados estudos, ensaios e artigos ligados as causas pan-africanistas, anticoloniais e
nacionalistas, quais sejam, por exemplo, “Em defesa da terra”, de Amilcar Cabral, em
1949; “Cabo-verdianidade e Africanidade”, de Manuel Duarte, em 1954; “Cabo-
verdianidade e Negritude”, de Gabriel Mariano, em 1958 e “Consciencializagdo na
cultura cabo-verdiana”, de Onésimo Silveira, em 1963.

Outro ponto a se destacar sobre 0 compromisso dos poetas novalargadistas com
as causas negritudinistas é o nivel de engajamento politico vivenciado por alguns desses
autores em relacdo a negritude. Sob as bandeiras negritudinistas do anticolonialismo
politico, do antiassimilacionismo cultural e do nacionalismo independente, boa parte

dos poetas novalargadistas foram a época fichados pela PIDE e alguns, como Ovidio
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Martins, Aguinaldo Fonseca, Felisberto Vieira Lopes e os proprios Gabriel Mariano e
Onésimo Silveira, submetidos pelo Estado Novo salazarista a longo exilio.

Assim, adotando aqui a periodizacdo da literatura cabo-verdiana proposta por
Pires Laranjeira (1995) composta de seis fases (“Iniciagdo”, das origens até 1925;
“Hesperitiano”, de 1926 a 1935; “Claridade”, de 1936 a 1957; “Caboverdianitude”, de
1958 a 1965; “Universalismo”, de 1966 a 1982 ¢ “Consolidagao”, de 1983 a atualidade),
e fazendo jus a denominacdo “Caboverdianitude” pelo fato de seus “autores ndo
desdenharem o credo negritudinista” (CAVALCANTE; FERNANDES; MARTINS,
2017, p. 45), o fato é que a Geracdo Nova Largada, Geracao de 1950 ou Geracéo de
Amilcar Cabral representou na poesia, na cultura e na politica cabo-verdiana o
momento do mais alto grau de comprometimento ideoldgico de seus membros para com
as causas pan-africanistas, tendo se constituido ndo apenas como um mero espaco de
representacdo literaria da negritude mas, sim, uma espécie de plataforma negritudinista
intermediaria entre a arte e a politica, entre o fazer literario e a luta armada.

Faz-se ainda necessario pontuar que, para além do Nativismo pan-africanista do
século X1X e da negritude anticolonialista da Nova Largada dos anos 1950, ao estender-
se para mais recentemente as observagdes sobre as relaces entre a negritude e a poesia
cabo-verdiana, também néo é dificil a localizacdo de manifestacGes identificadas a essa
negritude em versos de autores cabo-verdianos posteriores a Geracdo de Amilcar
Cabral. O que se verifica é que, tanto na poesia cabo-verdiana dita Universalista (1966-
1982) quanto em seu momento posterior denominado Geracgdo da Consolidacao (1983
até a atualidade), as tematicas de cariz africanista se apresentam de modo recorrente,

comprovando-nos que

A motivagdo afro-crioula, anti-racista, anti-assimilacionista e
pan-africanista, de exaltacdo da matriz afro-negra e do destino
africano do homem cabo-verdiano, e de afirmagdo da dignidade
do homem negro, mesmo quando entendido na sua versdo de
‘negro de erudi¢do greco-latina’, de negro mesticado (cultural ou
racialmente) ou de postura fraternitaria com o negro oprimido de
todo 0 mundo, permanecera nos escritos de varios poetas apos 0s
anos sessenta (como Luis Romano, dos poemas ‘negros’,
‘negreiros’, ‘mae-preta’ e ‘irmdo branco’; Mario Mcedo Barbosa,
de ‘branco ku preto’; Tacalhe, do poema ‘emigrante’ desvelador
do olhar racista ‘preto/porco’, etc). (ALMADA, 2013, p. 18)

E exatamente a mesma “motivacio pan-africanista anti-racista e anti-
assimilacionista” (logo, negritudinista) referida por Hopffer Almada que podemos, ndo

raro, encontrar em versos de outros autores (além dos acima pontuados por Almada e
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outros ja abordados no decorrer deste trabalho) também representativos desse mesmo
periodo literario cabo-verdiano posterior a Nova Largada, como Arménio Vieira®, Jodo
Manuel Varela® ou Corsino Fortes®. De imediato identificam-se em seus versos
manifesta¢des do que aqui delimitamos negritude, por mais que a essa altura — décadas
de 1970 e 80 — jA ha muito estivesse em desuso nos meios pan-africanistas o termo
criado por Césaire, especialmente por seu conteldo marcadamente anticolonialista e
antiassimilacionista.

Do primeiro, Arménio Vieira, podemos encontrar expressdes da mais tipica
negritude agressiva e ressentida de primeira fase (conforme a classificacdo de Mario de
Andrade em seu prefacio a Antologia Teméatica de 1967) em versos como “Em verdade
Lisboa ndo estava ali para nos saudar / em verdade éramos o gado mais pobre / d’Africa
trazidos aquele lugar” (do poema “Lisboa”, de 1971). Aqui Vieira, enquanto jovem
estudante cabo-verdiano recém chegado a metropole, expressa por meio do eu lirico
suas percepcdes acerca do perverso racismo, da cruel discriminagdo e do arraigado
colonialismo da cultura portuguesa a época. De Jodo Varela, tambem sob a mesma
tonica negritudinista de primeira fase apresentada por Arménio Vieira nos alcangam
versos como “E a todos vis o dedico / 6 mortos esquecidos destas terras / e desse
continente a oeste / e todos temos mortos que ndo queremos invocar, / O Senghor, 6
Césaire, 6 Tchicaia!” (do poema “Discurso 17, de 1975, sob o pseudénimo T. T. Tiofe),
dedicados por Varela aos mortos no brutal processo de exploracdo colonial e nos quais
traz uma nominal referéncia aos lideres do movimento francofono Négritude além do

poeta e jornalista congolés das causas pan-africanistas Tchicaia U Tam’si.

9 Primeiro escritor cabo-verdiano a vencer o prémio Camdes, em 2009, Arménio Vieira (Santiago, 1941)
pertenceu a Geragdo de 60 cabo-verdiana, marcada pela revolta e pelo combate ao governo colonial
portugués, razdo pela qual, em 1961, foi preso pela PIDE. E considerado um dos melhores escritores
africanos pela originalidade e complexidade das suas obras, um marco na histéria literaria de Cabo Verde
e um contributo para a lingua portuguesa. (SILVA, 2014)

% Meédico, neurocientista, professor e pesquisador académico cabo-verdiano de renome internacional
(com destaque para a descoberta de uma sindrome anatomoclinico agora conhecida por Sindrome de
Varela), Jodo Manuel Varela (Mindelo, 1937-2007) também dedicou-se a literatura, produzindo uma obra
poética extensa mas ainda pouco conhecida do grande publico. Perseguido pela PIDE e exilado por mais
de uma década, sua obra literaria é assinada por Jodo Vario (seu mais conhecido pseudénimo) além de
Timéteo Tio Tiofe e Geuzim Té Didial (outros pseuddnimos de Varela). (BRITO-SEMEDO, 2017)

% Corsino Anténio Fortes (Mindelo, 1933-2015) foi um conhecido escritor e politico cabo-verdiano. De
origem social humilde, tendo ficado drfao ainda na infancia, estudou Direito na Universidade de Lisboa
nos anos 1960 (época em que toma contato com a Negritude ao residir na Casa dos Estudantes do
Império). Transferindo-se em seguida para Angola como Juiz do Tribunal de Benguela e Luanda, a essa
época militante do PAIGC, na clandestinidade usa a escrita para lutar contra o dominio colonialista.
Permanecendo exilado por mais de uma década pelo Estado Novo salazarista, & conquista da
independéncia nacional em 1975, Fortes passa a desempenhar a funcdo de embaixador em varios paises
europeus e africanos apds o que, retornando a Cabo Verde, integrou a base de varios governos (chegando
ao cargo de Ministro da Justica de Cabo Verde, entre os anos de 1989 e 1991). (MONTEIRO, 2012)
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De Corsino Fortes também nos chegam expressdes dos mesmos
anticolonialismo e antiassimilacionismo tdo préprios da negritude por versos como
“Sem 0 polvo e a polvora / da mordaga / o tambor d’Africa / tem asas / espirito / e boca
esdraxula” (poema IX, do canto | de “Arvore e tambor”, de 1986), onde o sujeito
poético denuncia a opressdo colonial portuguesa (“pélvora” e “mordaga”) ao mesmo
tempo em que exalta qualidades naturais do povo africano no sentido de amor a

liberdade, personalidade e voz proprias, quando livres do pesado jugo colonial.
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CONSIDERACOES FINAIS

Uma das conclusdes que a essa altura se impde a presente investigacao é o
fato de, mediante todo o trabalho realizado até o momento e sempre com base na
delimitacdo de negritude por nds alcancada ao final do nosso primeiro capitulo,
revelar-se insustentavel qualquer argumentacdo no sentido de inexistir na poesia
cabo-verdiana sinais da negritude. Torna-se claro que somente por meio de
interpretacdes pessoais possibilitadas pela natureza abrangente e polissémica
adquirida através dos tempos pelo termo negritude é que se faz possivel sua
negagao na poesia cabo-verdiana, como o fizeram, por exemplo, Francisco Tenreiro
e Mario de Andrade em 1953, ao conceberem uma negritude a prova de
hibridizagdo, ou o professor portugués Alfredo Margarido em 1980, ao restringir
apenas ao movimento francéfono a classificacdo de negritudinista. Em ultima
instancia, de maneira alguma é possivel sustentar-se a argumentacdo da nao
existéncia na poesia cabo-verdiana de manifestaces de orgulho e valorizacdo das
matrizes culturais africanas, de referéncias a movimentos africanistas e a seus
icones ao redor do mundo (em especial a Negritude lus6fona), de expressdes
anticolonialistas e antiassimilacionistas relacionadas a escraviddo africana ou de
outras tematicas mais genericamente classificadas como Pan-africanismo. Assim, ao
perceber-se a negritude como contendo o Pan-africanismo (na medida em que a
primeira, portando integralmente o sentido original do segundo, expande-o0 a novos
significados), a um so tempo obtém-se uma definicdo menos vaga e pessoal para o
termo negritude e cai por terra qualquer tese de sua ndo ocorréncia no interior da
poesia cabo-verdiana.

Também digno de nota é o fato de que, em toda a historia da literatura do
arquipélago, apenas entre a geracdo claridosa de 1936-1937, “por sua formagio
exclusivamente europeizante” (...) e “inconscientemente deslumbrados com as luzes
brilhantes da civilizacdo tecnoldgica do Ocidente, enquanto a Africa era um eco
distante de valores humanos e de cultura”, para quem Cabo Verde era em verdade
uma “caso de regionalismo europeu” (SILVEIRA, 1963, p. 20), a negritude como
aqui delimitada estd sistematicamente ausente, tanto em sua poesia quanto em
qualquer outra de suas producOes literdrias e mesmo no interior dos discursos

ideologicos de seus membros e artifices. Assim, se € verdade, como querem alguns
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estudiosos da Claridade, que desde o inicio até o final o projeto identitério claridoso
foi um “diluidor de Africa”, podemos afirmar que a negritude foi deliberadamente
negada a cultura cabo-verdiana em favor de uma insidiosa campanha de
lusitanizag&o para a identidade cultural das ilhas.

Ainda nesse mesmo sentido da propor¢do da ocorréncia de sinais da
negritude nas diferentes geragcdes, movimentos e épocas literarias cabo-verdianas
mas agora em direcdo oposta a negativa claridosa, é destacavel neste estudo o
comprometimento da chamada Geracdo Nova Largada (Geracdo dos anos 50 ou
Geracdo de Amilcar Cabral) com as causas negritudinistas a partir de finais dos
anos 1940. Esta é, como vimos, a geracdo intelectual cabo-verdiana coetanea a de
Mario de Andrade em Angola, de Francisco Tenreiro em Sdo Tomé e de Eduardo
Mondlane®® em Mogambique. Com essa geragdo conviveram intensamente, na Casa
dos Estudantes do Império em Lisboa, figuras como Amilcar Cabral, Aguinaldo
Fonseca, Gabriel Mariano, Ovidio Martins, Felisberto Vieira Lopes, Onésimo
Silveira, entre outros. A geracdo da Nova Largada se destaca na historia da
literatura, da cultura e da politica cabo-verdiana ndo s6 pelo fato de seu discurso
encampar novamente as causas africanistas apos o intersticio claridoso “diluidor de
Africa” mas, principalmente, por alcar essas mesmas causas (a altura indissociaveis
do anticolonialismo, do nacionalismo e do marxismo intrinsecos a negritude entéo
vigente) a uma posicdo central, a ponto de terem os autores novalargadistas na
Negritude, ndo raro, sua principal tematica, como vimos em Seus poemas, nos
capitulo 2 e 3.

Sobre a natureza dessa negritude cabo-verdiana por nds identificada no
interior dos poemas integrantes de nossos corpora, algo importante surge a dizer.
Primeiramente, o que mais chama a atencdo na percepcdo das ocorréncias da
negritude na poesia cabo-verdiana € o nivel de recorréncia com que esta se
manifesta nos versos dos autores do arquipélago de todos os tempos relacionada ao
processo de escravidao africana colonial. Na verdade, ndo seria necessario muito
conhecimento acerca das literaturas africanas para concluir ser “dificil dissociar
raca de diaspora ou vice-versa quando se trata da literatura de povos africanos que

tiveram travessia historica pelo colonialismo” (SANTILLI, 2007, p. 85). Ao

% Eduardo Mondlane (1920-1969) foi um dos fundadores e primeiro presidente da FRELIMO (Frente de
Libertacdo de Mocambique), organizacdo que lutou pela independéncia de Mogambique do dominio
colonial portugués. Foi morto pela repressdo colonial lusitana em 1969 ao tentar abrir uma encomenda-
bomba.
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contrério, revela-se natural e mesmo previsivel ao pesquisador essa realidade
historica em que o referido processo de escraviddo africana pelas poténcias
coloniais europeias iniciado no século XV figura, de longe, como o topos
negritudinista mais recorrente em qualquer desses sistemas literarios africanos,
assumindo no interior de cada um deles diversas abordagens e nuances particulares.

No caso de Cabo Verde, uma especificidade interessante ocorre em torno
desse que vamos apurando ser o mais marcante dos arquétipos componentes da
meméria cultural africanista universal. O que se percebe no caso cabo-verdiano
(podendo facilmente confirmar-se por sua producdo poética em qualquer tempo —
excetuando-se a Geragdo Claridade) é que, ainda que sua cultura tenha vivenciado o
mesmo processo de escraviddo colonial também imposto as demais col6nias
africanas lusdfonas, subsiste no imaginario cabo-verdiano um outro e particular
elemento histérico a frequentemente amalgamar-se as memorias da primeira

didspora negra comuns a todo Pan-africanismo. Trata-se das

ondas de emigracdo forcadas de milhares de cabo-verdiano
para a S8 Tomé e Principe na segunda metade do século
XX para poderem trabalhar em regime de contrato nas rogas
de café e sobretudo cacau, por conta das crises ciclicas de
fome que grassavam as ilhas de Cabo Verde, o elevado saldo
fisioldgico e a falta de mdo de obra no arquipélago vizinho.
(ESPIRITO, 2004)

Assim, percebe-se que, se por um lado a cultura cabo-verdiana compartilha
com todas as culturas das demais nacdes africanas colonizadas das mesmas marcas
e influéncias essenciais advindas do processo de escraviddo colonial, por outro, essa
recorrente espécie de relacdo, representacdo ou mesmo transferéncia entre o0s
arquétipos da primeira didspora africana de a partir do século XV e as memarias
advindas das ondas de emigracdo em massa para Sd0 Tomé nos anos 1950,
comumente verificada em sua poesia desde entdo, faz da identidade negritudinista
cabo-verdiana peculiar em relacdo as demais negritudes lusofonas devido a viva
existéncia no interior da memoria cultural do arquipélago desse topos negritudinista
tipicamente cabo-verdiano. Constituido pela sobreposicdo entre o conjunto de
memorias da primeira diaspora (comuns a todos os povos africanos colonizados) e
as herancas advindas do éxodo for¢cado a Sdo Tomé no século XX (préprias da
identidade cabo-verdiana), esse original e a partir dos anos 1950 recorrente

elemento da meméria cultural negritudinista cabo-verdiana — espécie de segunda
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diaspora ou diaspora dentro da didspora — confere a negritude cabo-verdiana, nesse
sentido, um carater Unico entre as demais correntes negritudinistas lus6fonas.

Mas a peculiaridade mais marcante da negritude cabo-verdiana em relagéo
as demais correntes negritudinistas lusdfonas é, sem duvida — e como ndo poderia
ser diferente em se tratando de uma cultura tdo marcadamente hibridizada —, o fato
de a negritude existir porém no interior e como componente de uma matriz cultural
mais ampla da identidade cultural cabo-verdiana que podemos encontrar referida
como “Africanidade” (MARIANO, 1958), “Crioulidade” (ALMADA [David
Hopffer], 1992), “Cabo-verdianidade” (VEIGA, 1997), ou ainda e mais
recentemente, “Crioulitude” (ALMADA [José Luis Hopffer], 2013). O que se colhe
da anélise dos tedricos e pode-se confirmar nas producdes culturais cabo-verdianas
€ que, por se tratar a cultura cabo-verdiana “de uma cultura mestiga, dotada de uma
grande dindmica e capacidade de moldagem frente as influéncias anteriores sem, no
entanto, perder a sua propria singularidade” (ALMADA [David Hopfter], 1992), “o
cabo-verdiano ndo deveria ser cultural e identitariamente espartilhado e ‘rotulado’
pelo entendimento dicotomico e excludente de ‘portugués ou africano’, ou de
‘portugalidade ou negritude’, na medida em que se trata de uma cultura mesti¢a”
(MARIANO, 1958).

Dessa forma, o que se vé como a principal marca da negritude cabo-verdiana
é seu carater de componente dentro de uma matriz cultural mais abrangente de
natureza hibrida, miscigenada, mestica ou, no termo mais empregado na cultura
cabo-verdiana, crioula. Com isso, toda manifestacdo negritudinista cabo-verdiana
acaba (em si mesmo ou pela posicdo ideologica de seu autor) tendendo a
amalgamar-se com outras matrizes culturais além das africanas (a principio a
lusitana-europeia/greco-latina e mais atualmente a globalizatéria), vindo a
acomodar-se no interior “de uma identidade especifica mas sem se separar do
verdadeiro tronco de onde procedeu essa pequena mas significativa civilizagdo
atlantica (...) sem esquecer que Cabo Verde é Africa, Africa é mundo e mundo
somos todos nés” (VEIGA, 1992).

Nesse sentido, o que se revela no estudo da negritude na poesia, na critica e
na teoria literaria cabo-verdianas ¢ uma semelhanca desta com a Cubania e,
principalmente, com o Indigenismo haitiano. Nestes, diferentemente dos
Renascimentos Negros norte-americanos, da Négritude francdfona e mesmo da

propria Negritude lus6fona como postulada por Andrade e Tenreiro nos anos 1950,

109



0 elemento miscigenado passa a ser ndo s6 acolhido e inserido no discurso de
pertencimento nacional, mas colocado dentro deste em posicdo central. Se s&o
incontestavelmente presentes e ndo raras as manifestagcdes da negritude no interior
da poesia cabo-verdiana, o aspecto em ultima instancia hibridizado dessa negritude
é, ao lado do evasionismo, a tematica principal na poesia dos autores das ilhas.

O fato é que apenas no interior de uma cultura tdo determinantemente
miscigenada como a cabo-verdiana, desde os primérdios de sua colonizagao

marcada por uma extrema

heterogeneidade social e cultural proveniente das mais
variadas latitudes, étnicas e geograficas, que cunhava ao seus
primeiros  habitantes:  cristdos-novos,  donatdrios e
degredados, judeus escorracados pela Inquisicdo, escravos
africanos de grupos étnicos diversos e diversificados (...) a
cada grupo correspondendo modos de vida proprios, uma
assinatura da identidade exdgena, que 0 tempo, aos poucos,
mas segura e irreversivelmente, acabou por fundir numa
realidade de cunho enddgeno, cabo-verdiano. (SILVEIRA,
2005, p. 47-48),

é que se faz possivel encontrar versos como

Nascemos nos. Dos filhos da didspora nasceu a ilha. O trafico
dos corpos.

A deportacdo da alma. A pendria da esperanga. O éxtase das
crencas.

Com a audacia dos navegadores. Com a calculista frieza dos
negreiros.

Com o fecundo siléncio das almas ressurrectas na expectante
prostracéo

dos escravos. Da itinerancia da ilha (re) nasce a diaspora.
Negu.

O atlantico odor do sangue. O choro em ancestral exilio.
(ALMADA apud RISO, 2011, p. 72)

Tais versos congregam todo o sentido tdo caracteristicamente negritudinista
devido ao processo de escraviddo colonial sofrido e suas marcas nos povos africanos.
Por outro lado, versos como “reencontrar-nos-emos / pardos e castanhos / estonteantes e
incrédulos / e / limpos dos antigos alaridos / regressados a verde e liquida memoria do
ébano / ao antigo lugar do exilio e do desterro” (ALMADA apud RISO, 2011, p. 64), a
expressar uma espécie de, sendo apaziguamento, ao menos, alguma forma de superacéo
por parte desse sujeito poético herdeiro de todo trauma colonial por meio do processo de
crioulizacdo (“reencontar-nos-emos / pardos e castanhos / (...) limpos dos antigos

alaridos™).
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Assim, pode-se analisar essa situag@o pelo prisma da “progressao dialética”
teorizada por Sartre em seu célebre ensaio de 1948, “Orfeu negro”, segundo o qual

a Negritude aparece como o tempo fraco de uma progressao
dialética: a afirmacdo tedrica e pratica da supremacia do
branco constitui a tese; a posicdo da Negritude como valor
antitético € o momento da negatividade [no sentido de
negacdo, esteja claro — adendo nosso]. Mas este momento
negativo ndo possui auto-suficiéncia e os negros que o usam
0 sabem muito bem; sabem que visa preparar a sintese ou a
realizacdo do humano numa sociedade sem ragas. Assim,
Negritude é para se destruir, é passagem e nao término, meio
e ndo fim dltimo. (SARTRE, 1968, p. 126)

E como se na cultura cabo-verdiana, por conta de suas caracteristicas t&o
particularmente favoraveis a miscigenacao cultural (“auséncia de populacdo nativa e
com uma posic¢do de encruzilhada entre trés continentes, né de comunicagdo em que
as influéncias recebidas e assimiladas, oferece aspectos ricos e diversos, impostos
pela historia, geografia e economia®®”, AMARAL, 2004, p. 92, por exemplo) a
negritude, de modo semelhante ao observado no Indigienismo haitiano e no
Renascimento Negro cubano, tivesse se adiantado as outras vertentes negritudinistas
lus6fonas no natural e inevitavel (segundo Sartre) processo de “progressdo
dialética” a ser percorrido pelo racismo eurocéntrico em dire¢do a sua “sintese ou a
realizacdo do humano numa sociedade sem ragas.”

Sob esse ponto de vista, € como se a tendéncia crioulizante da cultura cabo-
verdiana tivesse, através dos tempos, conduzido sua negritude a um nivel
intermediario entre o pan-africanismo agressivo, ressentido e combativo de Césaire
e Andrade e a “realizagdo do humano numa sociedade sem ragas” profetizada por
Sartre como o ponto final de sua progressdo dialética do racismo. Cria, assim, no
interior da cultura cabo-verdiana, uma espécie de estagio de passagem entre um
“tempo fraco” (a “antitese”), constituido pela negritude em sua “tomada de
consciéncia revolucionaria”, e um “tempo forte” (a “sintese”), humanista, em uma
sociedade “sem ragas”, posteriores & inicial “tese” racista eurocéntrica na teoria de
Sartre (1948, p. 126).

Em outras palavras, € como se as particularidades historicas, geograficas,

climaticas e sociais cabo-verdianas, sempre favoraveis ao processo de hibridizacédo

% Sobre a tendéncia hibridizante tdo caracteristica da cultura cabo-verdiana, vale considerar-se “o estudo
de 2013 (...) apresentado pelo Instituto de Patologia e Imunologia Molecular da Universidade do Porto
(IPATIMUP), numa conferéncia intitulada ‘A diversidade genética de Cabo Verde’ revelando que a
populacdo de Cabo Verde é a mais miscigenada do planeta. (MADEIRA, 2015, p. 78)
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de sua cultura, tivessem, durante os Ultimos cinco séculos, possibilitado a formacéo
de uma identidade cultural mestica na qual a negritude vem, durante as passagens de
geracOes no interior da cultura cabo-verdiana, diluindo-se na matriz cultural
europeia e vice-versa.

Assim, “em consequéncia de todo este processo, surge o mestico, que passou
a assumir uma forma de estar, de viver e de se expressar diferente dos colonos e dos
escravos, e foi assim que veio posteriormente a definir-se a tal cabo-verdianidade”
(LOBO, 1966, p. 67). Ao manifestar-se na cultura cabo-verdiana ndo apenas como
uma simples alternagdo entre elementos isolados dessas duas matrizes étnicas
originais (a africana e a europeia), mas como “uma identidade crioula prépria e
singular da qual o cabo-verdiano se sente detentor” (SOUZA apud MADEIRA,
2015, p. 55), a Cabo-verdianidade, (também podendo ser referida como
Africanidade, Crioulidade ou ainda Crioulitude) revela-se a nossa pesquisa como
uma nova e autdbnoma matriz cultural para a qual, embora inicialmente composta
por “elementos culturais africanos e europeus, criou-se algo de muito singular que,
no fundo ndo € uma coisa nem outra, mas sim cabo-verdiana” (VEIGA, 1997, p.
314).

E exatamente essa nova matriz cultural hibrida originalmente cabo-verdiana
derivada do processo de “contato ou encontro de elementos culturais diferentes,
equivalentes em valor, ou seja, sem qualquer tipo de predominancia de um sobre o
outro” a que Edouard Glissant (1996) chama “crioulizagdo” que, ultrapassando o0s
limites da negritude enquanto “momento da separag¢do ou negatividade para com 0S
valores e posturas coloniais eurocéntricas em dire¢ao “ao caminho capaz de levar a

aboligdo das diferencas de raga” (SARTRE, 1968, p. 98), revela-se como verdadeira

base identitaria e ‘lastro comum’ da unidade psicologica e
social dos cabo-verdianos (...) considerada como corolario da
ascensdo e da aristocratizagdo sociais e culturais do negro e
do mulato e da consequente democracia social, cultural e
racial reinante num mundo luso-tropical, de cuja estruturacéo
0 crioulo cabo-verdiano teria sido incontestavelmente o
mestre e no qual os preconceitos racicos e as formas de
categorizagdo racial teriam sido expulsos ou ressemantizados
por formas de categorizagdo estritamente  sociais.
(ALMADA, 2013, p. 01)

Podendo ser referida como Cabo-verdianidade, Africanidade, Crioulidade

ou ainda Crioulitude, todos o0s conceitos buscam expressar 0 mesmo carater
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fundamentalmente “mestico da cultura cabo-verdiana (...) dotada de uma grande
dindmica e capacidade de moldagem frente as influéncias sem, no entanto, perder
sua propria singularidade” (ALMADA [David Hopffer], 1992, p. 86). E essa matriz
identitaria essencialmente hibridizada (porém ndo por isso dividida ou contrastante
entre seus elementos internos), a partir do contato continuo e ininterrupto entre as
herancas africanas e europeias, a principal marca (juntamente — e muitas vezes
relacionada — a tematica evasionista) da identidade cultural cabo-verdiana, desde 0s
primordios de sua formacéo até a atualidade.

Dessa forma, é de fato apenas no interior de uma cultura tdo legitima e
resolvidamente crioula, como vamos constatando ser a cultura cabo-verdiana, que se
tornam possiveis 0s primeiros vislumbres da “destruicao da negritude” em favor da
implantagdo de uma “sociedade sem ragas”, conforme teorizado por Sartre em 1948.
Apenas no bojo de um sistema cultural originado a partir “do encontro de duas
culturas diferentes, ambas separadas de seu tronco original, numa dada época
histérica da sua propria evolugdo” (LOPES FILHO, 2003, p. 227) como o0 cabo-
verdiano, é que vamos constatando ser possivel o alcance de algo como uma “Pos-
negritude”, ndo no simples sentido temporal a que seu prefixo pode apontar (“pos”
no sentido de “vir depois de”), mas num sentido mais amplo indicando uma
superagdo, uma revisdo (“p6s” no sentido de “ir além de”) da negritude tradicional
reativa, agressiva e traumatizada (GONCALVES, 2016, p. 118).

Nesse sentido, faz-se justo aqui uma nota acerca da dura e recorrentemente
criticada posi¢ao ideoldgica claridosa defensora da teoria de uma “diluicdo de
Africa” em uma base cultural ocidental europeia. A esse respeito, se a negacao da
presenca de herancas africanas no interior da cultura cabo-verdiana apresenta-se
insustentavel mediante pesquisa, igualmente inegdvel mostra-se o processo de
hibridizacdo de tais tracos africanos em seu contato com as demais matrizes
culturais (inicialmente a portuguesa e outras advindas de nacdes europeias que
também se valeram do entreposto maritimo constituido por Cabo Verde no periodo
das grandes navegacOes e, mais atualmente, a globalizatoria, via internet e demais
meios de comunicacdo de massa) componentes do complexo identitario cabo-
verdiano. Mediante tais constatacfes, torna-se justo aos claridosos e necessario a
presente pesquisa pontuarmos aqui que, se por um lado Baltasar Lopes, 0s demais
claridosos e tantos outros teoricos da cultura cabo-verdiana ao longo do tempo se

equivocaram em postular um processo de diluicdo completa das matrizes culturais
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africanas no interior de bases europeias, esse engano foi apenas de proporcéo, ja
que, como vem nos demonstrando a presente pesquisa — realmente verifica-se sim,
uma diluicdo de Africa. Porém, ndo uma diluicio completa das matrizes africanas
em um complexo cultural europeu como anunciavam os claridosos, mas uma
diluico mutua onde ambas as matrizes culturais diluem-se uma na outra, livre de
julgamentos de valor entre os elementos e sem perspectivas de apagamento ou
diluicdo total de qualquer matriz, constituindo o processo antes uma améalgama de
culturas do que propriamente uma diluicdo de uma das matrizes envolvidas.

Em suma, somente no interior de uma identidade cultural nacional t&o
peculiarmente crioulizada como a cabo-verdiana, em que “na multiplicidade das
etnias presentes em seu povoamento, a sua consequente diluigéo teria dado origem a
uma nova sociedade e uma nova cultura” (ANJOS, 2003, p. 581), é possivel
encontrar versos como 0s seguintes, de Onésimo Silveira®, a encher-nos de
esperangas acerca da profetizada sintese sartreana constituida pela “aboli¢ao das
diferencas de raga” a ser alcangada no estagio final da “progressdo dialética” a ser

trilhada pelo racismo eurocéntrico:

HORA GRANDE

O mar saira

Das nossas ilhas,
Das nossas ruas
Das nossas casas
Das nossas almas...

E libertos do sal de nosso sorriso de enteados
Seremos frutos de nds mesmos
Nascendo da barriga negra da terra...

Os naufragos

Do lago da nossa inquietacéo

Erguerdo os seus bragos de todas as cores

E as suas maos se fartardo da luz de um poente maduro!

Nas feridas do seu parto

As raizes dos nossos umbigos beberdo a seiva
E no ventre da “mamae-terra”

Germinardo as sementes das nossas certezas

E nos embriagaremos da carne dos seus frutos...

9 Onésimo Silveira é considerado um dos mais célebres e combativos defensores das causas pan-
africanistas na cultura cabo-verdiana — responsavel pelo mais conhecido libelo acusatério contra a néo-
negritude claridosa intitulado Consciencializagdo na literatura cabo-verdiana (1963), além de diversas
outras publicagdes de cunho negritudinista como “Toda gente fala; sim, senhor” (1960) ou seu extenso
conjunto de ensaios socioldgicos Contribuicéo para a construcédo da democracia em Cabo Verde (1994).
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As criangas nascerdo sem metas nos olhos
E as suas maos sujar-se-80
Do mel do nosso olhar...

As criangas serdo criancas!
Negras e loiras e brancas
Serdo pétalas da mesma flor... (SILVEIRA, 1962, p. 14)

Ao fim do presente estudo sobre a presenca ou ndo de manifestacfes da
negritude na poesia cabo-verdiana, a mais notavel constatagdo por nos feita a esse
respeito, tanto através das leituras dos poemas, da biografia de seus autores e de
seus contextos historicos, quanto por meio de todo o suporte critico e tedrico por
nés consultado a esse respeito no decorrer deste trabalho, diz respeito ao fato de,
mesmo por vezes dando vazdo a expressfes mais combativas de uma negritude
engajada e reativa aos padrbes eurocéntricos bem aos moldes cesaireanos ou
andradinos, nenhum poeta, autor ou intelectual cabo-verdiano em qualquer tempo da
cultura do arquipelago (mesmo os declaradamente negritudinistas como Amilcar
Cabral, Gabriel Mariano ou Felisberto Vieira) sustentou, questionou ou mesmo
apenas sugeriu algo diverso da prevaléncia do componente crioulo sobre a matriz
negra na identidade cultural cabo-verdiana. Ou seja, mesmo existindo e ndo raro na
poesia cabo-verdiana manifestacdes de uma negritude agressiva, combativa e reativa
aos valores europeus/greco-latinos, além de ndo ser predominante essa abordagem
“agressiva” da negritude na poesia cabo-verdiana, mesmo 0s autores desses poemas
militantemente negritudinistas anticoloniais ndo mantém no mais de seus escritos ou
em suas posicdes politico-ideologicas, de modo geral, essa posi¢do “racista anti-
racista” tdo propria da negritude em sua formatacdo mais tradicional. Exemplo disso
pode ser o proprio Onésimo Silveira dos versos acima que, se por um lado dedica
boa parte de sua obra a defesa das herancas africanas na cultura cabo-verdiana, por
outro — como fica claro no poema acima — demonstra claramente tracos de
superacdo da negritude em direcdo a edificacdo de uma sociedade livre de distingdes
de raca.

Assim, chegamos ao fim do presente estudo com duas claras sinteses acerca
da identidade cultural cabo-verdiana. A primeira delas refere-se ao fato de a
negritude inquestionavelmente existir desde antes dos claridosos (embora tenha sido
negada literariamente no periodo de vigéncia inicial do movimento claridoso)

fartamente no interior da cultura cabo-verdiana, fato esse constatavel através da

115



leitura de sua poesia. A segunda esta ligada a realidade de que a negritude, diferente
do ocorrido com as demais correntes negritudinistas lus6fonas e semelhante ao
observado no Indigienismo haitiano e Cubania, existe na cultura cabo-verdiana ndo
autonomamente como matriz cultural independente, mas sim inserida e de certa
forma submetida a uma matriz cultural mais ampla e abrangente denominada
Crioulidade, Crioulitude, Africanidade ou ainda Cabo-verdianidade, que de certa

forma contém ou abarca essa negritude.
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Anexo 1

Literatura africana de expressao portuguesa - Poesia:antologia tematica (1967 - 22
edicdo) — Mario Pinto de Andrade (org.) [edicdo rara — imagens]
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Anexo 2

lPoemas integrantes de Claridade: revista de arte e letras — n°1. 2 e 3 (1936a, 1936b e 1937)

Claridade n° 1 (mar. 1936):

lantuna & 2 motivos de “finacom”
(batuques da ilha de Sant’lago)

Chotinha bém di lantuna
cb gudja, co didal, c6 linha

Chotinha bém di lantuna
mona bedja bém di barséra

1
‘M pidi Nhor-Dés
pé ca matdm muto nobo
nem pé ca4 matam bedjo di-mas;
pamodi
bedjo ‘n ta ba storido
nobo n’ ta ba di trabessado
na subida ‘n t4 b4 mondudo
na dixida ‘n ta ba stendedo
na trabessa ‘n ta ba sereno.

Quel hé qu’n grandi

qu’'m podé

n’ ta manda romba Pic’ Antone
pan djobé dento chuba chobé!

2
Mocinhos sim namorado
é sim ma boca sim bocado
é sim ma carni sim mandioca
€ sim ma copo sim garafa.

S’in tené bedjo
td’infadam
s’in tené nobo
ta borregam...

Nha guenti
s’in ca pupa
n’ca cudido
s’in pupa

‘n ta rabenta!

(dominio publico cabo-verdiano. p. 01)

ECRAN
a Osorio de Oliveira

Para além destas ondas que ndo param nunca,

atras deste horizonte sempre igual,

no extremo déstes sulcos brancos sobre o mar azul
(cinzentos nos dias de ventania)

que as hélices deixaram, impelindo

0S cascos inquietos dos vapores...

- (Sonhos rolando sobre um abismo de ironia:
promessas de outro mundo mais lindo,
- 6 meus gritos interiores!...)

- h& outros gritos diferentes ,

o0s olhos cheios de outra imagem do mundo,

nervos febris picados do delirio da civilizacdo

que a distancia do Atlantico dissolve antes de
chegar;

ha o “homem no meio da multidao”;

hé as grandes perspectivas dos continentes

aonde ndo chega a cancao evocativa do quebra mar;

(e hé os pormenores: o combdio -a¢o a morder aco-
levando as cidades atravez o sosségo imenso dos
campos;
0 avido furando vertiginosamente o espaco
acendendo e apagando na noite os olhos faiscantes
como pirilampos;
as ambigdes multimilionarias
dos reis de coisas varias
enchendo o mundo de cartazes
gue sdo a beleza do século XX,
e que os meus olhos vorazes ,
angustiosos, de pedinte
sorvem nos jornais e revistas atrasadas;

héa as stars soberbas, desejadas,

efémeras como deusas de papeldo;

e debaixo de todo um mundanismo perdulario e
inatil, de bom-tom,

a vida facil que se agita ao alcance de toda mao,

0 6dio impotente, o crime, a miséria, o bas-fond,;

132



a luta desesperada no redemoinho,
- que aqui nada disso existe: é tudo resignagdo —
e nessa confuséo
cada um seguindo o seu caminho...)

Para além destas ondas que ndo param nunca...
...H& lutas que eu desejo
com a indomavel ansia de um cavalo preso a beira
do caminho, todo o dia,
por onde passam cortejos de promessas, tentacoes,
miragem,
que acordam de tempos a tempos a longa
monotonia
da paisagem...

Atrés deste horizonte sempre igual...

...Ha certos desassossegos pecaminosos

(que os petizes sonham em noites de libido:

debrucando-se em regacos ardentes, de veludo,

a sorver os perfumes inebriantes das flores do
mal)...

E fico mudo

ouvindo o vento a cantar na penedia,

olhando as ondas que ndo param nunca,

0 horizonte sempre igual,

e este sulco branco que umas hélices deixaram no

mar

(onde se desfazem os ultimos esgares duma longa
ironia

e no extremo do qual

flutua ainda

o perfil de um vapor que ndo me quis levar)...

(LOPES, Baltasar. p. 04, 07)

2 poemas

- Né&o sei bem o que eu quero;
h& um constante desespéro,
uma ansia de atingir

em mim

gue muito me faz sofrer,
porgue nado sei onde estou,
para que eu saiba aonde vou...

Assim,

as vezes canto nem sei porqué

... cantares que me saem da alma,
longinquos,

relembrando
um outro que fui e agora ja ndo sou,
mas que eu quero tornar a ser!

: Tangem sinos naquela catedral...
Ai 0 mal

que me fazem as asas

que batem, que batem,

devorando o nada!

E sismo naquele abismo
tdo fundo
onde esta a raiz do mundo...

Né&o seil... ndo sei!

Sinto-me baixar,

subir,

a sorrir e a chorar,

€COmMo menino

que baloica em curvas pelo ar...

E aquele abismo atrai-me,

atrai-me irresistivel;

e subo pelo andaime

da vida — insensivel,

abandono-me e baloico,

baloigo doidamente,

baloigo loucamente,

a procurar no vao e vacuo

a sensacao de alguma coisa que eu ja senti mas ja
nao sei

guando

nem onde...

——

- Ha no meu intimo a mais cruel batalha;
minha alma, em sortidas loucas,

ralha o meu corpo...

H& em mim néo se mil justas bocas
clamando a hora em que ofendi meu Deus!

Ah! Eu lamento as honestas ansias

gue o jovem louco espesinhou sem da...
Por isso agora, na incessante luta,

Sou triste e s0,

A calcular distancias...

- Eu que algar-me a perfeicéo, ainda!
grita a crianca amordacgada, ao fundo.

- Mundo,
deixa minha alma ser crianca!

(AZEVEDO, Pedro Corsino. p. 06)
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ALMANJARRA

Terreiro de trapiche,
aromas adocicados de melago
pontados na chieira dos tachos.

Volteiam os bois na roda intérmina da almanjarra...

- Vira boi
volta boi
guero uma noiva bonita
como as sereias do mar!

E os bois giram

giram mansamente

mastigando lembrangas do canavial

na digestdo das félhas do verde canavial.

Nho6 Joca Morais conta casos
As crioulinhas cor-de-tdmara-madura...

ai tamara
ai figo
de Por
tugal!

Peneira o sol no dorso cinzento da cha
ao longe,

- 0 Sol, grande calaceiro
gue vai e volta
sempre no mesmo caminho
que faz
e refaz
continuamente...

E os olhos de Nhé Joca Morais
perseguem os seios de Maninha
que roda a pa do mel

na chieira dos tachos pontando.

- Agora vos vou contar
uma historia divertida
dos pecadores da terra
das feiticeiras do mar;

- O Boi-Douro foi-se banhar
nas aguas do mar...

No cocuruto duma onda
apareceu uma moca

gue tinha corpo de peixe
cabeca fina de gente.

Ela estava cantando...
e 0 boi foi seguindo
0 canto da moga:

- limpa esta estrada
pr’a a moga passar!

No mar ‘tava armado
um grande trapiche:
a cana era verde,
verde, da verdura

do mar...

- Eu quero-me afogar
canavial
no teu cabelo verde
canavial
da verdura do mar
canavial!

E os bois giravam, giravam...
Mansamente iam esmagando a cana
dos canaviais do mar...

Mas os olhos dos boi viraram verdes
verdes, da verdura do poente,
quando o sol encosta a cabeca

no seu travesseiro de nuvens...

Na pontinha da almanjarra
a moga estava cantando,
e 0S outros bois
guando ouviam a cantiga
ficavam pasmados
no canto da moca.

- Varada do mar
na boca da ribeira,
paixdo calada
mata a gente!

Mas o Boi-Dourado ndo ouvia nada...

Os seus olhos nao viravam verdes

da cor do poente...

Os olhos de Boi-Dourado tinham a tristeza
de quem anda penando...

De repente,

a linha do sol-pdr se féz encarnada;

a cor-de-fogo abragou apertadamente
a linha do sol-pér...

Entdo o mar abriu um grande funil

e nele se precipitou a moga-do-mar.
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Uma faixa de lume comegou aparecendo...
E os outros bois arregalaram os olhos...
Os olhos viraram vermelhos
vermelhos
cor de pano de rapariga
em dias de noivado...

E o canto da moga-do-mar
chamando...

- Arreda estas aguas

para 0s bois irem a casa da moga-do-

ouvirem a cantiga da moga-do-mar!

S6 o Boi-Dourado nao foi...
Continuou voltando, voltando...

Ainda hoje esta voltando
numa almanjarra de espuma —
folhinhas brancas do mar...

(ALCANTARA, Osvaldo. p. 08)

poema

Cruzaste

mares

na aventura da pesca da baleia,

nessas viagens para a América

de onde as vezes 0s navios ndo voltam mais.

Tens as maos calosas, de puxar

as enxarcias dos barquinhos do mar alto;
vivestes horas de expectativas cruéis

na luta com as tempestades;
aborreceu-te esse tédio maritimo

das longas calmarias interminaveis.

Sob o calor infernal das fornalhas

alimentaste de carvao as caldeiras dos vapores,
em tempo de paz
em tempo de guerra.

E amaste com o impeto sensual da nossa gente
As mulheres nos portos estrangeiros!

Em terra

nestas pobres ilhas nossas

és 0 homem da enxada

abrindo levadas a agua das ribeiras férteis
cavando a terra séca

nas regides ingratas

onde as vezes a chuva mal chega,

onde as vezes a estiagem é uma aflicdo
e um cenario tragico de fome!

Levas aos bailes nacionais

atua

melancolia

no fundo da tua alegria,

quando acompanhas as mornas com as posturas
graves do violdo

ou apertas ao som da musica crioula

as mulheres amoraveis contra o peito.
(A morna...

parece que é 0 eco em tua alma

da voz do Mar

e da nostalgia das terras mais ao longe
que o Mar te convida,

0 eco

da voz da chuva desejada,

0 eco

da voz interior de nos todos,

da voz interior da nossa tragédia sem eco!
A morna...

tem de ti e das coisas gue nos rodeiam

a expressao da nossa humildade,

a expressao passiva do nosso drama,

da nossa revolta,

da nossa silenciosa revolta melancélical)

A América...

A América acabou-se

para ti.

Fechou as portas a tua ansia de expansao!

Essas aventuras pelos Oceanos

ja nao existem.

Existem apenas

nas histérias que contas do passado,
com o canhoto atravessado na béca
e risos alegres

gue ndo chegam a esconder

a tua

melancolia.

O teu destino...
O teu destino
sei lal

Viver sempre vergado sbbre a terra,
a nossa terra

pobre

ingrata

querida!
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Ser levado talvez um dia

na onda alta de alguma estiagem!

como um désses barquinhos nossos

gue andam pelas ilhas

e 0 Oceano acaba também por levar um dia!

Ou outro fim qualquer
humilde

anénimo...

Oh Caboverdiano humilde
anénimo,

- meu irmao!

(BARBOSA, Jorge. p. 10)

Claridade n° 2 (ago. 1936):

venus
morna de
Xavier da Cruz

Venus!... oh nha crecheu querida,
Pamd qui bd ha-I fazém sofré...
Venus! oh astro di nha pensamento,
Pamd qui bd ha-1 dixam morré...

Si sol ta caba co note sucuro,
Suma morna, co sofrimento,
Pamé qui b, oh Venus nha crecheu,
B0 c¢’al cabam co és nha tormento...

Venus, crecheu stremicida,

Dixam canta-bo és morna baxinho,
Venus, encanto di nha pensamento,
Dixam nind-bo manso na b6 ninho.

Es sofrimento quis s td matam
Nacé na b6 odjo di amor;

El cria raiz na nha peto,

El ha-1 matam cé crecheu e dor.

(CRUZ, Xavier da. p. 01)

vertigem

Mete medo
a sugestdo de pavor que da
a rocha talhada a pique!

L4 baixo

0 Oceano parece um grande lago
silencioso

e os botes de pesca

sdo pequeninos brinquedos.

Se eu caisse

do alto daquelas rochas

talvez ndo tivesse a sensacao da morte
porque seria na rapidez da queda

uma simples queda desgarrada...

Talvez...
era s6 chegar mais perto,
fechar os olhos
e pronto!
Mas do outro lado
aparece
a casaria da Vila,
uma aguarela sem estética
que tem no entanto
uma harmonia
tdo inocente e alegre.
Vejo os mastros altos da telegrafia
o0 largo municipal
onde os garotos dao ponta-pés a bola,
distingo
0 teto da casa onde moro...

Todo o encantamento do quadro humilde
enche-me a retina

e deixa na minh’alma

uma invasao de ternura...

Comeco a descer
pelo caminho que me trouxe,
levando o coragédo contente
e liberto
de um pesadélo!
O pesadélo...
deixei-o tombar,
la do alto,
para o fundo do abismo vertiginoso.
Como uma simples pedra desgarrada...

(BARBOSA, Jorge. p. 06)

presenga

N&o sei porque é que trazes
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essa interrogagao inquieta
no teu olhar...

: eu conhego-te, tens acompanhado a minha sombra

nem sei ha quantos séculos!

Mamadizinha

quando dormita na cadeira de balango
por certo ndo é tdo velha

COMo 0 teu sorriso mogo

que rompe na tua face morena

como flor de cardeal

abrindo ao sol...

Eu sinto

para além da tua epiderme de jambo dourado
o lirismo antigo da minha raga

crucificada

na encruzilhada de duas sensibilidades.

Que segredos sdo ésses
que trazes na bandeja sorridente
do teu beijo crioulo?

Veé latu...
Teu beijo tdo simples
é feito de coisas tao distantes!

Que és para mim?

Minha amante,

minha mamaéi adormentando os meus cuidados
de filho vadio?

.. talvez a avozinha muito velha
que vem |4 de trés,
dos corredores sem fundo das geracdes
nestas minhas terras de torturadas esperangas
gue morrem todos os dias —
e nunca morrem
porque a cada dia ressuscitam
na aleluia perpetuadora
dos teus beijos...

Mas quero renascer
nos beijos dos teus labios morenos!

Hoje sinto-me navegador,

senhor de t6das as distancias
que ficam fora do alcance da minha méo...
Vamos partir...
O poente derramou sobre a paisagem

sua lata de tinta violeta.

Prometo-te coisas maravilhosas:
tenho paises de névoa dourada

cobrindo a face das realidades imperfeitas,
mares

em que navios esguios

chamam para as aventuras sempre mogas

dos destinos inatingiveis,

palacios adormecidos em aristocraticos siléncios...

(Eu sou um cavaleiro mogo
que todos os dias parte em cruzada
para as miragens dos poentes do matr...

: meu cavalo de vagas altas
Tem nas pernas a insatisfacdo da distancial)

Vem comigo:

continua comigo o teu caminho de séculos...
Iremos de méaos dadas

para o teu destino

para 0 meu destino...

Tao moca — e tdo velhinha...

(ALCANTARA, Osvaldo. p. 06-07)

mamai

Mamai — Terra,
venho rezar uma oracao ao pé de ti.
Teu filho vem dirigir suas suplicas a Deus

Nossenhor

por éle

por ti

pelos outros teus filhos — espalhados

da superficie cinzenta de teu ventre martir,
Maméi — Terra.

Mamaizinha,

dorme, dorme,

mas, pela Virgem Nossa Senhora,

guando te acordares

ndo te zangues comigo

e com 0s outros meninos

gue se alimentam da ternura das tuas entranhas.

Mamaizinha,

eu queria dizer minha oragao

mas nao posso;

minha oragdo adormece

nos meus olhos, que choram a tua dér
de nos quereres alimentar

e ndo poderes.

Mamai — Terra,

137



disseram-me que tu morreste
e foste sepultada numa mortalha de chuva.
O que eu chorei!

Sinto sempre tdo presente N0 meu coragao

0 teu gesto de te levantares

buscando o pdo para nossas bocas de crianca
e nos dirigires a consolanga das tuas palavras
sempre animadoras...

Eu procurei o teu tamulo

e ndo o encontrei.

E depois,

na minha dér de filho angustiado,

me disseram que te haviam sepultado
numa migalha de terra

no meio do mar.

Embarquei num veleiro
e fui navegando, navegando...

N&o morreste, ndo, Mamaizinha?

estas apenas adormecida

Para amanhd te levantares.

Amanha, quando saires,

eu pegarei o balaio

e irei atrés de ti,

e tu sorriras para todo o povo

que vier pedir-te a bencao.

Tu nos deitaras a bencéo.

E eu me alimentarei do teu imenso carinho...

Mamaizinha, afasta-te um bocadinho
e deixa o teu filho adormecer ao pé de ti...

(ALCANTARA, Osvaldo. p. 07)

Claridade n° 3 (mar. 1937):

poema de quem ficou

Eu néo te quero mal
por éste orgulho que tu trazes;
Por éste ar de triunfo iluninado
com que voltas...
... O mundo n&o é maior
que a pupila dos teus olhos:
tem a grandeza
da tua inquietagdo e das tuas revoltas.

... Que teu irméo que ficou

sonhou coisas maiores ainda,

mais belas que aquelas que conheceste...

Crispou as maos a beira-do-mar

e teve saudades estranhas, de terras estranhas,

com bosques, com rios, com outras montanhas,

- bosques de névoa, rios de prata, montanhas de

0iro -

que nunca viram teus olhos
no mundo que percorreste...

(LOPES, Manuel. p. 01)

poema

Onde para

a que morava do outro lado da cidade,

acola no alto de onde se via 0 mar?

Que havera

acontecido a menina trigueira que lia romances,
a tarde, assentada a porta da casa?

Eu passava por la

para vé-la,

mas ela

ndo levantava os olhos do livro que tinha na mao
ou se 0s levantava

ao voltar uma folha

era apenas

para olhar de soslaio

0 panorama maritimo da baia.

Que ¢ feito daquela a quem eu fiz

0S meus sonetos romanticos,

0s meus sonetos bem medidos

com as rimas melhores que escolhia

nos Dicionario de Rimas

e depois copiava no meu caderno de capa de cartdo
vermelho?

Que é feito de seu destino
e da juventude do seu corpo?

Que ¢ feito da menina que lia romances?
Talvez na Argentina...
Talvez em Bissau...

Talvez em Dakar...

Que ¢ feito dela?
E do meu caderno de capa vermelha?

(BARBOSA, Jorge. p. 05)
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NOCTURNO

Arcadas solucantes no lirismo ingénuo da serenata;
Passos nas vielas nostalgicas da vila antiga ao luar.

Romantismos de mocas a janela
na ansiedade amorosa do luar.

A noite vai perdendo o péso;
os fios do luar débam

um vestido branco

Para Nossa Senhora.

Os coqueiros velam esgalgadamente
a ansiedade do mar na bdca da ribeira...

Nas casas de colmo a Pobreza nina

0 sono dos filhos dos trabalhadores,
gue sonham com a varinha de condao
que lhes deu sua madrinha Mai-da-Lua.

O busto do Dr. Julio adivinha pensativamente
as rezas adormecidas na Igreja-da-Sé.

Nas encruzilhadas paradas

ha suspeitas de fantasmas

gue passeiam esbranquicadamente
entre as sombras das casas,

... lobisomens andam a chupar

0 sangue das criancas...

Os gongons piam da rocha a presenca nocturna do
medo...

A serenata calou-se,
mas ha gritos diluidos
no lago transparente do siléncio.

As montanhas em volta, postadas em tutela,
dormem largamente o sono sereno dos gigantes.

(Ha sonhos antigos nas vielas,
gue cavalgaram no luar
e se evadiram do tempo.)

Os coqueiros enguliram
a mancha subalterna da vegetacao.

Opacidades de sombra comem
os fantasmas adormecidos do casario.

A noite ja ndo tem péso,
0 mundo acabou,
os grilos cantam metalicamente

as exéquias do mundo
gue acabou...

Aquela moca, cansada de esperar, fechou a janela

e foi continuar a sua teia diaria de sonhos,

enquanto ca fora o luar envolve de grinalda branca

e flores de laranjeira os sonhos nupciais de outras
mogas.

(ALCANTARA, Osvaldo. p. 08)
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Anexo 3

Poemas portadores da negritude em Literatura Africana de Expressdo Portuguesa — Poesia:

antologia tematica (1967) — Méario Pinto de Andrade (org.)

EIS-ME AQUI AFRICA

Trago comigo

0 detonador
retardado

do grito

acaimado

durante

cinquenta décadas
de siléncio

selado e chumbado

Trago comigo
dentes
fosforescendo
de gargalhadas
de bactérias
gue no seu rir
de giboias

em surdina
percutem

de morte

até os bacilos
mais infinitamente
couracados

Trago comigo
gargantas
estriadas

de sois verdes
hirtos

Como 0 espanto
do branco
guando compreendeu
gue estavas
renascendo

da poeira e do p6
a que te reduziu
acreditando

gue 0s mortos
nao ressuscitam

Trago comigo
0s musculos

do “matador”

gue no minuto
preciso

esquiva

grécil

a densa arremetida
da corrida do touro
ferido de morte

Eis-me aqui Africa
pronto

a desferir

0 raio

porque esperamos todos
eis-me aqui

continente meu

tdo perto do Arquipélago
que indo

por estas praias de Dakar
exercitar

a minha antiquissima
necessidade de gritar

até os peixes

da insula prisado

me escutam

€ comunicam comigo

Eis-me aqui Ouolofs
Sereres

Mandingas

Fulas

Malinkés

Caboverdianos e Madjacos
eis-me aqui

mulheres vestidas de banha
e de tecidos multicores
eis-me aqui

risos de marfim

estriados

dos fulvos fios

da cola

esmagada

Eis-me aqui oh vés todos do Senegal
da Costa do Marfim
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do Dahomey

Tchad

Nigéria

Kénia

Togo

Niger

Mauritania

Guiné

Mali

Ghana

Géambia

Congo

vinde abracar-me
apertar-me

estrangular-me

com vossos misculos
onde

oh alegria

reencontro 0 meu sorrir
e a confirmagéo

de que nada nos separa
nem o mar

nem os Lusiadas

Eis-me aqui oh vos todos
que do torpor
anglo-franco-luso-hispano
e préprio

soerguendo o dorso
carreastes

o plancton

de novos ritmos

e harmonias insuspeitas

Eis-me aqui Guiné-Bissau

com os teus filhos

sobre as tuas fronteiras minhas
eis-me aqui um dos teus filhos
filho prddigo a forca

voltando

a antiga patria primeira interdita

Eis-me aqui Angola
eis-me aqui Mogambique
eis-me aqui Rodésia
eis-me aqui

S&o Tomé e Principe
Africa do Sul
Djibouti

Sudoeste Africano
Comores

eis-me aqui Mée-Sol
peito aberto

aos teus Uberes

gue com a mesma solicitude
do Egipto a Africa do Sul
de Madagascar ao Marrocos
nos amamenta

a todos sem distingédo

com o mesmo leite-luz
fecundo

e africo

Eis-me aqui Africa
nas tuas entranhas
de onde afinal
nunca sai

eis-me aqui Africa
eis-me aqui

aqui.

(FONSECA, Mério. p. 173-177)

POEMA DO SERVICAL

Falaram os relatérios que ja ndo te querem

que tu és mandrido e preguigoso...

falaram também que néo és disciplinado

€ que por isso tudo ndo te querem mais

Mas eles bem sabem que néo foi assim...

Eles bem sabem que foram mentirosos...

Quiseram fazer estrume da tua alma

quiseram que o teu sangue lhes refrescasse o
corpo...

E para comer

deram-te fuba podre

e para beber

deram-te 4gua suja

e para vestir

deram-te sacos velhos.

Entretanto os cafezais cresciam, cresciam para o
céu

e 0s combdios rolavam por cima do teu corpo.

E tu o que fizeste

foi apenas dizer que a 4gua estava suja

e recusar a fubé que era podre

Por isso ndo te querem

E te chamam preguicoso...

Por isso os relatorios

falaram e falaram...

- Oh vem! Vem que te espero ha muito
Masculo, rebelde, insubmisso!

Vem!

Da-me a tua mao!
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Entra no terreiro
E danca com mée-Bia
Este batuque verde!

(MARIANO, Gabriel, p. 211-212)

AVISO

N&o nos venham dizer depois
gue ndo vos avisamos!

Podem brandir os chicotes
e arreganhar os dentes
e espumar pela boca

(séo servicais...)

Podem meté-los em prisfes
cadeias nos pulsos
correntes nos pées

(s&o servicais...)

Podem humilha-los
mil vezes massacra-los
mata-los de mil mortes

('sdo servicais... )

Mas depois
nao nos venham dizer
que ndo vos avisamos!...

(MARTINS, Ovidio. p. 215)

CAMINHO LONGE

Caminho

Caminho longe
caminho de S&o Tomé
gue nao devia ser longe
gue nado devia mas é

Caminho comprido das rocas
e os vendidos seguindo
deitados 0s homens se apertam
na largueza do poréo

Caidos os homens se alongam
De ponta a ponta no mar
Deviam ir de outro modo
deviam ir e ndo vao

Caminho rasgado no corpo
caminho pisado mil vezes
gue nao devia ter sangue
que nao devia mas tem

Caminho t&o duro e tdo longe
tdo longe de S&o Tomé

que devia ser de regresso

que devia ser e ndo é

(MARIANO, Gabriel. p. 251-252)

COMISSARIO AD HOC

Capataz de escravos
E o que tu és meu irmdo comissario.

N&o os vés seguindo

Nos pordes seguindo?
Quem dizes tu que eles sdo
Nos pordes dormindo?
Quem dizes tu que eles sdo
Nos pordes comendo
Quem dizes tu que eles sdo
Nos pordes cantando?

Quem dizes tu que eles sdo comissario
ad hoc?
Porcos?

Porco, nao, comissario ad hoc

Porco nao canta.

Eles os que seguem nos pordes cantando
Sao homens de carne como tu irmao

De carne e nervos como tu irmao.

Tu segues em camarote fino, reservado
preparado irméo

Tu segues em camarote fino

E eles nos pordes cantando.

Tu 0 que és comissario
Irméo de sangue, irmao de sofrimento

Tu 0 que és (choremos lagrimas na traicdo comum)

Tu o que és?

Capataz de escravos é o que tu és
Comissério Ah Hoc.

(MARIANO, Gabriel. p. 253-254)
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REGRESSO

No momento patético e jubiloso do desembarque
O cais da Alfandega sorri invisivel e imaterial
para os seus filhos
E as almas do cativeiro de So Vicente abrem os
bracos fraternos
Para receber as vitimas inocentes da liberdade...

O verdadeiro sentimento de pesar boia na mascara
do povo
E sdo significativas e puras as lagrimas
vertidas...
O amor € tdo apaixonante e febril e comovente
Como o da mae que resgata o filho as garras da
maldicdo

O espetaculo porém é banal e s6 aos pobres
E a atencdo devassadora dos contratadores
afecta...

Esses drfaos que voltam ao regaco hostil da terra
madrasta

A arrastar os farrapos do seu corpo consumido nas
rocas de Sdo Tome

Esses pigmeus que foram em busca do remédio
para a desgraca
E trazem a certeza mordaz da desgraca
Irremediavel
Esses escorracados do destino que foram matar a
fome
E regressam com a insaciavel sede e fome de
justica...
- Esses séo indubitavelmente os nossos filhos...
S&0 os ciganos da sujeicdo tragica das nossas ilhas

Essas criangas que curvam as costas as nossas
mulheres
N&o sdo as que foram, porque essas ndo
sobreviveram...
S&o o fruto da felicidade negra das senzalas
A mercadoria que um “moc¢ambique”,
Ou um “angola” ou um “tonga” qualquer
Comprou ao sexo barato e vegetante das nossas
maes...

Caminho longe, caminho longe e sem fim

A transbordar de miragens e ilusdes...

Estrada de sangue, fantasmas e irrealidades

Levou os nossos filhos na plenitude da sua tragédia
E devolveu-os & nossa eterna provacao...

(SILVEIRA, Onésimo. p. 255-256)

CHEGOU A HORA

Ergue-te e caminha filho de Africa
ergue-te negro escuta o clamor do povo:
Africa Justica Liberdade.

Escuta o gritar do povo clamando
na Assisténcia Publica
no funco
nos cemitérios nos campos sem chuva
nos ventres torcidos de fome
Abandona funco mae irmao

tudo
toma consciéncia sobe para as montanhas
finca os pés na terra pega em armas
Brande o ferro no cimo dos montes
Com fome ou abundancia guerra ou paz
Luta p’la liberdade do teu povo!

(DAMBARA, Kaoberdiano. p. 275)
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Anexo 4

Poemas portadores da negritude em Cabo Verde: Antologia de poesia contemporanea (2011) —

Ricardo Riso (org.)

CANCAO TERCEIRA
A Bia Didial

(canto & semeadura) |

N&o venho para redimir ou semear,

ndo viemos para colher ou situar.

O luar fragmenta-se,

0S momentos tecem 0 peso

e ndo viemos para escolher, corroer ou perpetuar,
e nem as coisas preservam

o0 caudal dos tempos,

ou inutilmente pensamos, estimamos o afluente da

dor.

N&o venho para criar ou garantir,

ndo viemos para aumentar ou instaurar.

Cada enxugo ou rega,

cada filho dizendo,

dizendo a morte e a sina nossa,

a cada filho o conddo da rememoragéo.

E se dizemos hoje dizendo cantos,

é porque dizendo hoje temperamos o espirito!

Ontem

descemos as encostas

e bebemos a dgua da fonte,

a semeadura foi abencoada pelo poente,

pela poesia e pelo bater do tambor,

e bendizemos o corpo vago,

as fraquezas,

alguns trocos de alma.

Hoje

sentamos a soleira da porta

e dizemos hoje dizendo cantos,

porque dizendo hoje diremos o vento

a porta da aldeia,

cantamos a terra ou 0 Verso e rima.

Diremos a morte, a sensacao de inexisténcia
gue nos perturba.

E 0 homem

cultiva sobre a terra estéril,
e sobre ela ajoelha-se

para louvar ou barafustar,

para louvar ou possuir

0 dom dos deuses.

Homem que espera a consumacao

e 0 volume da vida,

homem que habita os seios da madrugada
Ou 0S Cios, Ci0S NOSS0S

e do tempo horto.

Seréa que vivemos,

sobrevivemos,

para estabelecer a causalidade da morte?
Ou 0 mundo ¢é a rua toda,

0 regadio e a impunidade?

A rua toda, almas famintas,

o afluente da dor?

Nas palmeiras,

no oraculo e em voz branda,
assumimos o cantico, dispensamos o corpo,
e alagamos a ubiquidade.

As ondas banham a alvorada,

a areia reagrupa a linguagem,

e a terra semeia 0 ramo e o suco.

A alma vai com o vento,

o infindavel manto oculta as imagens,
e as arvores da humanidade
caminham sem frutos

sem raizes de imbondeiro.

Cantos, breves cantos

0 deméncia toda!

Seguimos

as pisadas nocturnas da brisa,

e a maré rasa

no rosto da maresia,

e a secura do sal pela rua.

Na enseada onde os homens fazem as preces
0 bravo retorna ao mar.

Ao longo da estrada, lado a lado,

0 penhor e o prumo da semeadura
descrevem o campo, a alfarrobeira,

0 gréo da mostarda, essa aflicdo dolente.

(NEVADA, Anténio de. p. 08-09)
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O VITRUVIO DE SANTIAGO

E é desses que falo

Desses de sombra fina

E auréola Ldcida;

Desses cuja adivinhacdo € um verbo,

Em primeira-mao,

E cuja definigao

De provérbios, pardbolas e metéforas se nutre
Que falo

Desses inscritos no espirito do mundo

Com as suas bocas em epigramas e ladainhas.

E desses cujo corago

Transbordante de Finason

- O cantico das palavras que

Sdo liras e liricos lirios,

Em concerto de sedutores rios,

E que, ao ar que respiramos se assemelha,
Que falo

E desses

Que tém o cantico, em estigma, pelas dobras do
caminho, Enchendo a alma e a vida

- De quem ouve, de raizes e ramos;

Com seiva e sois respirando, que falo.

E desses que se assemelham & paisagem que
adoram

Sobre a qual o suor vertem

Em incansavel busca precéria, que falo

E que, pela paixdo da enxada sobre a terra,
Pelas sementes e milhos que, no pé,

Da paisagem a que se modelam,

E que os modelam, numa simbiose essencial,
O sonho de amanha revivem, que falo.

E desses que,

Pela seducédo quotidiana

De transformar a aridez desse
Destino, quase nu, quase inutil,
Cheio de imponderaveis arestas
- Distorcido e idéntico, onde a
Invencdo da esperanga fala mais
Alto gue o desenho da certeza,
Que falo

E ha ainda a outra vertente

Desses avatares sedentarios e claros,

De que falo,

Cujo semblante

Liberdade e tenacidade em expanséo transpira,

Ante o crepusculo da aurora,

Ou sob a derme cinzenta da hora vespertina
Esses, de que falo,

Movimentam-se em ardentes vultos

Ao redor das madrugadas e tardes oceénicas
Com os seus membros febris e

O seu fio azul e transparente

Ao sol azul e confidente

Onde langam, a luz das estrelas,

E do seu pétreo difuso, a sua sorte, esperando
O momento da gléria e Glérico

O regozijo do anzol da carne,

do anzol da vida plena,

Da vida farta.

E é nesse interim do dialogo telepatico
Entre a soliddo da espera

E a méo que em siléncio trabalha

Que nasce 0 seu sal mais justo

E o seu sol mais radiante

Cheios de passaros em revoada.

E ndo ha palavras, ndo ha voz

Que possam descrever

A visdo desse interior iluminado

Com o jubilo do dia salvo

No entanto,

S0 no aspirar do seu tabaco

E na limpidez do seu olhar sereno

Se distingue o seu riso colorido

E o seu humor de sol pleno,

Com a satisfacdo da parabola de Pedro no coracéo.

E de se falar também

Desses outros que as portas da ilha franqueia
Para ir beber em outros planetas

O néctar de sangue que necessita
Palmilhando, embora, a geometria

Das noites sem fins, das bussolas rotas,

Das setas duras, das sete partidas do mundo,
E dos dias multiplos das méaos

Construindo

Os graos e os frutos do regresso.

Sao desses que falo

Dos que para a incégnita

Da terra longe, das ilhas sem rosto,

Enfrentando o eco dos ruidos sem voz

No ondular das flamas, do frio e do vento

E velejam, em estonteantes harpejos,

Palpitando, atonitos, perante o deslumbre

Das colunas de vidro das cidades, estranhas,

Com as suas entranhas e veias de metais e
parafusos;
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S&o desses, que partem em primavera,

Do verdo azul e cristalino

Para o baco do soturno Inverno

Deixando os templos das flores

E das estrelas quotidianas

Para irem sorver os pos das estepes rubras,
Deixando-se levar, ao relento das trovoadas,

E de transviados relampagos,

Com o sonho do regresso pelos olhares,
Enchendo de milagres as artérias e as premonicdes
Com os ombros e o folego em acesa combustéo
Que falo

E nem é preciso referir-se aqui

As atribulacdes das suas insonias matutinas;

Aos seus atropelos sem repouso

No afazer dos seus sondmbulos e metafénicos
passos,

Vagueando em soporiferos metabolismos;

Aos seus ambulantes pés, deambulando

Pelos andaimes da neve e da angustia. ..

E principalmente da solitaria saudade,
Em trote pelo coracédo
Desses de que falo.

E é preciso ainda dizer mais

Desses de que falo

Desses de mistica costela,

Desses cujo universo

Se resplandece de versos, unissonos com as teclas e
o ferro,

Pelos acordes dos acordedes e das navalhas em

palpitacéo;
Desses que quebram o siléncio das terras batidas,
distantes e melancélicas,

Adejando nas argamassas de betdo, plenas de barro,

Para serem musica e canto de “caminho longe”

Soando a serras e montanhas, a searas e voragens;

Pelas planicies soturnas, em noites jubilosas de luar
e festa.

E desses que falo

Desses que souberam reinventar as ilusfes
Para se erguerem por sobre as baionetas
Cravadas em esquizofrénicos sorrisos.

E desses que falo

Desses que caminham até os confins de todos os
opusculos

Com a hidropisia do mundo pelas veias

Entre o suicidio e o0 esquecimento.

E desses que falo

Desses que pelos delirios das urbes do mundo
Partem regressando

Como signos de luz amando a noite.

E desses que, com o Funané pelos campos se
alastram,

Em compassos de passos dados em reviravoltas,

Incitando a danca e ao rodopio,

A roda do p6 e das emocdes em orquestracoes,

Que falo

E desses, de ritmo rural em delirio e possesséo

Que aos pares se enlacam, plenos de alegria,

De movimentos, de abragos e apertos,

Contagiando homens e mulheres, a Total entrega

A comunh&o da musica,

Que falo

E falamos assim,

Embora como quem esboga um iceberg,
Desses que, por ironia, se nominaram vadios,
Ao renegar a escravatura e a humilhagéo,
Alcandorando in6spitas e ermas montanhas

- Em demanda de liberdade e soberania,

E que veio a ser Badiu

Esse homem de multiplas raizes

E ousados ramos e frutos.

(SPINOLA, Danny. p. 33-36)

ARRE_ PENDENCIA
(Em consoante S) S

exilio

S lirio
Cdecilioe
de vocé
esse delirio

broxa rima
sapo coaxa
a cantoria

b&o babalao
senhor capitdo

acha o povo
seu

k

minho

mas
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ndo me piches

no graffiti

nem me_gapixels
em photoshop

existencializa-te
cristaliza-te
upgrada-te

tatetitotu
ou
tu to ti te ta

(andas maluco
tu)

esse exilio
esse lirio

e o suicidio
o triunfo
dos suinos

vem irmao canta
irmao encanta
irmao

b&o balaldo
cabeca de cédo

o hino
da
liberdade

arre

égua

mula

e burro
moribundo

bao balaldo
ndo tem coracéo

gue me arrepia
tanta areia

e
S mundo

viva Sartre
arte

tarte de limédo
&

consorte

queres beijo
ou
péo de queijo?

(ELISIO, Filinto, p. 53-54)

PARABOLA SOBRE O CASTANHO
SOFRIMENTO

Segunda parte

Levantado da ressaca

no junino e festivo umbral de novas as-a4guas

pressagia a criatura

ainda aridamente cintilante:

guando

se soerguer

da apatia da letargia e da prostracdo

e despido das vestes antropofagicas

de seu heterénimo, Lucifer

(também denominado Diabo, Demoénio, Satanas ou,
simplesmente, Sujo)

Deus se erguer

COMO um arco-iris

entre o cieiro e a bruma seca

e as plantas e as pedras

se inundarem de insonia

e

da memoria dos tempos

da angustia e da solidao

da desolacgdo e da secura

gue incendiaram as almas

e

sob o frio olhar do pelourinho
transformaram

0S 0ss0s das gentes

em sahel e sul-abaixo

- nomes recentes do inferno -
e

transmutaram

em enxada da penduria

o insuportavel e antiquissimo destino
do corpo

sob

a miragem da cruz

e

gravaram

com o nome de Gessua e Gervasio
o silente chicote do martirio

Reencontrar-nos-emos
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e
as efigies ancestrais de Adao e Eva

e a ousada tenacidade de Caim
reconciliando-se

com a alma limpa e solidaria de Abel
em Cristo transfigurando-se

no olhar penetrante

do Homem da Achada Falcéo

Amilcar chamado

pelos que lavravam arduos os dias

e

comungavam a suculenta hoéstia das madrugadas
entre as brumas da Serra Malagueta

Reencontrar-nos-emos

e

as raizes

do sangue e do suor

dos séculos de dor e esperanca
no ritmo do pildo

e

no poildo da sabedoria

em Txororo vivificando-se
tais coracOes de Lazaro e valentes de Julangue
pelas maos latas

fraternitarias

do Homem de Ponta Belém

em Madina de Boé
Abel Djassi proclamado
lume de ouro

festejado

entre

as flores defumadas

em fumo sagrado
consagrado

entre

0s risos orvalhados
perfumados

no mistério livre

da floresta e da noite, oh mae!

Reencontrar-nos-emos
num tempo outro
sabido

sabendo-se nosso
inundando-se

das palavras da profecia
desferindo-se

sobre a carne agrilhoada
da terra e da desgraca

Reencontrar-nos-emos

Abel de Eva e Maria de Magdala
Addo de Deus e Judas de Cristo
Abel de Iva e Caim de Adao
Jesus de Maria e Eva de Deus
redimidos no regaco da pieta

€ NO Seu rosto

desenhando-se

escuro

na fisionomia islenha

da mée idolatrada

da mio companheira

presentes em cada manha
sobrevivente ao umbigo inicial
para sempre enterrado

na comunhdo da terra com o nunca mais
ausentes da morte

lacrimejante esculpindo-se

no derradeiro sorriso germinando
na interpelacdo aos traidores

no rosto amoroso da mulher

a umtempo Eva e lva

na noite de Conacry

Reencontrar-nos-emos

e

a nossa obsessdo do verde
- nome edénico da paz -

e

a nossa saudade

da atlantida

das hespérides

da savana e do baobab

do zion train

e

dos varios imaginarios

do sonho e da viagem

em torno do paraiso das aguas

ou
simplesmente

de um almejado cabo

de um lugar verde

onde

descansar-nos possamos

das atribulagBes da escassez e da carestia
da esquizofrenia de Deus

da tentagdo de Sata

da possessdo do Demo

e

pensar-nos

e

assumir-nos

como criaturas decentes e dignas
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sob o olhar finalmente compadecido

da lonjura fraterna da terra prometida
da distancia préxima e tacteavel

de uma outra terra dentro da nossa terra
da ilha de todos os poemas

pasargada

de carne e espirito saciados

Reencontrar-nos-emos

pardos e castanhos

estonteantes e incrédulos

e

limpos dos antigos alaridos
regressados

a verde e liquida meméria do ébano
ao antigo lugar do exilio e do desterro
situado entre o0 Rincdo e 0 Monte Negro
ou algures

onde nos seja possivel

perscrutar Addo e Eva

e partilhar dos frutos

do seu éden pétreo

do Pico de Anto6nio

(SANT’Y’AGU, Nzé dy [José Luis Hopffer C.

Almada]. p. 61-64)

INSULA VERDIANA

a Corsino Fortes e Kaka Barboza,
com o pulso ancorado nas aguas de Caboverde

Do irruptivo fogo
e dos seus rastos de lavas
restolham cinzas frementes
em seiva

Da seiva em espiga
cresce o milho demente
sobre 0 indspito e virgem rosto da ilha

Da ilha
nasce o pais naufragado
no mar e na maresia

E da dor da solidao

cresce a bandeira a deriva

sob o comiserado olhar
de Geba distante

De Nacho a Notcha
de Eugénio a Homero
é igual a insignia

da lingua metaforica
nas pétalas
dos sisais florindo
entre a aridez da bruma
e a rude altivez da cabra

S&o ardentes
as maos do harmatdo
moldando as ancas famélicas da penuria
e a fria do vento leste
esculpindo as faces obliquas da revolta
nos passos destemidos de Gervazio e Ambrdésio

Sagrado é porém
o sal que nos circunda
e pujante
o milho onirico
da espiga da bandeira

rescendendo em olorosa fogueira

crepitando em dolorido fogo
as faces trémulas

do pdo e da espada da liberdade

na irrupcéo ouro-rubro-verde

do buzio do milho e da estrela negra
no ressurrecto martirio de Amilcar

Ainda que
da lava dormente
sobre o0 arquipélago
nasgam cinzas e pedras soltas
na soliddo de cada ilha
e das rugas das acacias
sobre o rosto temente do ilhéu
cresga o distante e histérico riso do poder

da fronte salgada

do medo e do naufragio
entretecem-se

NOVOS pressagios

na paisagem metafénica

da nascitura face do arquipélago
e das suas maos em flor...

(SANT’Y’AGU, Nzé dy [José Luis Hopffer C.

Almada]. p. 65-66)

TABANKA

in memoriam de Palau, rei da tabanka da Achada

Grande
aos integrantes da tabanka de Cha de Tanque e
das demais da ilha do Maio e da grande ilha
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Ouvi gentes das ribeiras

0 som cavo dos bdzios

e a rude cavalaria da esperanga
retinindo no &mago das cornetas

Ouvi gentes das achadas

agora que pareceis emudecidos

ante o sepulcral retinir dos sinos das igrejas
e as efémeras promessas de liberdade

A tabanka sobe ja a cidade

e 0s blzios sagram as ancas

do mar e do martirio

com o seu poderoso murmario

entre os labios dos incansaveis tocadores

Longo é o caminho dos tambores
e 0 seu rugido de guerreiro
ressoando entre as maos

e o tardio curtir das peles

Impenitente ¢é a cavalaria

gue cavalga ao som das cornetas

e longinquo ja o teatro

das batalhas e das vitorias memoraveis
sobre o castanho dos sequeiros

e 0 corpo ondulante das savanas

A tabanka sobe ja a cidade
e 0 seu zumbido reboa
entre as escarlates cortinas dos sobrados

Os idolos sdo os buzios e os masculos saracoteando
a imponderavel sacralizacdo da danca

e 0s ancestrais espiritos do fogo

confundem-se com as pedras

e 0 odor da terra insular

entre as colinas azuis

e a brusca brancura das espumas

A tabanka sobe ja a cidade

e como passaros enternecidos em pleno voo
vém a pomba e as filhas de santo

no estalido do primeiro ritmo inaugurando o dia
e abrindo a exaustéo do sol

ao rei e as hierarquias gentilicas

solenes entre o deserto e a catedral:

0 governador a rainha os comandantes,

0 secretario o doutor o carrasco o carabesso
o lantoni o falcédo a corte colorida

e os cativos com perfil de leopardo
cuspindo a liberdade da danca

e da pele nua & monotonia da cidade

e ao indubitavel mistério da mascara ngon

Ouvi homens e mulheres
vagabundos de todas as rebeldias guardadas
clandestinas sob os poildes!

A tabanka sobe ja a cidade

e eis que se tornam necessarios

0 VOSSO ritmo e 0 v0sso canto

por entre 0s buzios e os tambores

e a trombeta da cavalaria da esperanca

(SANT’Y’AGU, Nzé dy [José Luis Hopffer C.
Almada]. p. 67-68)

NA MORTE DE BALTAZAR LOPES DA
SILVA  (QUE TAMBEM E O POETA
OSVALDO ALCANTARA)

in memoriam de Jorge Barbosa, Gabriel Mariano e
Ovidio Martins

a Digho, Danny Spinola, Candido de Oliveira, José
Luis Tavares, Mito, Filinto Elisio Correia e Silva,
Xan e José Cunha

ao Djelis, in memoriam

Sinto-me so.

Sinto saudades dos meus companheiros.

Os meus companheiros trilham os caminhos da
terra-longe.

Da terra-longe ou da pasargada.

Sei somente que esses caminhos desaguam a norte.
Do norte 0os meus companheiros navegam as
saudades para o sul.

Somos nds o sul.

No6s a sombra da acacia na esquina da noite na
encruzilhada da praca

na inércia da pedra.

NoOs na imaginacdo do destino na obsesséo da
felicidade na esquizofrenia da ilha.

Como todas as rotas do sul incendeia-se o nosso sul
de sol.

E nos incendeia a nos. E a nossa cruz. A ilha em
crucifixdo.

Por isso plantamos a acacia resguardamo-nos do
sol e dedilhamos um hino

ao sol a acacia e a nossa sabedoria de nos
resguardarmos do sol a sombra da acacia.

Quietos e indolentes (como é proprio do sul)
aguardamos a chegada
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das saudades dos nossos conterréaneos radicados a
norte.

As saudades provém do norte (pasargada ou terra-
longe, terra longe e longinqua, em todos 0s casos).

Medito: evadiram-se 0s meus companheiros para a
pasargada, desterraram-se para as hespérides ou
degredaram-se para a terra-longe?

Meditamos: nés no sul féramos degredados.

A vertigem do cativeiro. Do sul de l& para o sul de
ca. Do sul de cé para o sul-abaixo.

E os meus companheiros naturais do nosso degredo
percorrem os trilhos da evaséo.

Para ndo se degradarem no sul. E sentem saudades
do sul. E o sul é destino da evasdo. Destino e
destinatario da saudade. Evaséo vers le sud.

Quando se sonha com a pasargada é o sul lugar da
origem da evasao.

Sob a acécia sonhamos com os arranha-céus e o
intenso trafego nocturno dos nossos companheiros
radicados no norte (terra-longe ou pasargada, terra
longe e longinqua em todos os casos). Por isso
evadimo-nos. Em sonhos evadimo-nos. Somos
evasionistas. Evadimo-nos, sentados a beira
rumorosa das praias, no fundo pedregoso dos vales,
na intimidade do fedor circundante dos suburbios,
prosternados em qualquer lugar da crucifixdo da
ilha. Em todos os instantes da venturosa liberdade
da fantasia de viagem e escape.

Com os olhos espavoridos dos nossos
companheiros em viagem retesamo-nos no interior
do corpo metalico das aeronaves. Com 0s lencos
indteis das antigas e lacrimejantes despedidas nos
portos de embargue transpomos as grades invisiveis
da ilha-prisdo. Leves como passaros recém-libertos
respiramos o0 ar imaginario do mar largo.
Claustrofébicos no ventre pejado da viagem
sobrevoamos as nuvens dangarinas e amanhecemos
no coracdo metélico dos aeroportos repletos de
olhares policiais e da indiferenca dos passageiros e
dos demais transeuntes da nossa insonia enroscada
a clausura da ilha e a vigilia do reluzente rasto do
sonho dos companheiros habitantes da terra-longe
ou pasargada (terra longe e longinqua, de todos os
modos)

Depois evanesce-se 0 rasto de evasdo no rosto
onirico dos que partiram e o evasionismo afugenta-
se com a soliddo o frio a obesidade as fabricas o
intenso trafego nocturno dos meus companheiros
radicados no norte. E sdo anti-evasionistas. E

sentem saudades do chdo matrio onde se
prosternam os nossos joelhos doloridos.

Sob a sombra da acacia na esquina da noite na
esquizofrenia da ilha na inércia da pedra. Tal como
0S nossos companheiros que de ha muito trilham os
caminhos do norte.

Os meus companheiros radicados no norte sentem
saudades. Sentem saudades do sul.

Que é longe. Que ¢€ terra-longe. Os meus
companheiros sdo anti-evasionistas.

Sé&o terra-longistas. Querem evadir-se para o sul. E
sonham com o sol e a acécia.

A acécia fica pairando sobre a pasargada do norte
(terra longe e longinqua, terra de acolhimento de
todos os modos).A acécia fica gerando a vontade
de evasdo para o sul. A acicia fica parindo uma
pasargada situada a sul (terra longe e longinqua,
terra de recolhimento em todos 0s modos).

Os meus companheiros sdo (i) emigrantes. Por isso
sentem saudades.

N6s no sul resguardamo-nos do sol sob a sombra
da acacia e ficamos a matutar no intenso trafego
nocturno dos nossos companheiros radicados no
norte (pasargada ou terra-longe, terra longe e
longinqua de todos os modos).

Sinto-me so.

Sinto saudades dos meus companheiros que se
evadiram para o norte (pasargada ou terra-longe).
Invade-me a saudade. Sou saudosista. Sou uma
criatura da saudade. Dizem-mo os violdes de todas
as tardes, segredam-mo os violinos de todas as
ilhas. Diz-mo a plangéncia relinchante da gaita e
dos ferrinhos de sant’ iago. Sodadi di piki’ lion do
birianda da infancia. Da madi-terra. Saudades de
mim mesmo e dos meus companheiros que se
guedam a norte.

Sinto saudades do norte desconhecido onde trilham
0s passos dos meus amigos ausentes. Sinto
saudades do ignoto san francisco do norte. Sou
saudosista. Sou evasionista.

Os meus companheiros, meus conterraneos da mai-
terra, meus contemporaneos da pasargada, sentem
saudades do san francisco de ca, do nosso sul. Sao
saudosistas. Sdo anti-evasionistas.

Fincam os pés. No sonho rolam as saudades.
Miticos lugares. Partida. A ilha prometida.

N&o dura muito regressam os meus companheiros
com as saudades. E inundardo o chdo de acécia de
intenso trafego nocturno de obesidade e de solidao.
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E h&o-de resguardar-se do sol e da soliddo sob a
sombra da acécia.

N&o dura muito escapar-me-ei para 0 norte
(pasérgada ou terra-longe, terra longe e longinqua
em todos os casos). Integrar-me-ei no éxodo dos
rostos. Negu. A transumancia dos corpos. A plena
sedentarizacdo das almas livres e ndmadas. A longa
catarse na danga dos nervos. E hei-de sentir
saudades. A heimweh. A dor a doer na fina corda
que da alma faz coracdo. E sO entdo serei terra-
longista. Itinerante com as minhas saudades a
minha angustia o0 meu wanderlust a minha obsesséo
de felicidade a minha ilha. A minha ilha edificada
na terra-longe. Gueto. Trabalho e gueto. Crioulo e
gueto. Cachupa e gueto. Lagrima e gueto. Navalha
e gueto. Gueto e getu. Getu de rosto descoberto. Da
descoberta da face escura.

Reconstru¢do do meu olhar na vasta diaspora. E
lembrar-me-ei que da dispersdo do sul da expansédo
do norte nasceu a primeira didspora. Nascemos nés.
Dos filhos da diaspora nasceu a ilha. O trafico dos
corpos. A deportacdo da alma. A pendria da
esperanca. O éxtase das crengas. Com a audacia
dos navegadores. Com a calculista frieza dos
negreiros. Com o fecundo siléncio das almas
ressurrectas na expectante prostracdo dos escravos.
Da itinerancia da ilha (re) nasce a diaspora. Negu.
O atlantico odor do sangue. O choro em ancestral
exilio. Da porta sem retorno de goré a pia baptismal
da cidade velha. As indias ocidentais. O corpo
traficado a deriva a ocidente. Depois o auto-exilio
do corpo. Dakar. A procura do corpo. Conacry. A
assuncao da alma. Madina do Boé. Acocorados e
cuspindo saudades e enterrando o desénimo. A
busca do paraiso a sul. Guiledje. A voz na
retaguarda e as armas de fogo crepitando
esperancas nas humidas frentes de batalha. Envolta
em espera da chegada da preia-mar. Expectante
sobrevivendo na faminta saudade da ilha. O exilio.
A anti-pasargada. O enterro do corpo na sepultura
do mar e da viagem. A busca do possivel paraiso
no lugar sagrado da utopia. Recoberto do halo do
regresso a mai-patria.

Saudade: a antiga e longa auréola de cristo. A
permanéncia do arquipélago. Da diaspora
lacrimejarei saudades navegantes dos meus
conterrdneos.  Meus  contemporaneos.  Meus
companheiros.

Resguardados sob a sombra das acacias e dos
arranha-céus. Distantes da antiga inépcia da pedra.

(SANT’Y’AGU, Nzé dy [José Luis Hopffer C.
Almada]. p. 71-73)

FEDOR DOS RELAMPAGOS
pelo setembrino assassinato de Thomas Sankara

Hoje és

rebento de sangue jorrando
do fedor dos relampagos
que crepita

da aleivosa e podre saliva
das kalashnikovs

Hoje és

folha moribunda

no traido calendario das estacdes
ressoando nos pregdes dos mercadores
do verde raquitismo dos sonhos

ainda acampados neste

setembro fétido

do proverbial temor

da ja antiga secura

Solene e serena

é a musica

que as portas de ougadougou
irradia dos korés e balafons
impregnando com réstias de alegria
0 coracao do medo e da miséria

e carregando o quebradico dorso de burkina
COmMO a um espectro virgem

petrificado sob as acécias de yako

e o sol insipido e impenitente

dos decrépitos caminhos

de costelas e caveiras esquecidas

com o choro das carpideiras

as portas dos cemitérios

das ourelas do sahel

Passo a passo

ha-de o grito

em ricto

(serpente ignominia

ou outra qualquer

substancia do mijo)

submergir-se

nas cinzas da tua apressada sepultura

e corroer-se de riso
no alucinante perigo
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incrustado nos timidos sorrisos
das criangas de faso...

(ALMADA, Erasmo Cabral de [José Luis Hopffer
C. Almada]. p. 76)

CARNAVAL EM SALVADOR

“Avant que les Destin jaloux ne te réduise en
cendres» Negros sao

0s tambores desse cortejo

Negra esta parte de mim, aprisionada

E calada em voz, que Olodum nenhum, RepGe
ritmo a minha saudade ancestral... Negra esta
poesia que desconstroi a tarde, A efusiva alegria
que desfila, esta absurda Gana dos adjectivos de
ver meus gemidos

Diluidas africas de fantasia, folia e folido...

A miséria largada nesse grande genocidio

O noticiario em jeito de fome e de guerra

E a alforria visceral habitada nas favelas...

O morticinio da raca na bolsa de valores

Esta castracdo crioula de ser negra a luz

E parte de mim os tambores desse cortejo. ..

(FONTES, Margarida. p. 92)

SINAIS

Pelo tempo por que passei
deixei gravados 0s meus sinais
d’insurrei¢do, revolta e rebeldia
e d’alegria para 14 da dor

Pelo tempo por que passei
deixei gravados 0s meus sinais
d’escrava amarrada ao tronco
esperando a cruel chibata

de pobre jovem impubere
abusada por todos os senhores
de an6nima operaria exangue
aos desmandos do patrdo

de triste esposa submissa
obedecendo ao rude senhor

Pelo tempo por que passei
deixei gravados outros sinais
de jornadas de luta

de oitos de Marco

do repto de Rimbaud

do no woman no cry

da fantastica solidariedade

Pelo tempo por que passar
deixarei gravados outros sinais
sinais de fogo de
sangue
e de amores
Sinais de lagrimas de
odios
e de dores

Mas hoje

dona dos meus jardins

livre e insubmissa
ajoelho-me a teus pés

em sinal d’amor e liberdade

(DUARTE, Vera. p. 142)
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Anexo 5

Poemas portadores da negritude apresentados no Capitulo 3

(“Breve olhar sobre um panorama mais amplo”)

ODE A AFRICA

Aos delegados portugueses ao Congresso
Pan-Africano em Bruxellas e Paris (1921)

Africa minha, das Esfinges berco,

Ja foste grande, poderosa e livre

Ja sob os golpes do teu gladio ingente
Tremeu o Tibre!

Como o soberbo baobé frondente,

Os longos bracos levantando aos céus,

Ao longe foste em inberinas pragas
Erguer troféus!

Do Tigre os vales e da Ibéria 0s ecos

O nome teu em tempos aprenderam;

E ao teu poder da babilonia os filhos
Valor perderam!

Dos teus ousados barinéis ovantes

As ondas bravas do Interior aradas,

Por longos anos de opressdo gemeram
Avassaladoras!

Entre os antigos ja Cartago e Egipto

Foram emporios de poder e fama.

Por fim cairam... foram-lhe Calvario,
Pellzio e Zama.

Sim, foste grande, dominaste o Mundo;

Mas hoje jazes sem poder, sem nada.

E ao férreo jugo das poténcias gemes
Manietada.

Sbbre o teu corpo, 6 meu lado ledo dormente,
Vieram s6fregas nacdes sentar-se
E, quais harpias truculentas, feras,

Nele cevar-se...

O Péatria minha idolatrada e mesta,

Quando nos campos de batalha erguias

Teus estandartes, forte, ndo sonharas
Tao tristes dias!

Se foste tu quem acendeu o facho

Que fez da Grécia a gléria peregrina

¢Porque hoje vergas para o chdo a fronte
Adamantina?!

V6s que do timulo dormis & sombra,

«quebrando a lousa do feral jazido»,

Surgi! erguei-vos désse po, guerreiros
Do Egipto antigo!

E tu, Anibal, imortal caudilho,

Que a teus pés viste Roma prosternada,

Ergue-te e empunha novamente a lanca
Pela Libia amada!

Cavalheiroso Abdel-Kader e Négus

E vos, valentes filhos dos sertdes,

A lancas, chucos, expulsai-me todas
Essas nagdes!

Mas ¢que digo? Antes repousai, guerreiros!
Bemvinda seja a paz, seja bemvinda!
Longe canhdes a vomitar metralhas,

E paz infinda!

Africa minha, das Esfinges berco,

A voz escuta que te chama e brada:

¢N&o vés além erguer-se no horizonte
A madrugada?

Por tanto tempo a luz cerraste os olhos,
A doce lei de Cristo desprezando.
Mas eis agora o fim da ignava noite

E o sol raiando!

Curvai os ramos “té o chdo, olaias!

Ledes, rugi da vossa soledade,

Salidando a estrela fulgorosa e linda
Da liberdade!

Deixali, deixai que se derrame prestes

A luz da fé no inospito sertéo,
E, a-par-e-passo, profligando as trevas
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A da instrucao!

Missionarios mais que herdis ousados,
Sede bemvindos! Nobres mensageiros
Da Boa Nova por Jesus pregada,

Séis verdadeiros!

N&o cobicais riquezas deslumbrantes,

Né&o vindes, ndo, pelo oiro que seduz;

Ferro homicida ndo vibrais: vossa arma
E uma cruz!

No cumprimento da missdo sublime

Tudo afrontais em nome do Senhor:

Golpes, insultos, frio e fome, doengas,
A morte, o horror!

Buscar ndo vindes, trazer sim, pioneiros!

Da augusta crenga a arvore frondosa

Plantai, Apostolos da paz, na Libia
Triste e inditosa!

Chamai seus rudes e tisnados filhos
- Almas de neve em corpos de carvao —
Como Jesus outrora as criancinhas

Pelo Jordao!

A amar as lusas quinas ensinais-lhes

E a orar a Deus na lingua de Camdes!

Breve outros vates ouvireis cantando
Novos vardes!

Senhor, que sois tdo poderoso e justo,

Olhos volvei todo piedade e amor

Para esta terra miseranda e espuria!
Senhor! Senhor!

*kx

Egipto! bergo da Isis lacrimosa,

Do sacro Nilo de caudais enchentes:
Patria do Farads armipotentes

E da Hipatia e Cledpatra formosa!

Se hoje a Tebas de portas cem, famosa,
Envolve o manto de areais candentes,
Ninguém ainda os enigmas transcendentes
Desvendar pdde a Esfinge portentosa!

Ergue-te, pois! e o0 jugo anglo-otomano
Sacudindo, proclama soberano
A tua independéncia entre as nagdes!

Que no halo envolto de uma gléria infinita,

Do alto dessas piramides ainda
Langas ao mundo rutilos elardes.

*kx

Vs sois, vos sois Piramides de Menfis

De heroicos feitos poema imorredouro

Em que se gravam dos Menés 0s nomes
Em letras de ouro!

Sim, ¢quantos séculos tombar ja viste? Milhdes!...
E ndo obstante, ei-vos de pé ainda,
Celsos padroes!

Do tempo das iras afrontais impavidas,
Como do Libano o gigante anoso
Do forte noto triunfante arrosta

O acoite iroso!

Rubras de gléria, as Aguias napolednicas

Vistes passar altivas, vencedoras...

¢E hoje, que é delas? P¢ e cinzas, trevas
Aterradoras!

Cantai, tem cada povo sua lliada!

Cantai da Libia sempiternas glérias!

¢Que pergaminhos ha de tdo brilhantes
E altas memorias?!

(CARDOSO, Pedro [1922] apud ALMADA, 2013,
p. 13-14)

RITMO DE PILAO

Bate, pildo, bate,

que o teu som é 0 mesmo

desde o tempo dos navios negreiros,

de morgados,

das casas-grandes,

€ meninos ouvindo a negra escrava
contando histoérias de florestas, de bichos,
de encantadas...

Bate, pildo, bate

que o teu som é 0 mesmo

e a casa-grande perdeu-se,

0 branco deu aos negros cartas de alforria
mas eles ficaram presos a terra por raizes de suor...

Bate, pildo, bate
que o teu som é 0 mesmo
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desde o tempo antigo
dos navios negreiros...

(Ai os sonhos perdidos I longe!

Ai o grito saido do fundo de nos todos
ecoando nos vales e nos montes,
transpondo tudo...

Grito que nos ficou de tragos de chicote,
da luta dia a dia,

e que em cangdes se reflecte, tristes...)

Bate, pildo, bate

que 0 teu som € 0 mesmo
e em nosso musculo esta
nossa vida de hoje

feita de revoltas!

Bate, pildo, bate!...

(NUNES, Anténio. In: Poemas de longe, 1944)

HERANCA

O meu avo escravo
legou-me estas ilhas incompletas
este mar e este céu.

As ilhas

por quererem ser navios
ficaram naufragadas
entre mar e céu.

Agora
aqui vivo eu
e aqui hei-de morrer.

(FONSECA, Aguinaldo. In: Linha do Horizonte,
1951)

MAGIA NEGRA

Abro
De par em par, a janela
Ao convite da noite tropical.

E a noite enche 0 meu quarto de estrelas vivas.

Nesta hora morna e calma,

Profunda e densa como um tinel,

O rumorejar longinquo das palmeiras
Varrendo o Céu

E misteriosa voz do negro martirizado.

Prendo os meus gestos e 0 meu grito abafo.
Siléncio...

No poco da paz nocturna
Interceptada

Pela orgia sincopada

Das estrelas e dos grilos,
Arrasta-se o0 vao lamento
Da Africa dos meus Avos,
Do coragéo desta noite,
Feridos, sangrando ainda
Entre suores e chicotes.

E a Lua cheia veio
A voz quente do batuque,
Faz feitico...

E 0 negro dorme
Ser santo um dia

(FONSECA, Aguinaldo. In: Linha do horizonte,
1951)

MAE NEGRA
A mée negra embala o filho.

Canta a remota cangéo
Que seus avos ja cantavam
Em noites sem madrugada.

Canta, canta para o céu
Tao estrelado e festivo.

E para o céu que ela canta,
Que o céu
As vezes também é negro.

No céu

Téao estrelado e festivo

N&o ha branco, ndo ha preto,
Nao ha vermelho e amarelo.

—Todos sdo anjos e santos
Guardados por maos divinas.

A mée negra ndo tem casa
Nem carinhos de ninguém...

A mée negra é triste, triste,
E tem um filho nos bragos...
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Mas olha o céu estrelado
E de repente sorri.

Parece-lhe que cada estrela
E uma méo acenando
Com simpatia e saudade...

(FONSECA, Aguinaldo. In: Linha do Horizonte,
1951)

LISBOA
A Ovidio Martins e Oswaldo Os6rio
Em verdade Lisboa ndo estava ali para nos saudar.

Eis-nos enfim transidos e quase perdidos
no meio de guardas e avides da Portela.

Em verdade éramos o gado mais pobre

d’ Africa trazido aquele lugar

e como folhas varridas pela vassoura do vento
nossos paramentos de presuncao e de casta.

E quando mais tarde surpreendemos o espanto
da mulher que vendia macas

e queria saber d’onde... ao que vinhamos
descobrimos o logro a circular no coracdo do

Império.

Porém o desencanto, que desce ao peito
e trepa a montanha,
necessita da levedura que o tempo fornece.

E num camido, por entre caixotes e resquicios da
véspera,

fomos seguindo nosso destino

naquela manha friorenta e molhada por chuviscos

d’inverno.

(VIEIRA, Arménio [1971]. In: Contrabando de
cinzas [2017], de José Luiz Tavares)

DISCURSO |

E a vOs o dedico,

6 mortos esquecidos destas terras

e desse continente a oeste,

que invoco, que me soltais a lingua,
derramadamente.

(Na primeira epistola, acentuamos

que urgia devorar os deuses,

abandoné-los a terra larga ou parda,

as suas proprias ficgdes, sua Ultima ambrosia,
invencgdes, ceptros, milénios, Europa.)

Em verdade, em verdade,

nenhum homem vale a sua fidelidade

e todos temos mortos que ndo queremos invocar,
O Senghor, 6 Césaire, 6 Tchicaia!

E todo aqui esta disposto para a dedicatdria.
Dormimos, hoje, relendo-a

e chegando os louros Luthuli, do outro lado,

e acumulamos designios, fervores,

como quem vai tendo o discurso longe da Europa
e amando menos porque morreu Lumumba.
(Estaria ele pronto ndo s6 para ser atado

Mas até para morrer em Leopoldville?)

E tudo esta disposto para a invocagao

—a fazenda, os pogos de sal, as ortigas, as
toutinegras,

as lanternas, os sofismas do ano e o escriba.

Carpimos Mondlane, Cabral e Maria, saimos aos

campos

e ndo perdoamos facilmente como nos sentamos

aqui cientes de ndo perdoar ninguém

e a espera de ver chegar 0s mesmos

que nao perdoamos, como deuses aqui sentados,

de luto, dizendo:

Esta é a Africa deste tempo, a seu tempo,

Ao tempo determinado. Onde estdo

Os juizes deste século?

(VARELA, Jodo Manuel [por seu pseudénimo
Timo6teo Tio Tiofe]. In: O primeiro livro de
Notcha, 1975)

IX

De manha! o pildo povoa o templo das nossas
témporas
E os tambores amam a chama da palavra méo

E antes
Que as maos se povoassem
De sons com asas sobre o ilhéu dos passaros

As ilhas falavam

Do cio da palavra siléncio
Entio! amamos

As palavras com cio
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Que alargam a cintura do mundo
E amei

O cio das palavras

Que alarga sobre 0 mundo
o didlogo da Africa nua

Que

Sem o polvo E a polvora
Da mordaca

O tambor d’Africa
Tem asas
espirito
E boca esdruxula

(FORTES, Corsino. In: Arvore e tambor, 1986)
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